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Oz

Caligma Siiryani Ortodoks Hiristiyanliginda 6nemli bir yer edinmis Sivasli kirk martirler ve Mor Behnam ile Sarah
hikayelerini ele almaktadir. Sivasl kirk martirler Bizans ve Siiryani Ortodoks sanatinda siklikla betimlenmistir. Bizans
sanatinda, kirk martirler duvar resim sanati, ikona ve el yazmalar1 gibi sanat eserlerinde tasvir edilmigtir. Siiryani
Ortodoks resimli el yazmalarinda izlerine rastlanan kirk martirler hikayesi farkli bir ikonografik anlayisla
yansitilmistir. Bununla birlikte, Mardinli Siiryani Ortodoks bir aile olan Simmeshindi ailesinin bu hikayeleri ele alan
giliniimiiz eserleri de arastirma kapsaminda incelenmistir. Stmmeshindi ailesi bu iki hikayeyi kendilerine 6zgii cagdas
ve yerel bir Gislupla yansitmistir. Stmmeshindi ailesi yaptiklar1 eserlerle hikayelerin giiniimiize kadar gelmesini
saglamistir. Arastirmada bu iki martirlik hikayesinin Bizans ve Siiryani Ortodoks sanatindaki ikonografik yansimalari
iizerinden kiiltiirel agidan ve sanat araciligiyla gosterdigi devamlilik ortaya konmaya ¢aligilmustir.

Anahtar sézciikler: Stiryani Ortodoks sanati, ikonografi, Mor Behnam ve Sarah, Sivash Kirk Martirler, Simmeshindi
Ailesi.

Abstract

This study focuses on the forty martyrs of Sivas and the stories of Mor Behnam and Sarah, which have an important
place in Syriac Orthodox Christianity. The forty martyrs of Sivas are frequently depicted in Byzantine and Syriac
Orthodox art. In Byzantine art, the forty martyrs are depicted in works of art, such as wall paintings, icons and
manuscripts. In the Syriac Orthodox illustrated manuscripts, the story of the forty martyrs is reflected in a different
iconographic approach. In addition, the contemporary works of the Syriac Orthodox family of Mardin, the
Simmeshindi family, which deal with these stories were also analysed within the scope of the research. The
Simmeshindi family has reflected these two stories in their unique, both contemporary and local styles. The
Shimmeshndi family has ensured that the stories have survived to the present day with their works. In this research,
we attempted to reveal the continuity of these two martyrdom stories culturally and through art through their
iconographic reflections on Byzantine and Syriac Orthodox art.
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Arastirma Sivash kirk martirler ve Mor Behnam ile Sarah’1n Bizans ve Siiryani Ortodoks? sanatindaki
yansimalarini ele almaktadir. Bu iki hikdyenin anlatilar1 ele alinmis ve ikonografik detaylarda bu anlatilarin
izlerine dikkat ¢ekilmistir. Kirk martirler hikayesinin olduk¢a yaygin bir etkisi olmustur. Bu hikaye Bizans
ve Siiryani Ortodoks Hiristiyaliginin ortak bir gelenegine doniismiis ve resim sanatinda énemli bir yer
edinmigtir. Mor Behnam ve Sarah hikayesi Stiryani Ortodoks geleneginde bigcimlenir. Caligma kapsaminda
Bizans ve Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarindan &rnekler ile giiniimiizde Mardinli Stmmeshindi?
ailesinin kisisel bir iislupta iirettikleri yerel eserler ele alinmaktadir. Bizans sanatina ait el yazmasi esereler
sahnenin bir siklus diizeninde anlatildigi ender Ornekler olmasi agisindan segilmistir. Bu el yazmasi
ornekler, Siiryani Ortodoks el yazmalarinda goriilen sahnelerden oldukga farkli olmasi dikkat cekici
olmustur. Bu durum iki gelenegin farkliliklarin1 ortaya koymak i¢in 6nem tagimaktadir. Kirk martirler ve
Mor Behnam ile Sarah hikdyelerinin Simmeshindi ailesinin eserleriyle birlikte giincelligini korudugu
goriilmektedir.

2 Besinci ve altinct yiizyillar Siiryani geleneginin ve bu gelenekten dogup giiniimiize kadar varligini siirdiiren kiliselerin
sekillendigi donemdir (Menze, 2019, s. 116). 431 yilinda yapilan Efes Konsili’nin ardindan yasanan ilk boliinme, daha
sonra Dogu Kilisesi’nin (bu kilise Nasturiler olarak adlandirilmistir) kurulmasina yol agmistir. Efes Konsili’nden yirmi
yil sonra 451 yilinda toplanan Kadikdy Konsili’ne karsi ¢ikanlar (baslangigta “Yakubiler” veya “Bati Siiryaniler”
olarak bilinen) Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kurulmasini saglamigtir. Kadikdéy Konsili’nin yarattigi kargasa
sonrasinda Suriye ve Mezopotamya’da altinci yiizy1l piskoposlar1 Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin kurulmasina onciiliik
etmistir (Menze, 2019, s. 106). Besinci yiizyilin son ¢eyreginde, Kadikdy Konsili karsit1 en 6nemli isimlerinden biri
olan ve Yeni Ahit’i Siiryanice yeniden diizenlenmesiyle de bilinen Mabbug metropoliti Siiryani Philoxenus (485-519)
kilise siyasetinde Kadikdy karsiti goriisiinii savunmus ve Kadikdy karsiti atamalari destekleyen bir piskoposluk ag1
olusturmustur (Menze, 2019, s. 12). Kadikoy karsitlarina karsi yapilan baskilar esnasinda Antakyali Severus (512-518)
Tellali Yuhanna’ya, Kadikdy karsiti hareketi gii¢lendirmek icin diyakozlar, rahipler ve piskoposlar atama yetkisi
vermistir (Winkler, 2019, s. 123). Siiryani Ortodoks Kilisesi hiyerarsisinin olusumunda, Tella/Constantia’nin
stirgiindeki piskoposu Yuhanna (6.538) 6nemli bir rol oynamistir (Keser Kayaalp, 2021, s. 10). Kadikdy konsilini
kabul etmeyen Tellali Yuhanna 520 ile 530 yillarinda rahipleri ve diyakozlar1 atamistir. Tellali Yuhanna rahip ve
diyakoz atamalarini yaparken Kadikdy Konsili taraftar1 olmayan kisilerden se¢mistir. Ayrica Tellali Yuhanna, Kadikdy
taraftar1 olmayan kisilerin Okaristi ayinlerini Kadikdy yanlist olmayan din adamlarindan almalarini da saglamstir.
Tellali Yuhanna’nin bu ¢aligsmasi Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin temellerini atmigtir (Menze, 2019, s. 113; Keser
Kayaalp, 2021, s. 10). Daha sonra Yakup Baradaeus (543-578) diyakoz ve rahipten olusan merkezi yeni piskoposlar
atamak i¢in kullanmaya baglamistir. Bu atamalar gelismekte olan Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin ilk episkoposluk
hiyerarsisi olarak kabul edilebilir (Menze, 2019, s. 113). Tellali’dan sonra Yakup Baradaeus (6. 578) Siiryani Ortodoks
kilisesinin hayatta kalmasinda énemli bir rol oynamistir (Keser Kayaalp, 2021, s. 10). Yakup Baradaeus bagimsiz bir
piskoposluk hiyerarsisi diizenlemeye baglamistir (Saint-Laurent, 2015, ss. 96-109). Yakup Baradacus Suriye,
Ermenistan ve Anadolu’dan Isaurya ve Misir’a yaptig1 yolculuklarda piskoposlar ve rahipler atamistir. Bdylece Bati
Siiryani, Kadikoy (Siiryani Ortodoks) karsiti kilise orgilitlenmesinin temelini atmistir (Winkler, 2019, s. 123).
Baradaeus’un yaptig1 bu caligmalar Siiryani Ortodoks Kilisesi’nin daha genis cografyalara yayilmasini saglamistir
(Menze, 2019, ss. 114-115). Baradacus’tan sonra kilise bazilari tarafindan “Yakubi’ olarak adlandirilmig ancak bu
terim, onu kilisenin kurucusu olarak gosterdigi i¢in diigmanca kabul edilir (Keser Kayaalp, 2021, s. 10).

3 Siiryani kokenli olan Stmmeshindi ailesi, Mardin’de iki yiiz y1ldir baski-boyama, boyamacilik ve resim sanatini bir
aile gelenegi olarak siirdiirmiislerdir. On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Mihayel Ahicen, Simmeshindi ailesinden
Nisro Stmmeshindi ile evlenmistir. Daha sonra, dogan cocuklar iskender, ishak ve Ibrahim dayilar1 Simmeshindi’nin
yaninda uzun yillar ¢irak olarak caligmiglardir. Boylece, aslinda dayilarinin olan Simmeshindi lakabi ile
¢agrilmislardir. Gliniimiizde bu lakap ile taninmaktadirlar. Ancak onlar Ahicen ailesindendir. Asil Simmeshindi ailesi
ise bugiin Halip lakabi ile amlmaktadir. Iskender, Ishak ve Ibrahim Simmeshindi tarafindan bitkisel boya ile yapilan,
birbirinden farkli dini konulu resimler igeren perdeler ve ikonalar1 Kuzey Mezopotamya’da g¢ogu kilisede gormek
miimkiindiir (Akyiiz, 2005, s. 370, 383). Bu sanati giinlimiizde Nisan 2016’da 6len Nasra Simmeshindi devam
ettirmistir.
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El sanat1 eserlerin incelendigi ¢alisma iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliim kirk maritirlerin
anlatisini, Bizans ve Siiryani Ortodoks eserlerinde sahnenin ikonografik analizini igermektedir. Ikinci
bolimde Stimmeshindi ailesinin glinlimiiz eserleri degerlendirilmektedir. Stmmeshindi ailesi kirk martirler
ve Mor Behnam ile Sarah hikayesini ayn1 eser iizerinde bir arada resmetmistir. Bu sebeple bu bdliim daha
aciklayict olmasi agisindan iki baslkta ele alinmaktadir. Ilk olarak Simmeshindi ailesi eserlerinde kirk
martirler hikayesinin ikonografik analizleri degerlendirilmis daha sonra Mor Behnam ile Sarah hikayesinin
anlatis1 verilerek eserler iizerindeki ikonografik detaylara dikkat ¢ekilmistir.

Sivash Kirk Martirler

Ge¢ Antik Cag’da (dordiincii ylizyildan itibaren), Dogu Anadolu’da Sivasl kirk martir hikayesi
olasilikla en yaygin aziz hikdyelerindendir. Kirk martir* hikdyesi, pagan gelenekleri reddettikleri igin
donmus bir gblde dlen bir grup askerin hikayesidir (Hasluck, 1912, s. 224; Demus, 1960, s. 98; Van Dam,
2003, s.132; Leemans, Mayer, Allen ve Dehandschutter, 2003, s. 67). Bu hikayenin kdken ve gelisimi
Kapadokya Bolgesi / Kayseri (Caesarea) yakinlarinda folklorik bir gelenege dayanir. S6z konusu bolgede
tespit edilen bir kripta kirk martirlerle iliskilendirilmistir. Hiristiyanlar i¢in “kirk martir mezari’nin
kesfedildigi her yer kiiltiin yeni bir merkezi olmustur. Boylece bu kiilt birbirinden bagimsiz bir¢ok yere
dagilmustir (Hasluck, 1912, s. 226). Kirk martirlere ait rolikler Kudiis, Istanbul ve Roma gibi farkli yerlere
gotliriilmistiir. Kirk martir kiiltiinlin Bati’da taninmasimi saglayan kisi, Brescia Piskoposu Aziz
Gaudentius’tur. Aziz Gaudentius’un konuyla ilgili vaazindan, besinci yiizyilin baginda Kudiis’e yaptigi hac
ziyareti sirasinda Kayseri’den gegerken kendisine Aziz Basileos’un yegenleri tarafindan bu roliklerin bir
kisminin verildigi ve Gaudentius’un da bu réliklerin onuruna Italya Brescia’da bir kilise yaptirdigi
ogrenilmektedir (Demus, 1960, s. 98; Van Dam, 2003, ss. 149-150; Walsh, 2013, s. 206).

Kirk martir kiilti Bizans Imparatorlugu'ndan giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Genis
cografyaya yayilan bu kiilt sanatta da 6rnekler veren 6nemli bir tema haline doniismiistiir. Ayrica bu hikaye
ile ilgili Latince, Yunanca, Siiryanice ve Ermenice olmak iizere bir¢ok dilde homilyelerden ve siirlerden
olusan biiyiik hagiografik bir gelenek olusmustur. Ilahi yazar1 Romanos Melodes ve Siiryani Suruglu Yakup
gibi yazarlarin metinlerinde ve olasilikla amulet olarak kullanilan ve kirk martirlerin isimlerini iceren
yedinci ylizyila ait Misir papiriisiinde kirk martir kiiltiinlin izlerine rastlanmaktadir. Bunlarin yani sira
Kiptice, Siiryanice ve Yunanca yazilmis tarihi kaynaklardan da hikdye hakkinda bilgiler edinilmektedir
(Karlin-Hayter 1991; Leemans ve digerleri 2003, s. 92).

Kirk martir hikayesinin ilk dayanagi Sivas yakinlarinda bir kdy olan Sareim’dir. S6z konusu martirlik
hikayesi imparatorlugun farkli yerlerinden gelen, farkli yastaki kirk kisinin 6lmeden 6nce son anlarini
anlatir. Ayrica bu kirk kisinin birlikte 6lmenin ve yasam sonrasinda korumak istedikleri yeni bir “birliktelik
duygusu” kirk martir dykiisiiniin ana fikrini olusturmaktadir’. Bu amaci gerceklestirerek bir arada 6len kirk

4 Kark martir ile ilgili metinlerde isimler ve sayilar degisiklik gostermekle birlikte soyledir: Hesychius, Meliton,
Heraclius, Smaragdus, Domnus, Eunoicus, Valens, Vivianus, Claudius, Priscus, Theodulus, Euthychius, loannes,
Xantheas, Helianus, Sisinius, Cyrion, Angius, Aetius, Flavius, Acacius, Ecditius, Lysimachus, Alexander, Elias,
Candidus, Theophilus, Dometian, Gaius, Gorgonius, Leontius, Athanasius, Cyril, Sacerdon, Nicholas, Valaerius,
Philoctimon, Severian, Chudion ve Aglaius olarak geger (Kaster, 1994, s. 550). Ressamin el kitabinda isimler benzer
olsa da isimlerde ve sayilarinda farkliliklar goriilmektedir (Hetherington, 1974, ss. 58-59). Ayrica Gabriyel Akyiiz,
Siiryani bir el yazmasindan ¢evirdigi kirk martir dykiisiinde otuz dokuz isim vermektedir (Akyiiz, 2019, s. 108).

5 Aziz Basileos’un vaazina ek olarak Nissali Aziz Gregorios, Aziz Efrem ve Aziz Gauntdentius tarafindan verilen
vaazda “birlikte act ¢ekmis, teslim olmayr reddeden inanghi kigiler cennet ile ddiillendirilecektir” gibi ifadeler
geemektedir. Cekilen acinin yani sira, birlikte bir direnis, fedakarlik, baglilik, sadakat ve kurtulus yoluyla da rahatlik
vardir. Basileos, kirk martir oykiisiinde ayni1 kaderi paylasan kirk kisinin arasindaki birlik olma duygusunu vurgular.
Basileos Oykiiyli anlatirken hicbir martirin kimligini belirleyecek bir isim vermez ve onlarin her birini siradan bir
Hiristiyan olarak anlatir. Clinkii kirk martirler, ortak bir yemin etmis ve diiriistliik tacin1 paylasan ortak bir acty1 ¢gekmis
kisilerdir. Hatta onlari terk edip sicak hamama giden arkadaglarinin yerine orada bulunan bir gardiyan saf degistirerek
geemistir (Demus, 1960, s. 98; Van Dam, 2003, s. 140; Walsh, 2013, s. 206).
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martirler “Hagioi Tessarrakonta” olarak kalmiglardir (Demus, 1960, s. 98; Van Dam, 2003, s. 140; Leemans
ve digerleri, 2003, ss. 67-68; Walsh, 2013, s. 206).

Kirk martir hikayesi ile ilgili dykiiler birbirine benzer olsalar da tarihi kaynaklar ve onlarin 6liimleri
etrafinda gelisen olaylar kesin bir bilgiye dayanmaz. Bu martirlik hikayesi ile ilgili mevcut yazili dykiiler
arasindaki net olmayan baglantinin belirlenmesi imkansiz gortilmektedir. S6z konusu Oykiiler muhtemelen
sozlii gelenege dayali bir sekilde yayilmistir. Kirk martirler hikdyesinin anlatilar1 aym1 temele sahip
anlatilardan olugmaktadir. Bu anlatilar paganizmi reddedip Hiristiyanligi kabul etmis kirk askerin soguk bir
gdlde donarak Sldiiriilmelerini anlatmaktadir. Ayrica dykii, eger paganizme geri donmeyi kabul eden olursa
gdliin yakinindaki sicak hamama aliacaklarindan ve paganizmi tekrar kabul edenlerin hayatlarinin
kurtulacagindan s6z ederek devam eder® (Van Dam, 2003, s.132; Leemans ve digerleri 2003, s. 67; Kaster,
1994, ss. 550-554).

Kirk Martir hikdyesinin olasilikla en eski anlatilarindan biri anonim passio’dur’. Bu metin temel bir
anlati etrafinda bicimlenmisse de erken donemlerde geleneksel metinlerin degisiklige ugradigi
goriilmektedir. Passio, tam anlanu ile tarihsel gilivenilirligi olmasa da kirk martir ile ilgili stiriikleyici bir
hikaye, liturji i¢in bir dizi okuma ve Sivash kirk martir kiiltlinlin olugmasi i¢in gerekceler sunmaktadir
(Karlin-Hayter,1991; Van Dam, 2003, s. 133, 136-137). Oykiiniin en uzun versiyonu Misir’da oldugu
bilinen Kipti MS. NO 1000 el yazmas1 Londra British Museum’da yer almaktadir. Ancak bu eser ¢ok zarar
gb6rmiis bir papiriis parcasidir. Bu eserlerle ilgili yapilan katalog ¢aligmasinda elyazmasinin bazi pargalari
restore edilmistir (Buckle, 1921: ss. 359-360). Wilhelm Weyh, Kirk martir hikayesi hakkinda Yunanca ve
Siiryanice metinlerde bazi boliimlerin igerigi ile ilgili karsilagtirmali bir tablo vermektedir. Weyh, Siiryanice
metnin sorunsuzca okundugunu, Yunanca metnin olay drgiisiinde ise sapmalarin oldugunu kanitlamigtir
(Buckle, 1921, ss. 359-360; Wehy, 1912).

Aziz Basileos’un Homilyesine® gére kirk martirler, donarak dldiiriilen askerlerin cesetleri yakildiktan
sonra kiilleri suya atilmistir. Nissal1 Aziz Gregorios ve 6zellikle Siiryani Efrem® bu konuyu gelistirmistir.
Efrem, kirk martirler hikayesi ile ilgili Licinius (308-324) Hiikiimdarligi déneminde Sivas yakinlarinda
oldugunu belirterek zaman ve yer bilgisi vermektedir (Kazhdan ve Sevéenko, 1991, s. 799). Aziz Basileos,
kirk martirler oykiislinii, belirli kisi ve yerlere atifta bulunarak anlatmamis hikayeyi evrensel bir hale
doniistlirmiistiir. Basileos sdylevinde imparator, vali ve martir olan kirk kisiyi herhangi bir isim vermeden
anlatir. Martir olan kirk kisinin sehrin merkezindeki bir gélde oldugunu belirtmesine ragmen soziinii ettigi
sehri Sivas olarak adlandirmaz. John Rylands kiitiiphanesinde bulunan Kipti el yazmalarinda hikayenin

® Walsh, hamama giden kisinin Quintilius oldugunu sdyleyerek isim vermektedir ve ona engel olan kisinin Yash
Pescinnius oldugunu belirtir. Kirk martir 6ykiisiinde, Quintilius, ¢ektigi actya yenik diisiip miicadeleden vazgecer ve
goliin yakiindaki hamama gider. Yash Pescinnius, Quintilius’u hamama gitmemesi i¢in ikna etmeye ¢alisir ve ona
Isa’nim cektigi acidan séz edip, sogugun alevler kadar kétii olmadigim ifade eder. Pescinnius, Quantilius’a Isa’nin
“Oliime sadik ol, sana yasamin tacini verecegim” soziinii hatirlatir. Ancak Pescinnius, Quintilius’tan énce oliir.
Boylece Quintilius golden ¢ikip hamama gider ve hamamda 6liir. Sempronius adli gardian gokten otuz dokuz tacin
indigini goriir ve kirk martileriden Quintilius’un miicadeleden vazgegctigini fark edince gole girer ve kirk sayist
tamamlar (Walsh, 2013, s. 204).

7 Olayin gergeklestigi donemde kirk martirlerden biri tarafindan yaziya gegirilmis taniklik ve vasiyet belgesi oldugu
diistiniilen anonim bir eser olan Passio, Symeon Metaphrates ve martirleri dven diger birkag yazar, Sivasli Bes Martir
(Five Martyrs of Sebaste) ve Amoriumlu Kirk Iki Martir (Forty-two Martyrs of Amorium) dykiilerini etkilemistir.
Testament of the Martyrs: Passio’nun ayr1 ayr1 korunmus pargalaridir. Bu eserde martirler dikkatlice listelenmistir
(Kazhdan ve Sevéenko, 1991, s. 800).

8 Dordiincii yiizyiln sonlarinda martir kiiltii ile ilgili ve martir olanlarin ¢ektigi acilar1 anlatan birgok anlatinin var
oldugu bilinmektedir. Kirk martir kiiltii ile ilgili Aziz Basileos un bir, Nissali Gregorios un ii¢ vaazi vardir (Van Dam,
2003, s. 132).

° Mor Efrem, 285-375 yillar1 arasinda yasamis, Nusaybinli Siiryani bir azizdir. Mor Efrem birgok manzum vaaz, ilahi,
Kitab-1 Mukaddes tefsiri, agiklayici dini konugmalar kaleme almistir. Bu eserler Yunanca, Ermenice, Kiptice, Habesce
ve Latinceye ¢evrilmislerdir. Efrem’in bu ¢alismalar1 Mezopotamya’y1 ve tiim Hiristiyanlik diinyasini etkilemistir.
Efrem, Siiryani siirini gelistirip, yiizyillar boyunca varligin siirdiirmiis ilahi ve sdylesileri ile Siiryani Kilisesi’nin y1llik
dua programlarinin diizenlenmesinde etkili olmustur (Karim, 2004, ss. 14-24).
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Masir versiyonu birkag ekleme diginda Basileos’un anlattigi hikaye ile olduk¢a benzerdir (Buckle, 1921, s.
355; Van Dam, 2003, s. 139).

Nissal1 Gregorios, kirk martir ykdisiinii genel 6zellikleriyle ele almaktadir. Kapadokyali kilise babasi
Hiristiyanligi kabul etmis kirk askerin paganizmi kabul etmedikleri i¢in ugradiklar baskiyi, donmus bir gol
igerisinde ¢ektikleri acty1 ve ayrica s6z konusu kirk kisiyi terk edip sicak hamama giden bir kisiyi ve bu
kisinin yerine gegen yani saf degistiren gardiyani da anlatmaktadir. Gregorios, hikdyeye kirk martirlerin
yakilan cesetlerinden ve bu cesetlerden kalan kiillerin atildiklar1 nehirin igerisinde mucizevi bir sekilde bir
araya toplandiklarin1 da aktarmaktadir. Ayrica dogaiistii bir vahiy tarafindan ve olaganiistii 1s1klarn réliklere
dogru yoneldigi ve Piskopos Peter tarafindan nehrin igerisine atilan bu rdliklerin kurtarildiklar hikayeye
eklenir (Burckle, 1921, s. 352; Leemans ve digerleri, 2003, s. 10; Van Dam, 2003, s.131, 136, 141). Kirk
askerin martir edilme hikayesi anlatilirken bazi 6zel isim ve yerlerle ilgili detaylarda degisiklikler
gorlilmektedir. Ayrica bu kirk kisinin karsiti olan hegemon (Tasra Valisi) Agricolaus ve dux (Ordu
Komutani) Lysias hikdyede adi gegen iki karakterdir. Kapadokyali askerler olarak bilinen kirk martirler ve
bu martirler arasinda en 6nemlisi Cyrion olan ii¢ liderden s6z edilmektedir (Van Dam, 2003, s.134).

Ikonografi

Kirk martirler hikayesi, krisitolojik acidan farkli goriislere sahip olan Bizans ve Siiryani Ortodoks
toplumlar1 igin 6nemli bir tema olmustur (Barut, 2017, s. 73). 9 Mart giiniinde anilan kirk martirler, Bizans
sanatinda fildisi eserlerde, ikonalarda, duvar resim sanati ve el yazmalar gibi farkli tiir ve tekniklerde
resmedilmigtir. Sivash kirk martirler Stiryani Ortodoks sanatinda 6rnegine az rastlanilsa da on iigiincii
yiizyila tarihlenen resimli el yazmalarinda goriilmektedir. Ayrica, Oykiiniin resim sanatindaki etkisinin
Simmeshindi ailesi eserleri ile gliniimiize kadar siirdiigli gozlemlenmistir.

Olayin ikonografisi neredeyse Incil kaynakli bir bayram sahnesi kadar yaygin resmedilmistir
(Kazhdan ve Sevéenko, 1991, s. 800). Kirk martir ikonografisi, bir arada suyun igerisinde yar1 giplak
resmedilmis farkli yaslarda kirk kisiden olusmaktadir'®. Bazilar1 bayilmis, digerleri dua eder ya da kaygih
bir ifadeyle yere ¢okmiislerdir. Onlarmn iist kisminda resmedilen Isa olaya tamklik etmektedir. Bazen onlara
dogru inen, gokyiiziinde asili kirk ta¢ goriilmektedir (Demus, 1960, s. 102; Kaster, 1994, ss. 550-554).

Romanos Melode tarafindan yazilan iki ilahi, kirk martir ve vaftiz arasindaki iligkiyi gostermektedir'".
Nissal1 Gregorios ve Basileos’un homilyelerinde konular arasindaki sembolik gelisim yansitilmaktadir. Kirk
martilerin, donmus bir golde ¢iplak bir vaziyette 6lmeleri, gokyiiziinden inen ta¢ ve 151k, kirk sayisinin
sembolii, su ve ates ile vaftiz olan kirk kisinin ¢ektigi acty1 agiklamaktadir (Gavrilovic, 2001, s. 192; Kaster,
1994, s. 551). S6z konusu bu ikonografinin en erken 6rnegi Roma St. Maria Antiqua’daki yedinci ya da
sekizinci yiizyila tarihlenen kirk martir sapelinin apsisinde betimlenen sahnedir. Bu sahnede martirlerin
cektikleri ac1 detayl bir sekilde betimlenmistir. Sahnede, Kapadokyali kilise babalarimin vaazlarinda gegen
“ac1 ve tanriya yakaris” hali vurgulanmistir (Demus, 1960, s. 102; Kaster, 1994, ss. 550-554).

Bu hikéye, onuncu yiizyilda fildisi eserlerde canlandirilirken, sahne igerisine bir hamam yapisi
yerlestirilir. Sahneye hamam, golden hamama kacan martir ve bu kacan martirin yerine gegen gardianin
eklenmesiyle temel kompozisyon genislemistir. Ayrica donmus goldeki azizleri taslamak, baglarini kesmeye
tesebblis etmek, yakmak, rolikleri dagitmak ve bir araya getirmek gibi hikdyenin diger boliimleri de
resmedilir (Kazhdan ve Sevéenko, 1991, s. 800; Kaster, 1994, s. 552).

10 fsa garmiha gerildiginde giysilerini ¢ikarmuisti ve martirler de Isa gibi giysilerini ¢ikarmislardir. Martirler
¢iplakliklariyla masumiyet, saflik ve tamamlanan hayat duygusunu igerir. Eski Ahit’in Eyiip 1: 21 “Dedi ki -Ben
diinyaya ¢iplak geldim, ¢iplak gidecegim (Kutsal Kitap, 2016, s. 536) ifadesi bu durumla iliskilendirilmektedir (Walsh,
2013, s. 2006).

' Orta ve Geg Bizans doneminde narteks resim programinda kirk martirlerin betimlenmesi, isa’nin vaftiz yoluyla
kutsal ruhtan aldig: kutsiyeti genel bir ideoloji yansittig1 diistiniilebilir. Su, vaftiz i¢in arinmanin sembolik anlatimina
aracilik ederken; kirk martirler hikdyesinde suyun sebep oldugu bedensel 6liimle gelen dliimsiizliik ve imanin giicii
vurgulamaktadir (Gavrilovic, 2001, s. 192).
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Kirk martir hikayesini hangi donemde tam anlamiyla bir siklus olarak resmedildigi bilinmemektedir.
Bu tipin en erken 6rnegi sayfa kenarlari minyatiirlerle bezenmis bir grup mezmurdur. S6z konusu mezmurlar
grubunun, bu siklusu iceren ana drnegi British Museum’da yer alan on birinci ylizyila tarihlenen Theodore
mezmurudur'? (Resim 1) (Demus, 1960, ss. 99-100; Cutler, 1980, s. 19, 28; Anderson, 1987; Anderson,
1998). Sahne bu el yazmasinda iki sayfay1 kaplar. ilk sayfada (Folyo 81) sahne kirk askerin yargilanmasi
ile baslar, sonrasinda askerlerin soyunup gole girmeleri ve cesetlerinin atese atilmasiyla devam eder (Resim
2 ve 3). Ikici sayfada (Folyo 81") cesetlerin tasinmasi, nehre atilmas1 ve son olarak atilan cesetlerin-yani
roliklerin- nehirden toplanmasiyla sahne biter (Resim 4). Bu sahne Nissali Gregorios’un anlatis1 ile uyum
gostermektedir. Kirk martir hikAyesini resmeden diger bir el yazmasi Barberini mezmurdur'. Barberini
mezmurunda da kirk martir dongiisii Theodore el yazmasinda oldugu gibi iki sayfay1 kaplar ve benzer
ikonografik detaylarin izlerine rastlanir. Barberini el yazmasinda da sahne yine askerlerin yarg: siirecinden
baglar ve suya atilan roliklerinin toplanmasiyla biter (Resim 5) (Demus, 1960, s. 100; Havice, 1984, ss. 115-
116).

T o e o

Resim 1: Theodore Mezmur, Kirk Martir Genel Goriintii, fol.81r ve 81v 23x22 cm.,
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_19352 f081r adresinden 24.03.2023 tarihinde erigilmistir.

12 Envanter numaras1 Add. MS. 19352 olan ve ingiliz Milli Kiitiiphanesinde yer alan 1066 tarihli eser 217 folyodan
olusmaktadir. Istanbul Stoudios Manastir’nda, Kaesareali Theodore tarafindan iiretilmis olan el yazmasi 208 folyo
iizerinde 440 minyatiir ve otuz bes inisial icermektedir. El yazmasindaki minyatiirler tempera teknigi ile yapilmistir.
Theodore mezmurunda yer alan kirk martir konulu minyatiir Nysalt Gregory nin vaazlarinda anlatilan kirk martir
hikayesine en yakin betimleme oldugu diisiiniilmektedir. Ikonografik acidan bir¢ok detay1 biinyesinde barindiran bu
sahneye, on birinci yilizyilin dncesinde kalan herhangi bir el yazmasinda rastlanmaz. Sivaslt kirk martir sahnesinin
roliklerinin kurtarilmasini gosteren ayrintt Theodore mezmurundan dnce herhangi bir mezmurda da goriilmedigi gibi,
Ohrid Ayasofya kilisesinden daha dncesine tarihlenen bir duvar resminde de rastlanmaz (Demus, 1960, ss. 99-100;
Cutler, 1980, s. 19, 28; Anderson, 1987; Anderson, 1988).

13 On birinci yiizyila tarihlendirilen ve envanter numarasi Vat. Barb. Gr. 372 olan Barberini mezmuru yiiz kirk dokuz
inisyal, iki tezhip ve 288 folyodan olusur. Bu mezmurun sayfa kenarlarinda 351 minyatiir yer alir (Demus, 1960, s.100;
Havice, 1984, ss. 115-116). Barberini Mezmuru, Theodore tarafindan 1066 yilinda Konstantinopolis Studios
Manastiri’nda yapilmis olan “Theodore Mezmuru™yla iislup agisindan oldukga benzer 6zellikler gostermektedir. Bu
benzerlikten yola ¢ikan arastirmacilar el yazmasini yazan ve resimleyen kisinin Kaesareali Theodoros oldugunu
diisiinmektedirler (Spatharakis, 1976, ss. 31-32; Anderson, 1983).
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Resim 2: Detay: Kirk Martirlerin Yargilanmasi, Cesetlerin Yakilmasi ve Suya Atilmasi

Resim 3: Detay: Kirk Martirlerin Soyunmasi ve Gole Girmeleri
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Resim 4: Detay: Cesetlerin Suya Atilmasi ve (Roliklerin) Toplanmasi

Resim 5: Barberini Mezmur, Kirk Martirler, 11. ylizyil, Vat. Barb. Gr. 372, 273 folyo/ fol 107" ve 107"
20.3x17 cm, Biblioteca Apostolica Vaticana, Roma, https://digi.vatlib.it/view/MSS Barb.gr.372/0182 ve
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372/0183 adresinden 24.03.2023 tarihinde erisilmistir.
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Kirk martirler, on birinci ylizyilin sonlar1 ve on ikinci yiizyilin baglarina tarihlenen Moskova
Menologion elyazmasinda yer alan ve ilk 6rnegi onuncu yiizyilin sonlarina tarihlenen sahne, ikiye bdliinerek
betimlenmistir. Bu kompozisyonda gol biitiin martirleri icerisine alacak sekilde kavisli bir bigimde tasvir
edilmistir. S6zii edilen bu sema Kudiis’te bulunan Aziz Saba Menologionu’nda da uygulanmistir. S6z
konusu kompozisyon on birinci yiizyildan on dordiincii yiizyilin ilk yarisina kadar duvar resimlerinde
yaygin olarak kullanilmistir (Demus, 1960, s. 103). Ancak bu tarihlerde, dikdortgen bir kompozisyona sahip
farkl tiirde bir ikonografi ortaya ¢ikar. Gliniimiize gelen en erken tarihli tagiabilir 6rnekler, onuncu yiizyila
tarihlenen Berlin Bode Miizesi’'nde (Resim 6) ve Rusya Hermitage Miizesi’nde bulunan on birinci ylizyila
ait iki fildisi eserdir. 1325 sonrasi duvar resimlerinde goriilen bu tiiriin iyi korunmus bir 6rnegi Sirbistan,
Decani’de (Yaklasik 1340) goriilmektedir. Sirbistan, Decani’de bulunan kirk martirler kompozisyonun ikon
yani dikdortgen bir forma doniistiiglinii gostermektedir (Demus, 1960, s. 104; Kaster, 1994, ss. 551-552).

Bu dikdortgen formun gelismesiyle, sahnenin alt kismina figiirlerin yerlestirilmesi sahnenin {ist
kisminin bos kalmasina sebep olmustur. Bu kompozisyon Bizans déneminde ¢ok nadir gériilen, Isa’nm
Goge Yiikselisi sahnesinden esinlenen bir ikonografinin ortaya ¢ikmasii saglamistir. Genellikle benzer
ikonografik ozellikler tasisa da ortaya c¢ikan yeni sema ana formdan yavas yavasg ayrilmigtir. Goge
yiikselisten esinlenilen bu kompozisyon martirler ve hamam arasina tahtta Pantokrator Isa ve ona dogru
egilen meleklerin sahneye dahil edilmesini saglamistir (Demus, 1960, s. 104).

Resim 6: Kirk Martirler, Berlin Bode Museum,
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Relieftafel 40 M%C3%Ad4rtyrer von_Sebaste Bodemuseum.jpg
adresinden 14.01.2024 tarihinde erisilmistir.

Siiryani Resminde Hikdyenin Verilisi
El Yazmasi Ornekleri: Vat.sir.559 ve Add MS 7170 El Yazmast

Gol icerisinde ac1 geken kirk kisiye odaklanan kirk martirler sahnesi on iiglincii yiizyila tarihlenen
Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda farkli bir ikonografi ile karsimiza ¢ikar. Siiryani el yazmalarinda
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tespit edilen iki 6rnek martirlerin yasadig1 olayin aci detaylarina odaklanmaz. S6z konusu bu iki el
yazmasindaki kirk martir sahnesi yukarida anlatilan ikonografik detaylarin higbirine rastlanmaz. Bu
ikonografik diizenleme erken donemlerde okunan ilahi tekrarlarinin tam olarak resimsel karsiligidir. Bunun
mevcut en erken Ornegi onuncu yiizyll el yazmasinda goriilmektedir. Giris/Baslangic ayeti olarak
tanimlanan /itani veya ilahilerin her biri ikiye boliinmiis, yirmi azizin duasini/yakarigmi igerdigi
goriilmektedir (Demus, 1960, s. 101; Kaster, 1994, s. 553). Kirk martir sahnesini igeren iki el yazmast tespit
edilmistir. Bu el yazmalarindan biri italya Vatikan kiitiiphanesinde muhafaza edilen ve envanter numarasi
Vat.sir.559 olan eserdir. Digeri el yazmasi ise Ingiliz Milli kiitiiphanesinde muhafaza edilen envanter
numarasi Add. MS. 7170 olan el yazmasidir (Jerphanion, 1940, ss. 11, 37-38, 91).

Vat.sir.559 ve Add. MS. 7170 el yazmalar, Sivash kirk martir hikayesinin tasvir edilmis olmasi
aragtirmamiz agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu el yazmalar1 Stiryani Ortodoks resimli el yazmalari arasinda
Islam sanatina yakin benzerlikleri olan dnemli iki 6rnektir. Bu iki el yazmas1 Suriye, Mezopotamya ve Tur
Abdin’de bulunan {iretim merkezleriyle on birinci ylizyildan on {igiincii yiizyila kadar gelisen Siiryani
resimli el yazmalarinin baglica 6rneklerindendir (Leroy, 1964, ss. 280-313; Hunt, 2000, ss.160-162; Snelder,
2010, ss. 151-213). S6z konusu bu el yazmasi drnekleri Siiryani resimli el yazmalar arasinda en ¢ok resmi
biinyesinde barindiran 6énemli iki 6rnekten olup bir¢ok arastirmaya da konu olmustur. Bu aragtirmalar, Hugo
Buchthal (1939) Guillaume de Jerphanion (1940) Jules Leroy (1964), Lucy-Anne Hunt (2000) tarafindan
yapilmistir ve ayrica Hollanda Leiden Universitesi’nde Rima Smine tarafindan sozii edilen iki el yazmasiyla
ilgili doktora tezi galismasinin devam ettigi bilinmektedir'.

Vat.sir.559 El Yazmasi

Vat.sir.559 el yazmasinda kirk martirler folyo 93¥-94" olmak {izere iki sayfay1 kaplamaktadir. Sahne
disaridan sar1 bir gerceve ile smirlandirilmistir. Biitlin martirler sekizgen bir c¢er¢eve igerisinde yer
almaktadir. Martirlerin igerisinde bulundugu siyah konturlarla sinirlandirilmis g¢erceveler saridir. Bu
cercevelerin arasinda kalan liggen kisimlarin merkez noktasi sar1 olmakla birlikte, kenarlari yesilin koyudan
ac1ga degisen tonlariyla boyanmistir. Sahnede martirler arasindaki sekizgen form cergeveler icerisinde gri-
mavi ve kizil-kahve tonlarinda geometrik bezemeler goriilmektedir.

El yazmasindaki iki folyoya yayilan sahne “sira” ve “siitun” bigiminde incelenmistir. Sahne
yukaridan asagiya yatay olarak bes sira ve dikey dort siitun halinde bir yontemle tanitilmaktadir. Bu yontem
martirlerin resmedildigi arka plan renk uyumuna gore belirlenmistir. Martirlerin giydikleri kiyafetler ve
birbirleriyle iletisim halinde olmalar bir siireklilik géstermez. Genellikle ayni siitunda alt alta betimlenen
martirler, en azindan folyo 94" de birbiriyle uyum icerisindedir (Resim 7). Sahnedeki hareketliligi saglayan
unsurlardan biri martirlerin iletisim halinde olmalaridir. Martirler yan yana resmedildikleri arkadaglariyla
konusuyor gibi bir izlenim yaratmaktadir. Sahne tasviri yapilirken folyolar ayr ayr incelenmistir ve ilk
olarak martirlerin kiyafet uyumu ele alinmistir. Daha sonra martirlerin sahne igerisinde yeri ve konumuna
dikkat ¢ekilmistir.

Folyo 93": Bu folyoda ayni siitunda yer alan martirler giydikleri kiyafetlerle folyo 94" ye kiyasla daha
az uyum igerisindedir (Resim 8). Birinci siitunun ilk sirada yer alan martiri beyaz giir sagh ve sakall1 sar
bir pelerinin altina gri bir kiyafet giymistir. Asagida ikinci siradaki martir koyu kahverengi kiyafetinin
lizerine belini ve omuzlarim saran pelerine benzer bir iist giysiyle betimlenmistir. Uglincii siradaki martir
altin yaldiz kiyafetinin {izerine omuzlarin1 6rten koyu yesil bir pelerinle resmedilmistir. Dordiincii sirada
yer alan martir agik mor olan kiyafetinin tistiindeki belini saran ve omuzlarini 6rten iist giysisi kahverengidir.
Besinci martir koyu kahverengi ve yesil renkli kiyafetler icerisinde tasvir edilmistir. Biitiin martirler hemen
hemen ayni kiyafetleri giymis ancak renkleri farklidir. Ikinci siitundaki martirlerin giysileri sirastyla,
kahverengi tizerine altin yaldiz, gri iizerine bordo, bordo iizerine mor, son iki martir mor iizerine gri ve altin
yaldiz iizerine gri seklindedir. Ugiincii siitunda, iigiincii ve dordiincii sirada yer alan martirlerin pelerinleri
koyu yesildir (Resim 9). Martirlerin kiyafet modelleri ayn1 olsa da renk diizeni birbiriyle uyum gostermez.

4 Aragtirmaciyla 14. 10. 2023 tarihinde mail araciligiyla iletisim kurulmustur. Arastirmaci doktora tezinin devam
ettigini belirtmistir.
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Yesil, mor, kirmiz1 ve agik mavi pelerin giymis martirler birbirinden farkli sira ve siitunda yerlestirilmistir.
Bu durum sahnenin kiyafet konusunda belirli bir renk diizenine gore yapilmadigini gostermektedir.

https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.sir.559 adresinden 14.10.2023 tarihinde erigilmistir.

Folyo 93"’ de martirlerin arka plan renk diizeni folyo 94" ile aynidir (Resim 7 ve 11). Birinci, tigiincii
ve besinci sirada yan yana yer alan martirlerin arka plan renkleri kirmizi ile baslar mavi ile biter (Resim 8).
Birinci siradaki dértlii martir grubunda; birinci, iiiincii ve dérdiincii martir sola dogru donmiislerdir. i1k ve
ticiincli martirler sol elleriyle hag tutarken sag ellerini yukar1 dogru kaldirmislardir. Dordiincii martir ise
hac1 yukar1 kaldirdigi sag eliyle tutarken sol elini gdgsiine yakin bir yerde konumlandirmistir. ikinci martir
cepheden resmedilmis ve haci sag eli ile sikica tutarken sol eliyle desteklemistir. Ugiincii siradaki martir
grubunda ilk martir sola ikinci martir ise saga bakmaktadir ve ikisinin de hac¢i sag elindedir ve sol ellerini
yukart dogru kaldirmuslardir. Ugiincii ve dordiincii siradaki martirler birbirleriyle iletisim halindedir.
Ucgiincii martirin hag1 sag elindedir ve yukar1 kaldirdig1 sol elinde rulo vardir. Dérdiincii siradaki martir hagi
sol eliyle tutarken sag elini yukar1 kaldirmis bir bigimde resmedilmistir. Son sirada yer alan bu martirin
siyah ince bir asanin sonuna yerlestirilen ha¢i diger martirlerin tuttugu hagtan oldukga farklidir. Besinci
sirada martir grubunda ise birinci ve ikinci martir birbirleriyle iletisim halindedir. Ugiincii ve dordiincii
martirler sola dogru, ilk sirada yer alan iki martire bakmaktadir.
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* Birinci Sira Martir Grubu

Ugiincii Sira Martir Grubu

Besinci Sira Martir Grubu

Resim 8: Folyo 93" Birinci, Ugiincii ve Besinci Siray1 Olusturan Martir Grubu

Ikinci ve dérdiincii sira olarak tanitilan yan yana siralanan martir grubu yine mavi ve kirmizi arka
planda resmedilmis olsa da bu defa arka plan mavi ile baslayip kirmizi ile biter (Resim 9). Ikinci siradaki
martir grubu; ilk martir saga dogru ydnelmis sag elinde hag, sol elinde rulo vardir. ikinci martir cepheden
ve orans biciminde durmaktadir ve sag eliyle hag tutarken sol eliyle bir rulo tutmaktadir. Bu martirin durus
bigimi folyo 94”de besinci siradaki martir grubunun dérdiincii martiri ile benzerdir. Ugiincii martir sola
dogru yonelmis sag elini yukari kaldirmis sol eliyle hag¢ tutmaktadir. Dordiincii martir sag eliyle hag tutarken
sol eli gogiis hizasinda gelecek sekilde kaldirmistir. Dordiincii siradaki martir grubu; ilk siradaki martir saga
dogru yonelmis sag eliyle hag¢ tutarken sol elini yukar kaldirmis, diger martirler gibi yanindakini isaret
etmektedir. Tkinci ve iigiincii martir birbiri ile iletisim halindedir. Dérdiincii martirin viicudu sola dogru
yoOnelmis ancak bagini saga ¢evirmistir.

Ikinei Sira Martir Grubu

Dérdiincii Sira Martir Grubu

Resim 9: Folyo 93" ikinci ve Dordiincii Sira Martir Grubunu Gésteren Detay

Folyo 93v: sahne sinirlar1 disinda, sayfanin {ist kismindaki yazit:
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Vat.sir.559 el yazmasinda folyo 93" transliterasyonu “HLYN SMH D °RB°YN SHD® QDS*” olan
climlenin Tiirkge ¢evirisi: “Bunlar Kutsal Kirk Sehitler Olarak Adlandirilir” (Resim 10).

Ceag
“-QCL’W-Q)V&;;,‘(’ (v’F‘— d

‘ ~ -
AT N -h AV 5 e \
Resim 10: Vat.sir.559 El Yazmasi, Yazit, Folyo 93V

Folyo 94r: Yukaridan asagiya- ilk siitunda- ikinci, iiglincii ve besinci martirlerin kiyafetleri bordo ve
koyu yesildir. 11k siradaki martir gri kiyafeti {izerine bordo pelerin giymistir. Dérdiincii siradaki martir altin
yaldiz bir kiyafet {izerine yesil bir pelerinle tasvir edilmistir. Ikinci siitundaki ilk {i¢ siradaki martirlerin
pelerinleri gridir ancak pelerinlerinin altina giydikleri kiyafet sirasiyla acik mor, kahverengi ve bordodur.
Ik siitundaki dérdiincii martir altin yaldiz kiyafetin iizerine koyu yesil pelerinle betimlenmistir. Ikinci
stitunda dordiincii siradaki martir agik kahverengi kiyafetinin iistiine koyu kahverengi bir pelerin giymistir.
Yine ikinci siitun, besinci siradaki martir kahverengi kiyafetinin {izerine giydigi mor bir pelerinle
goriilmektedir. Ugiincii siitunda birinci, ikinci, dérdiincii ve besinci martir giydikleri yesil pelerinleri ile
birbiriyle uyum saglamistir. Ancak {igiincii siradakinin pelerini kirmizidir. Bu {iglincii siitundaki martirler
pelerinin altina sirastyla kahverengi, koyu yesil, mor ve kirmizi kiyafet giymistir. Dordiincii stitunda birinci,
ticiincil, dordiincii ve besinci siradaki martirler gri, ikinci sirada yer alan altin yaldiz pelerinle betimlenmistir.
Bu martirler pelerinin altina sirasiyla a¢ik mor, gri, mor ve kirmizi kiyafetle resmedilmistir. Biitiin martirler
halelidir ve hag tutmaktadir. Martirler, renkleri birbirinden farkli olsa da biitiin bedenlerini saran kiyafelerin
iizerine boyundan baglanmis bir pelerin takmislardir (Resim 11).
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Resim 11: Vat. sir. 559, 13. yiizy1l, fol 94" Kirk Martirler, Genel Goriintii
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.sir.559 adresinden 14.10.2023 tarihinde erigilmistir.

Folyo 94": birinci, ii¢lincii ve besinci sira martir grubu; bu gruptaki martirler folyo 93*’de oldugu gibi
kirmizi, mavi, kirmizi ve yine mavi seklinde bir arka planda betimlenmislerdir (Resim 12). Birinci siradaki
martir grubunda birinci, ikinci ve dordiincli martir sag elleriyle hag tutarken sol ellerini yukar1 dogru
kaldirmis ve saga dogru yonelmislerdir. Bu {i¢ martir siyah giir sagli ve sakallidir. Beyaz sagli sakalli daha
yasl bir goriiniime sahip {i¢iincii martir hac1 iki eliyle tutmaktadir ve cepheden resmedilmistir. Ugiincii sira
martir grubu; ikiserli gruplar halinde birbiriyle iletisim halindedir. Birinci ve ikinci martir, tiglincii ve
dordiincii martir birbirlerine doniik bir bigimde bir konuyu tartisir gibi goriinmektedir. Kahverengi sach ve
sakalli olan ilk martir sag eliyle ha¢ tutarken sol eliyle sagindakine bir seyler ifade etmeye calistigi
anlasilmaktadir. Beyaz saclh ve sakalli olan ikinci martir sol eliyle hag tutarken sag elini yukar kaldirmig
ve solundaki martire donmiis vaziyettedir. Ugiincii martir siyah giir sagh ve sakallidir, sag eliyle hag tutarken
sol elini yukar kaldirmigtir. Dordiincii martir siyah sagli sakalsiz geng bir erkektir ve sola dogru yonelmistir.
Martirlerin iletisim iginde olma hali besinci sira martir grubunda kismen degismektedir. Ciinkii besinci sira
martir grubunun ikinci martiri dordiincii siradaki ilk martir ile ¢apraz bir bicimde iletisim halindedir. Besinci
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stra martir gruplarindan dordiincii martir diger martirlerden farkli bir durus bigimine sahiptir. Sag eliyle hag
tutan bu martir basini sola dogru ¢evirmistir ve gdévdesi cepheden orans bigimde durmaktadir.

Birinci Sira Martir Grubu

Ugtincii Sira Martir Grubu

Besinci Sira Martir Grubu

= G LS~ S

Resim 12: Folyo 94" Birinci, Uciincii ve Besinci Siray1 Olusturan Martir Grubu

Ikinci ve dordiincii sira martir grubunda; martirler mavi, kirmizi, mavi ve kirmiz1 seklinde bir arka
plan diizeniyle betimlenmistir (Resim 13). Martirlerin iletisim i¢inde olma hali dérdiincii ve besinci sira
grubunda degismektedir. Ikinci sira martir grubundaki ilk martir kahverengi sachi ve sakalidir. Bu martir
sag eli ile hag tutarken sol elini gdgsiinde tutmaktadir. Gévdesi cepheden resmedilen bu martir saga dogru
bakmaktadir. Siyah giir sa¢h ve sakalli olan ikinci martir saga yukar1 dogru bakarken resmedilmistir. Sag
elinde ha¢ olan martirin sol eli yukaridadir. Kahverengi seyrek sacl ancak giir sakalli olan ii¢iincli martir
sol elinde ha¢ vardir. Sola dogru donmiis bir vaziyette resmedilen bu martir sol kolunu hafifce yukar
kaldirmistir. Beyaz sacli sakalli ayni sirada oldugu diger ii¢ martirden oldukga yasl bir goriiniime sahip olan
dordiincti martir sag eliyle hag tutmaktadir ve sol elini yukar1 dogru kaldirmistir. Gévdesi cepheden olan bu
martir bagini sola ¢evirmis yanindaki martirle iletigim halindedir. Dordiincii siradaki martir grubundaki ilk
iki martir birbirlerine donmiis vaziyettedir. Bu martirler hac1 sag elleriyle tutmaktadirlar. Ugiincii ve
dordiincti martir birbirlerine arkalarimi donmiistiir. Siyah sagli olan bu iki martir sakalsiz geng erkek
goriiniimiindedir. ikisinde de hag vardir. Ancak iigiincii siradaki martirin tuttugu hag diger martirlerden
farkl olarak bir asanin ucunda dort kolu esit olan Yunan hagidir.

Ikinci Sira Martir Grubu

Dérdiincii Sira Martir Grubu

Resim 13: Folyo 94 ikinci ve Dérdiincii Sira Martir Grubunu Gosteren Detay
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Martirlerin genel olarak, el kol hareketlerinden ve durus bicimlerinden bir seyler anlatmaya
calistiklar anlagilmaktadir. Ancak martirlerin birbirleriyle olan iletisim kurma bigimleri diizensizdir. Folyo
93" ile folyo 94"nin birlestigi sayfa ortasina denk gelen siitunda yer alan ilk sirada betimlenen martirler
disinda diger martirler iletisim konusunda birbirlerinden bagimsiz hareket etmektedir (Resim 14). Genel
itibariyle martirler ayni sirada oturduklar: martirlerle iletisim halindedir. iki sayfaya yayilmis sahnenin arka
plan renk diizeninde uyum saglanmistir. Arka plan renk diizeni ¢apraz diizende de uyum gostermektedir.
Kirmiz1 ve mavi arka planda resmedilen martirler capraz diizende ayni siraya denk gelmektedir. Kiyafet
konusundaki uyum ayni sirada hizalanan martirlerde pek goriilmez. Ancak aymni siitunda yer alan martirlerde
ise nispeten bir uyum oldugu goézlemlenmektedir. El yazmasimi resimleyen kiginin martirlerin kiyafet
uyumuna folyo 94”de daha ¢ok 6zen gosterdigi sdylenebilir. Folyo 93" martirlerin kiyafetleri folyo 94" ye
kiyasla renk agisindan daha diizenlidir.

Resim 14: Vat. sir. 559, 13. yiizy1l, 93v ile 94r’in Birlestigi Sayfa Ortasint Gosteren Detay
Add MS 7170 El Yazmas

Add. MS. 7170 el yazmasinda kirk martirler sahnesinin betimlendigi sayfa oldukga tahrip olmustur
ve konunun devamini resmeden sayfa giinlimiize ulasmamistir (Resim 15). Sahnenin ikonografik diizeni
Vat.sir.559 el yazmasi ile aynidir. Martirler Vat.sir.559 el yazmasinda oldugu gibi sekizgen sar1 gergevelerle
birbirinden ayrilmistir. Add. MS. 7170 el yazmasinda martirlerin arka planinda agik yesil ve turuncu
kullanilmistir. Ancak s6z konusu bu el yazmasinda kullanilan turuncu arka plan Vat.sir.559 el yazmasina
kiyasla daha acik tonlardadir. Ayrica Vat.sir.559 el yazmasinda, Add. MS. 7170 el yazmasinda kullanilan
yesil arka planin yerine mavi kullanilmigtir. Add. MS. 7170 el yazmasinda martirlerin arasinda kalan
bosluklar karedir. Bu kare ¢erceveler igerisinde mavi, yesil ve bordo olan dort yaprakli yoncaya benzeyen
bezemeler goriilmektedir.
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Resim 15: Add MS 7170, 1216-1220, Fol 2r
https://www.bl.uk/collection-items/syriac-gospel-lectionary#
adresinden 22.11.2020 tarihinde erisilmistir.

Stiryani Ortodoks toplumuna ait on {iglincii yiizyila tarihlenen iki el yazmasinda tespit edilen kirk
martirler sahnesi kullanilan renkler ve detaylardaki geometrik sekiller bakimindan farklilik gosterse de ana
ikonografik kurgu birbirinin aynisidir. Bu iki 6rnekte, kirk martir anlatilarinda gegen gol, hamam, gardiyan
ve martirlerin ¢ektigi acilar gibi detaylara yer verilmemistir. Siiryani el yazmalarindaki sahnelerde zaman
ve mekan algisini belirlemek miimkiin degildir. Bu iki 6rnekte askerlerin heniiz gole atilmadiklar bir ‘an’1
ifade ediyor olabilir. Bu agidan Siiryani Ortodoks kiiltiirline ait bu iki el yazmasi ile Bizans el yazmalar
arasindaki fark net olarak goriilmektedir. Bizans el yazmalarinda kirk martirler hikayesinin anlatilarina daha
cok uyumluluk gosterir. Hatta Bizans el yazmalarindaki sahne neredeyse biitiin anlat1 detaylarini biinyesinde
barmdirir. Bizans el yazmalar hikayenin gergeklestigi zamani ve bu zamanda yasanan olaylar1 aktarmas,
Siiryani el yazmalar1 ise yasanan olay1 farkli bir zaman ve mekan anlayisi ile aktarmas: iki kiiltiir arasindaki
onemli farklilig1 ortaya koymaktadir.

Giiniimiiz, St mmeshindi Ailesi Eserlerinde Kirk Martirler ve Mor Behnam ile Sarah Ornekleri

Simmeshindi ailesinin iirettigi giiniimiiz eserlerinin incelendigi bu boliim, Sivasli kirk martirler ve
Siiryani Ortodoks geleneginde onemli bir yer edinmis Mor Behnam ile Sarah hikayesi birlikte ele
alinmaktadir. Clinkii Stmmeshindi ailesi, giiniimiiz eserlerinde bu iki hikayeyi perde ve ikona gibi farkli
amaglarla kullanilan malzemeler {izerine bir arada resmetmistir. Bu sebeple hikayeler sirasiyla ele
alinacaktir ve ilk olarak kirk martirlerin tasviri yapilarak tanitilacaktir. Daha sonra Mor Behnam ve Sarah’in
martir olma hikayesi aktarilacak ve sahne tasvir edilerek incelenecektir. Simmeshindi ailesi eserleriyle kirk
martirler ve Mor Behnam ile Sarah hikayelerini gliniimiize kadar devam ettirmistir. Stmmeshindi ailesinin
eserleri ikonografik detaylarn yam sira gegmisten glinimiize sagladiklar1 devamlilik agisindan da
degerlendirilmektedir.

Simmeshindi ailesi eselerindeki bezemeleri, 6zellikle kenar siisleri ve sahnelerin etrafindaki
cergeveler icin ahsap baski kaliplar kullanarak yapmuslardir. 2014 yilinda yapilan arastirmada Nasra
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Simmeshindi bizzat ziyaret edildiginde eserlerindeki figiirlerin firga yardimiyla c¢izip boyadigi
goriilmiistiir."

Calismamizda ele alman ilk eser Mardin Kirklar Kilisesi’nde giris kapisinin iist kisminda yer alan
kirk martirler ve Mor Behnam ile Sarah’in bir arada resmedildigi ahsap bir ikonadir. Resmedilen iki konu
bir siitun ile birbirinden ayrilmistir. Ikonanin saginda Mor Behnam ile Sarah solunda da kirk martirler
resmedilmistir. Kirk Martir sahnesinde bir grup erkek sahnenin 6n planinda, bazilar1 baygin bazilar1 yakarir
bir bi¢imde goliin igerisinde resmedilmistir. Sahnenin iist kisminda sagda ellerinde mizrak olan iki asker,
sahnenin sol kdsesinde martir grubundan vazgecip sicak hamama giden kisi ve hamama giden kisinin yerine
gecen gardiyan beyaz giysisiyle goriilmektedir. Sahnenin iist kisminda, gokyiiziinden inen kirk tag
betimlenmistir (Resim 16). Sahne genel olarak kirk martir dykiisii ile uyumlu bir sekilde tasvir edilmistir.

Resim 16: Mor Behnam ve Sarah- Kirk Martirler, 200X340 cm, Genel Goriintii (Dogan arsivi, 2023)

Kirk martirler ve Mor Behnam ile Sarah hikayesini konu edinen diger eser bir perdedir. Sahnenin
merkezinde Mor Behnam’in at {izerinde diger biitiin figiirlerden vurgulanmig oldugu goriilmektedir. Bu
ikonografik kurgu asagidaki kirk martiler sahnesinin ikinci planda kalmasina sebep olmustur. Mor Behnam
ve Sarah sahnensi ayr1 bir alt baglik olarak asagida detayli bir sekilde incelenecektir. Bu boliimde perdeye
igslenen sahnelerden biri olan kirk martirler tanitilacaktir.

Perde Kirklar Kilisesi’'nde bulunmaktadir. Perde kenarlar {i¢ asamali ¢icek motifleriyle ve geometrik
desenlerle bezenmistir. 1k sirada geometrik bezemelerden ve ikinci sirada ¢igek motiflerinden olusan kenar
siislemeleri serit bicimindedir. Ugiincii siradaki kenar siislemesi ciceklerden olusan bir girlanttir. Perde
kenar siislerinin yani sira, iki yana baglanarak ¢ekilmig bir perde tasvir edilmistir. Perde kenarlarinda melek
tasvirleri ve dort incil yazarlar goriilmektedir. Perdenin alt kisminda yer alan melekler Eski Ahit’te gegen
ve alt1 kanith olarak anlatilan seraflardir (Yeseya 6: 2). Perdenin iist kisminda, Eski Ahit’te dort kanath
olarak tamimlanan iki keruv (kerub) (Hezekiel 10: 14) arasinda ¢armihta Isa yer almaktadir. Stmmeshindi
ailesi bu bezemeleri biitiin perdelerinde kullanmaktadir. Bu eserde agiktan koyuya siyah renkler ve ¢ok az
kirmizi kullanilmistir,

Kirk martirler ve Mor Behnam ile Sarah hikayesi, perdenin merkezinde etrafi geometrik motifler ile
cevrili oval bir gerceve igerisinde betimlenmistir (Resim 17). Kirk martirler sahnenin alt kistmda, Mor

15 Konu ile ilgili daha detayl bilgi igin bkz. Dogan, 2017.
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Behnam ile Sarah ise iist kisimda yer almaktadir. Bu iki sahne bir siir ¢izgisi ile birbirinden ayrilsalar da
kirk martirler sahnesi bu sinir ¢izgisini agmaktadir. Kirk martirler igin inen taglar, gardiyanlar, hamam ve
hamama kagan asker, Mor Behnam ile Sarah hikayesiyle i¢ ice ge¢mis ikonografik detaylardir. Gardiyan,
hamam ve hamama kagan asker detayi, Behnam ve Sarah sahnesinin sag kenari boyunca uzanir. Alt
kisimdaki kirk martirler sahnesinde gol igerisinde olduklart anlagilan martirlerden bazilar1 hareket etmeden
dururken bazilar ise el-kol hareketiyle yiiziiyor veya ¢irpiniyor izlenimi vermektedir (Resim 18). Golde
kirk olmas1 beklenen figiir sayis1 kirk birdir. Ancak yirmi biri solda, on dokuzu sagda olmak {izere martirler
icin gdkyliziinden inen taglar kirk adettir (Resim 20). Sahne perdenin sag kenarinda betimlenen hamam ve
hamamin kapisinda soguktan kacan figiirle devam etmektedir. Hamamin arakasinda goriilen iki gardiyan
hamama dogru ilerlemektedir (Resim 19).

Resim 17: Kirk Martirler ve Mor Behnam ile Sarah, 283X250 cm, Genel Goriintii ve Detay (Dogan arsivi, 2023)
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Resim 19: Kirk Martirler, Sahnenin Solundan Resim 20: Kirk Martirler Sahnenin Sag Ust kismi
Gokyiiziinden Inen Taglar Detay Ta¢, Hamam, Hamama Kagan Asker ve Gardiyanlar

Kirk martir hikayesinin konu edindigi bir diger eser Nasra Simmeshindi’nin perdesidir (Resim 21).
Perde kenarlar1 yesil kivrik dal {izerinde mavi ve kirmizi lalelerle bezenmistir. Perde kenarlarinda Incil
yazarlart betimlenmistir. Sahne etrafi bordo {iziim salkimlar1 ile bezenmis oval bir gerceve igerisinde
resmedilmigtir. Daha 6nceki drnekte (Resim 17) oldugu gibi kirk martir sahnesi Mor Behnam ile Sarah
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hikayesi ile birlikte i¢ ige gecmis bir sekilde islenmistir. Bu eserde de iki sahne birbiriyle sinir ¢izgisi ile
ayrilmaktadir ve kirk martirler alt kisimda yer almaktadir (Resim 22). Ancak kirk martirler hikayesinin
ikonografik unsurlarindan hamam ve gokyliziinden inen taclar Mor Behnam ile Sarah sahnesine dahil
edilmistir. Bu ikonografik detaylar sahnenin sag ve solunda yer alir (Resim 23 ve 24). Sahnenin alt kisminda
goliin icerisindeki martirlerin yakarir vaziyete resmedildikleri goriilmektedir. Nasra Simmeshindi gol
icerisine kirk kisi betimlemesi beklenirken otuz ii¢ kisi betimlenmistir. Ancak bu eser tamamlanmamig bir
eserdir. Clinkii Nasra Stmmeshindi biitiin figiirleri mavi, kirmizi ve sar1 renk kullanarak giydirir. Ancak bu
eser oldukca renksizdir ve sadece sahnenin sol kosesinde, gol icerisindeki bir martirin eli boyanmigtir.
Sahnenin solunda Behnam’in arkasindaki sar1 yapimin 6niindeki kirmiz1 kiyafetli figiir kirk martirlerin bir
uzantis1 olarak hamama kagan asker ve onun yaninda bulunan kirmiz1 giysili sar1 haleli iki figiir gardiyan
olabilir. Ancak hamama kacan asker olup olmadig1 net degildir'®. Ciinkii hamama kagan askerin ¢iplak
olmasi ya da pestemal ile betimlenmis olmasi gerekir ama bu figilir kirmiz1 bir kiyafet giymistir (Resim 25).

. YEN ~
W MIKSIYE  NASRA
- %SlMﬂEwpl Fige
2004 Sy

Resim 21: Kirk Martirler ve Mor Behnam ve Sarah hikayesi, 326X 297 cm (Dogan arsivi, 2015)

162014 ve 2015 yillarinda yapilan alan arastirmalarinda Nasra Stmmeshindi ile goriisiilmiistiir. Eserleri hakkinda bilgi
almmustir. Simmeshindi eserleri yaparken herhangi bir kurali olmadig1 ya da bir metne bagli kalmadigini sdylemistir.
Babasindan 6grendigi tekniknigi uygulayarak sahneleri betimledigini ifade etmistir. Simmeshindi betimledigi sahne
konularinin gocuklugundan beri duydugu hikayeler ve/veya incil anlatilari oldugunu belirtmistir. Onun igin betimledigi
detaylar daha dnce drnegini gordiigii sahneyi tekrarlmak olmustur.
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Resim 22: Kirk Martirler Sahnesi

Resim 23: Sahnenin Solundan Resim 24: Sahnenin Sag Ust kismi
Gokyiiziinden Inen Taglar Detay Tag, Hamam, Hamama Kagan Asker ve Gardiyanlar
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a il
Resim 25: Sahneniin Sol Ust Késesinden Detay

Mor Behnam ve Kizkardesi Sarah Hikayesi

Stiryani yazili kaynaklara dayanan ve monastik karakterli bir yapiya sahip Mor Behnam ile Sarah
hikayesi, genel olarak Siiryani Ortodoks Kilisesi'ne ve oOzellikle de Mor Matay ve Mor Behnam
manastirlarma, dérdiincii yiizyi1ldan kalma Islam dncesi bir kokene dayandirilir. S6z konusu hikaye, ortak
atalarin vurgulanmasi, Dogu Siiryanilerin bulundugu bdlgede Siiryani Ortodoks iddiasimi gii¢lendirmek
amaciyla da kullanilmis anakronik bir hikayedir'” (Nicholson, 2018, s. 226; Snelders, 2010, s. 257, 266;
Saint-Laurent, 2020, s. 5, 192-193, 208).

Behnam ile Sarah hikayesi; Asur krali Sanherib’in (O. MO. 681) ¢ocuklar1 Behnam ve kiz kardesi
Sarah’in din degistirme hikayesidir. Bu hikaye aslinda Kuzey Irak halkiin kitlesel olarak Siiryani Ortodoks
Hiristiyanligina gegisini mitolojik olarak anlatir ve hikiyeyi Roma ve Pers Imparatorlugunda (224-651)
Hiristiyanlarin sehit edildigi bir donem olarak kabul edilen dordiincii yiizyila kadar dayandirir'®. Hikaye,
Hiristiyanlik Oncesi Asur doneminin tarihi figiirlerini ve doénemin Onemli merkezlerini, Ninova
Piskoposlugu’nun ortagag Hiristiyan gelenegiyle iliskilendirmektedir (Saint-Laurent, 2020, s. 193).

S6z konusu bu hikdyenin gercekligi tartismalidir. Hikdyenin gelisiminin karmasik kronolojisine
dikkat ¢ceken Fiey ana konunun temelde kurgusal oldugu sonucuna varmaktadir. Gernot Wiessner ise Fiey
ile ortak bir fikirde ilerlese de kilise ve manastirlarda antik inan¢larin devamini saglayan hagiografik tipte
bir anlat1 oldugunu sdylemektedir. Cogu Siiryani hagiograf geleneginde oldugu gibi Mor Behnam ile Sarah
hikayesinin de baslangigta sozlii bir gelenege dayandigi ve en azindan onuncu yiizyildan beri Mor Behnam
ile Sarah hakkinda s6zlii bir gelenegin oldugu diisiiniilmektedir. Ancak hikayenin on ikinci yiizyildan 6nce
yazilmadigma dair kanitlar mevcuttur'®, Mor Behnam ile Sarah hakkinda en erken tarihli yazili belge
yaklasik 1200’lerden kalmistir. Konunun erken dénem liturji takviminde yer almamasi bu hikayenin on
ikinci yiizyilldan sonra yazilmis oldugunu daha da giiclendirir. On {giincii yiizyilin baslarindan once
herhangi bir Stiryani Ortodoks liturji takviminde Mor Behnam’a ait bir kanit yoktur. Ancak bu tarihten sonra

17 Hikayenin anakronik agidan degerlendirmesi igin bakimiz: Novak ve Younansardaroud, 2002.

% Dicle nehrinin dogusundaki dini vilayetlerde Siiryani Ortodokslar ile Dogu Siiryaniler arasinda siiregelen giig
miicadelesine bagli olarak “Mor Behnam hikayesi” bolgedeki Siiryani Ortodoks varligim mesrulastirmak ve
giiclendirmek i¢in ortaya ¢ikmustir. Yeni bir Siiryani Ortodoks gelenegi ortaya ¢ikaran hagiograf, Musul bolgesindeki
Siiryani Ortodoks cemaatine dordiincii yiizyila ait bir kimlik kazandirmistir (Snelders, 2010, s. 266).

1% Bu hikayeyi konu edinen en erken tarihli el yazmasi 1196 tarihlidir. Behnam ve Sarah hikayesinin birgok el
yazmasina konu olmasi dykiiniin ¢ok yaygin oldugunun kanitidir (Saint-Laurent, 2020, s. 193).
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Stiryani Ortodoks Kilisesi’'nde Mor Behnam ile Sarah hikayesi yaygmlagmistir (Fiey, 2004, s. 54, 156-167;
Snelders, 2010, ss. 364-365).

Behnam ve Sarah hikayesinin anlatildig1 baz1 metinlerde, hikayenin baglangi¢ noktas1 kesis Matay’in
Hiristiyanlara uygulanan baskidan dolay1r bolgeden kagmasiyla sekillenir. Iulianos’un (361-363)
Hiristiyanlara karst yaptigi agir yaptinmlar sonucunda Matay bolgedeki Hirisyianlarla giiniimiizde
Diyarbakir olarak bilinen Amid sinirinda bir kente kagar (Saint-Laurent ve Smith, 2018, s. 8; Saint-Laurent,
2020, s. 193). Matay Pers otoritesi altinda Ninova bolgesinde, yasamin olmadigi bir dagm tepesine
yerlesmistir. Matay, kisa siirede hastaliga yakalananlar1 iyilestiren ve sifa dagitan bir Hiristiyan olarak iin
salmigtir. Asur Krali Sanherib dagda yasayan sifaciy1 duydugunda, Matay hakkinda daha fazla bilgi ister ve
clizzam hastas1 olan kiz1 Sarah’1 iyilestirecegini umut eder. Ancak Hiristiyanlar, Matay’in giivenliginden
korktuklar1 i¢in Sanherib’e onu hi¢ duymadiklarini sdylerler (Saint-Laurent ve Smith, 2018, s. 9).

Behnam ile Sarah’in hikayesini anlatanlar, Kralin oglu Behnam’in geleneksel yapilan bir ava
katildigin belirtir. Behnam avlanirken ona eslik eden birkag geng ve soylu asker bir dag kecisinin pesinde
kosarlar. Behnam ve arkadaslar1 dag kegisini kovalarken karanlik ¢okmeye baslar boylece Behnam ve
arkadaslar1 dagin dibindeki kiiciik bir dere yakininda dururlar. Bu dag Matay ve kardeslerinin yasadigi,
gelecekteki Alfaf Dagi’dir. Behnam’in arkadaslar1 uyurken, Behnam’a bir melek goriiniir ve melek dagin
zirvesinde yasayan mucize yaratan birinin oldugunu sdyler. Sabah oldugunda Behnam yasanan olay1
arkadaslarma anlatir ve Matay’1 bulmak igin daga ¢ikarlar. Askerler Matay’1 bulurlar. Matay onlara Incil
hakkinda bilgi vermeye baslar ve tanrinin insan kurtulusu i¢in nasil bir umudu oldugunu anlatir. Behnam,
Matay’1n anlattig1 kurtulus hikéyesine inanmistir ancak yine de dikkatli davranir ve yapabilecegi mucizeleri
gergeklestirmesini ister. Behnam Matay’a, kiz kardesini iyilestirebilirse, sdziinii ettigi tanriya, yani Isa’ya
inanacag1 sozlinl verir. Behnam, babasinin, kizinin saraya getirdigi bir kesis veya Hiristiyan bir adam
tarafindan iyilestirilmesini kabul etmeyeceginden korkar (Rajan, 2017, ss. 62-63; Saint-Laurent ve Smith,
2018, ss. 9-10; Saint-Laurent, 2020, s. 193).

Behnam, annesi ve kiz kardesine yasanan durumu anlatir ve onlara kiz kardesini biitiin hastaliklardan
kurtaracak bir hekimin varligindan ve bir melegin yol gostermesi ile bu hekimi buldugundan s6z eder.
Annesi*® bu durumdan tereddiit etse de sabaha kars1 Behnam ve Sarah’m Matay’a gitmeleri igin yardimci
olur. Sarah ve Behnam, Matay ile goriisiirler. Matay dua ederek akan su ile Sarah’1 vaftiz eder. Boylece
Sarah, ciizzam hastaligindan kurtulur. Mucizeye tanik olan Behnam ve onun arkadaslar1 Matay inanirlar ve
Hiristiyan bir tanrinin giiciinii kabul ederler. Matay, Behnam ve arkadaslarin1 da vaftiz eder?'. Sanherib, kiz1
Sarah’in iyilestigini duyunca ¢ok sevinir. Ancak bir Hiristiyan tarafindan iyilestirilmis olmasina ve vaftiz
edilmesine 6fkelenir. Sarah, kardesi Behnam ve arkadaslarmin artik putlara tapmayacaklarmi, Isa’ya
inanacaklarini sdyler. Babalar1 bu duruma daha da 6fkelenir. Kralige, kiz1 Sarah’1 iyilestirdigi i¢in Matay’a
minnettardir. Sanherib, tiim kentin toplanacagi, tanrilar i¢in bir festival diizenler. Kral, Behnam ve Sarah’1
tanrilara tapmay1 yine reddederlerse herkesin oniinde ikisine sert davranilacagini belirtir. Behnam ve Sarah
tanrilar1 reddederler ve at sirtinda Matay’a siginmak icin giderler. Kral 6fkesini kontrol edemez ve
askerlerine diismanla savasa gider gibi silahlanmalarmin ve kacganlarin yakalamasinin emrini verir. Kral
askerlere, Behnam, Sarah ve arkadaslarini 6ldiirmeden donmemelerini soyler. Kralin askerleri Behnam,
Sarah ve arkadaglarini bir tepenin yakininda bulurlar. Askerler ilk olarak Behnam ve Sarah’in arkadaglarini
oOldiiriirler. Behnam ve Sarah 6liime hazirlanirken, tanriya uzun bir dua ederler. Behnam’in duas bittikten
sonra askerler onu ve kardesini dldiiriir. Askerler sehre geri donerek Behnam ve Sarah’1 dldiirdiiklerini krala
sdylerler. Kral Sanherib haberi aldiktan sonra, geri donerek ikisinin bedenlerinin yakilmasmi emreder*

20 Behnam, annesinin ad1 metinde hi¢ gegmez. Ancak Siiryani Ortodoks gelenegine gdre Behnam’mn annesinin adi
Shrin’dir (Saint-Laurent ve Smith, 2018, s. 9).

2! Matay, Hiristiyanligi kabul edip Isa’ya inanan Behnam, Sarah ve arkadaslarinin zulme ugrayacaklarim bilir ve
onlarin bu zuliim karsisinda inang¢larindan vazge¢melerinden korkar. Behnam, Sarah ve arkadaslari verdikleri s6zden
donmeyeceklerini, Isa ugruna &liime katlanmak zorunda Kkalsalar bile vazgegmeyeceklerini, Isa’yr inkar
etmeyeceklerini soylerler (Rassam, 2016, s. 32; Saint-Laurent ve Smith, 2018, s.11; Saint-Laurent, 2020, s. 194).

22 Anlatinin devaminda, Martirlerin dliimiinden ve réliklerinin mucizevi bir sekilde ortadan kaybolmasidan birkag
giin sonra Sanherib’e bir iblis musallat olur ve korkung bir aciya kapilir. Matay’in bulundugu daga giden kraliceye,
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(Rassam, 2016, s. 32; Rajan, 2017, s. 63; Saint-Laurent ve Smith, 2018, ss. 10-12; Saint-Laurent, 2020, ss.
193-194).

Ikonografi

Siiryani Ortodoks geleneginin 6nemli bir pargast olan Mor Behnam ve Sarah hikayesi, giinlimiizde
Mardinli Stmmeshindi ailesinin yaptig1 pamuklu kumas tizerine kok boya kullanilarak betimlenmistir. Bu
hikéyenin kirk martirler hikéyesi ile bir arada ve hatta i¢ ice gegmis bir sekilde betimlendigi yukarida da
vurgulanmaistir.

Kirklar Kilsesi’nde, girisin hemen iistiinde yer alan, Mor Behnam ile Sarah hikayesini konu edinen
ikonanin merkezine betimlenen Mor Behnam, diger figiirlerden daha iri ve at ilizerinde resmedilmistir
(Resim 26). Mor Behnam’in arkasinda, yine at lizerinde kiz kardesi Sarah, sahnenin alt kisminda Behnam
ile Sarah’in babasi tarafindan gonderilen atli askerler yer almaktadir. Sahnenin iist kisminda solda
magaranin i¢erisinde Mor Matay betimlenmisgtir. Mor Behnam, Sarah ve arkadaslari, onlar1 6ldiirmek igin
gonderilen askerlerden kagar bir vaziyette tasvir edilmistir. Bu sebeple sahnenin Mor Behnam ve Sarah’in
babalarindan kagtig1 ‘an’a odaklandigini séylemek miimkiindiir.

Behnam’a goriinen melek goriiniir ve melek kraligeye, kralin ancak “kutsal martirlerin 6ldiiriildiigii yere” gotiirtiliirse
iyilesebilecegini sdyler. Oraya vardiklarinda, krali¢e affedilmek i¢in dua eder ve 6lii oglunun gelip babasina yardim
etmesini ister. Sonra derin bir uykuya dalar. Behnam, annesine riiyada goriiniir. Annesinden hem bedeni hem de ruhu
iyilestirebilen “Gergegin Ogretmeni Mor Matay’1 aramasini ister. Kralige, Matay’1 krala getirmeleri igin askerlerini
gonderir ve miinzevi Matay geldiginde kraliceyle konusur ve Sanherib iblisten kurtulur. Kral iyilesince Matay’in
yanina giderek ve onu affetmesi i¢in Matay’a yalvarir. Matay, kral1 ve kraligeyi vaftiz eder ve kral ona istedigi herhangi
bir talebinin yapilacagini sdyler. Matay kraldan kendisi ve kardeslerinin yasadig1 dagda uygun bir dua evi olan manastir
kilisesi inga etmesini ister (Rassam, 2016, s. 32; Rajan, 2017, ss. 63-64; Saint-Laurent ve Smith, 2018, s.13). Anlat,
Behnam ve Sarah’in martyrium insasindan kraligenin sorumlu oldugunu yazar. Kocasi Sanherib’ten izin alarak yapilan
martyrium insasinda bulunmak ister ve kral izin verir. Sonra kralige oglu Behnam’1 tekrar riiyasinda goriir. Bu siire
zarfinda Matay Oliir ve yerine halefi Mor Zakkai martyrium insasinda kraligeye yardimer olur. Daha sonra Mor
Abraham, Mor Zakkai’nin yerine gegmistir. Kisa bir siire sonra sifa bulmak amaci ile bir¢ok hasta inga edilen bu
martyriuma ziyaret etmeye baslar. Bir siire sonra bu ziyaretler yazin ve kisin olmak iizere oldukga kalabalik bir hal
alir. Bu sirada Ishak (Isaac) adinda zengin bir haci kervam Kudiis’e giderken martyriumun yaninda dururlar. ishak
martyriumu, Behnam ve Sarah’t daha once hi¢ duymamistir. Behnam ve Sarah hikdyesini detayli bir sekilde
ogrendikten sonra, kendi hizmetkarini iyilestirmesi igin dua eder. O gece Behnam Ishak’a bir riiyada goriiniir ve
hizmetkarmin iyilesecegini sdyler. Ancak burada bir tapinak insa etmelerini belirtir. Ertesi gece Behnam sdziine sadik
kalir ve silahli bir asker imgesinde Ishak’in hizmetgisine goriiniir ve onu iyilestirir. Ishak hizmetgisinin iyilestigini
goriince Behnam’in ondan yapmasini emrettigi tapiagi inga etmeye karar verir. Metin bitmeden Behnam bir kez daha
ortaya ¢ikar ve Abraham’a goriiniir. Behnam, Abraham’a yapilan yapinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili detaylar verir.
Tapinak ingaati bittiginde rolikler buraya taginmuistir ve hikaye Behnam ve Sarah’in taglandirilmasi / onurlandirilmasin
10 Aralik olarak belirterek sona erer (Rajan, 2017, s. 64; Saint-Laurent ve Smith, 2018, ss. 14-15). Irak’in Kuzeyinde,
Musul’un kuzey dogusunda yer alan Jabal Maglub dagindan, ishak, Matay Zakkai ve Abraham’in sziinii ettigi Aziz
Behnam ve Sarah adina yapilan yapilarin kalintilarina rastlanmaktadir. Musul yakinlarinda yer alan Behnam ve Sarah
martyriumu 2015 yilinda Isid ter6rii nedeniyle yikilmistir (Saint-Laurent ve Smith, 2018, s. 4).
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Resim 26: Simmeshindi Ailesi, Mor Behnam ve Sarah, Kirklar Kilisesi, Mardin (Resim 15’ten Detay) (Dogan arsivi,
2023)

Mor Behnam ve Sarah konulu diger bir eser yine Kirklar Kilisesi’nde bulunan perdedir. Sahnenin
merkezini diger figiirlerden daha iri betimlenmis at {istiindeki Mor Behnam olusturmaktadir (Resim 27). Iri
g0zl ve iri burunlu olan Mor Behnam kisa siyah sacli sakalli ve etrafi yildizlarla ¢evrili halesi siyah renk
ile sirlandirilmistir. Mor Behnam ve Sarah sahnesinde Behnam at iizerinde diger figiirlerden oldukga iri
ve olayin baskahramani olarak betimlenmistir (Resim 28). At iizerinde betimlenen Sarah ise arka planda,
oldukea kiiciik boyutlarda resmedilmistir. Behnam, siyah giysili, rengi solmus olsa da sar1 olan halesi siyah
konturlar ve pullarla sinirlandirilmistir. Behnam’in halesinin etrafi yildizlarla ¢evrilidir. Behnam iri gézlii
ince kasli ve kaslarinin bir devemi olarak ¢izilen burnu iridir. Siyah sagl ve sakalli olan Behnam’in elinde
bir mizrak vardir. Behnamin haleli olmas1 Simmeshindi Ailesinin bir yorumu olarak, Hiristiyanlik ugruna
hayatini feda etmenin kutsiyetini ifade ettigi sdylenebilir. Sahnenin alt kisminda kalabalik bir figiir grubunu
olusturan kralin gonderdigi atl1 askerler ellerinde mizrakla resmedilmistir.
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Resim 28: Sahenin Solunda Yer Alan Mor Matay ve Saginda Yer Alan Sarah

Nasra Simmeshindi’nin yaptig1 eserde Behnam yine sahnenin merkezindedir (Resim 29). Behnam’in
pullarla ve siyah renkle smirlandirilan halesi sar1, ugusan pelerini yesil, mavi, kirmiz1 ve sar renklerden
olugsmaktadir. Kirmizi kiyafetli olan Behnam, turuncu bir bot giymistir. Behnam iri gozlii, ince uzun
burunludur. Biyiklar1 ince bir ¢izgi ile yapilan Behnam’in sakali ¢enesinde toplanmistir. Sahnenin alt
kisminda kralin atl askerleri yer almaktadir. At iizerinde degil, atin yaninda duran askerler mavi ve kirmizi
kiyafetli, sar1 haleli betimlenmislerdir. Ancak bu sahnede Behnam’in kardesi Sarah resmedilmemistir.

Sonug¢

Martirlik kiilti Hiristiyanligin yayilmaya basladigi ikinci yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmis ve
Hiristiyanligin kurumsal bir kimlik kazanmaya basladigi dordiincii-besinci yiizyillarda oldukca yaygin ve
saygi duyulan bir kiilt olmustur. S6z konusu bu kiilt Hiristiyanligin yayildig1 cografyalarda farkli hikayelerle
etkisini gostermistir. Yapilan arastirmada Hiristiyan inancinin temel kiiltlerinden olan martirligin resim
sanatinda dnde gelen konulardan biri oldugu goriilmistiir. Hemen her tiir ve teknikte tasviri yapilan martirlik
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hikayeleri ya da martir azizlerin hayatlar1 farkli ikonografik detaylarla sanata yansidigi belirlenmistir. S6z
konusu bu kiilt resim sanatinin yan1 sira dordiincii ve besinci yiizyillarda mimari plan tiplerinde de etkili
oldugu, o6zellikle martirlere adanmis kilise veya mezar yapilarmin insa edildigi bilinmektedir. Konu
kapsaminda ele alman Mor Behnam ve Sarah hikayesi, bir martirlik hikdyesi olmasinin yam sira aym
zamanda bir manastir kurulusunun hikayesi olmasi da, bu kiiltiin resim ve mimari gibi sanat alanlarinda
etkili oldugunu kanitlar niteliktedir. Arastirma kapsaminda ele alinan Sivaslh kirk martirler ve Mor Behnam
ile Sarah hikayeleri martirlik kiiltliniin en etkin iki hikayesidir. Bu iki hikdyenin bir¢ok anlatilarinin mevcut
oldugu tespit edilmistir.

Sivasli kirk martirler, Bizans Imparatorlugu smirlar1 igerisinde, Kapadokya bolgesinde
gerceklestigine inanilan, Hiristiyan inanci ugruna hayatlarini feda eden kirk askerin donarak 6ldiiriilmesini
anlatan martilik kiiltiiniin 6nemli bir 6rnegidir. Kirk martirler hikayesi, bir yandan ¢ekilen acty1 bir yandan
da kurtulusu ifade eder. Bu hikdye kirk kisinin inanglari ugruna cektikleri eziyeti ve bundan inanglari
sayesinde eristikleri kurtulugsu vurgular. Buna benzer bir bir hikaye olan, yine inanglari ugruna, bu sefer
yakilarak 6ldiiriilen ii¢ Ibrani gencin martirlik hikayesini betimleyen “Firmda Ug Ibrani Geng” sahnesi
ozellikle on iigiincii yiizyillda Kapadokya Bélgesi kilise resim programinda dahil edildigi goriiliir®.
Aragtirmacilar bu artigin sebebinin on ikinci ve on iigiincii yiizyillarda dini (Islam) ve politik (Selguklular)
ortamim degisimiyle iliskilendirir. Bu hikéyelerin kahramanlar1 hayatlarin1 Hiristiyanlik ugruna feda
etmesinin resim sanatinda artis gostermesi Hiristiyanligi etkin kilma ¢abasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.

Sivasli kirk martiler hikayesi Siiryani Ortodoks Hiristiyanliginda da yer edinmis 6nemli bir martirlik
hikayesidir. Caligmada ele alinan, iki kardesin Hiristiyan olmasini anlatan Mor Behnam ile Sarah hikayesi
Siiryani Ortodoks geleneginde kabul gormiis bir hikayedir. Bu hikédye aslinda Siiryani Ortodoks inancini
daha etkin kilmak amaciyla da kaleme alindig1 belirlenmistir. S6z konusu hikayeler farkli ikonografik
ozelliklerle ge¢cmisten glinlimiize resim sanatina etkin bir sekilde tasvir edilmistir.

Yapilan arastirmada Sivash kirk martiler hikdyesinin Bizans resim sanatinda duvar resmi, ikona, el
yazmas1 gibi farkl tlir ve teknikteki sanat eserlerinde yiizyillara gére degisen ikonografik semalarla tasvir
edildigi tespit edilmistir. Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda tasvir edilen kirk martir sahnesinin
Bizans resimli el yazmalarinda goriilen kirk martir sahnelerinden oldukca farkli bir ikonografik anlayisla
resmedilmistir. Bizans resim sanatinda goriilen 6rnekler konunun farkli zaman dilimlerine odaklanarak bir
siklus bi¢iminde olay neredeyse her ‘an’i1 resmederken, Siiryani Ortodoks resimli el yazmalarinda Martir
olan kirk asker portre bi¢ciminde bir araya getirilerek farkli bir ikonografik anlayisla resme aktarildiklar
gOrilmiustiir.

Arastirma kapsaminda ele alinan Mardinli Stimmeshindi ailesinin, Sivasl kirk martirleri cagdas yerel
ve sahsi bir lislupla resmetmis olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Simmeshindi ailesi, Siiryani kiiltiiriine 6zgi
olan Mor Behnam ile Sarah ve kirk martirler hikayesini bir arada ve hatta i¢ ice gegmis sekilde resmetmistir.
Simmeshindi ailesinin eserleri iislup agisindan degerlendirildiginde ise figiirlerin anatomik 6zelliklerinin
stilize bir bi¢imde resmedildigi gézlemlenir.

Sonug olarak, martirlik kiiltiinlin olduk¢a erken bir donemde literatiire girdigi ve genis cografyalara
yayildig1 goriilmektedir. Sivash kirk martirler Bizans ve Siiryani Ortodoks sanatinda 6nemli yer edinmis
daha yaygin bir hikaye iken, Mor Behnam ile Sarah hikayesi Siiryani Ortodoks gelenegine 6zgli olup
nispeten daha bolgesel bir martirlik hikayesi oldugu sdylenebilir. Bizans ve Siiryani Ortodoks
Hiristiyanliginin ortak bir gelenegine doniismiis olan Sivash kirk martirler resim sanatindaki yolculuguna
Roma’daki St. Maria Antiqua’daki (700) betimlenen sahne ile baslamig ve daha sonra birbirinden farkli
ikonografik detaylarla degisim gostermistir. Resim sanatindaki kimi 6rneklerin hikayenin farkli zaman
dilimlerine odaklanarak ikonografiyi bigimlendirmislerdir. Sekizinci yiizyilda resim sanatina dahil olan bu
hikayeyi Simmehindi ailesi, Mor Behnam ile Sarah hikayesiyle bir arada resmederek giiniimiize kadar
devam ettirmiglerdir. Bu baglamda Simmeshindi ailesi eserleri martir kiiltiiniin ve s6z konusu iki hikayenin

231212 yilina tarhilendirilen Giilsehir Kars1 Kilise resim programi bunun énemli bir érnegidir.
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kiiltiirel agidan devamliligimi sagladiklarini ve ayrica ¢ok kiiltiirliiliik agisindan oldukca 6nemli bir misyona
sahip olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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