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Imagine Filmi Ekseninde Romantik Bakisla Fenomenolojik Bir
Film Diistinme Pratigi
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oz

Sinema ve felsefe baglamina odaklanildiginda filmler, nitelikli distinme stirecinin - 6nemli bir formu olarak
degerlendirilmektedir. Sinemanin felsefenin bazi kavram ve yontemlerini yorumlamada gii¢lii yanlari bulundugu varsayimina
dayanan yalin sav tzerine kurulu bu nitel ¢alismada fenomenolojik yéntemin romantik bakisla kesistigi durumlar, bir film
tzerinden analiz edilmektedir. Romantik bakisin gérmenin fragmanlasmasiyla cakisan seriiveni, fenomenolojinin 6zne-nesne
iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Gérme engelli bir 6gretmenin kendisi gibi gérme engelli 6grencilere verdigi hayal kurma
derslerini iceren Imagine (2012) filmi, kapsam ve sinirlilik ekseninde amacli 6rneklem teknigi ile bu ¢aligmanin aragtirma nesnesi ve
orneklemi olarak secildi. Yapilan ¢6ziimlemeden ve analizden hareketle, kuramsal ¢ergeve ve ele alman filmsel metin arasindaki
iliski ekseninde sinema ve felsefe iliskisi icerisinde hayal dleminin bir benzerini iireten bir form olarak sinemanin felsefe yapilacak
bir zemin olarak giicli oldugu degerlendirmesini yapmak ve iddia etmek mumkiindir. Dahast varlikbilim zemininde
fenomenolojik yéntemin askiya alma ve transandantal deneyim gibi tekniklerin, film-disiinme pratifinde somutlastirilabildigi
yapilan ¢aligma sonucunda gorillmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Felsefe, Ontoloji, Fenomenoloji, Romantizm, Imagine.

A Phenomenological Film Thinking Practice with a Romantic
Perspective on the Axis of the Film Imagine

ABSTRACT

When focusing on the context of cinema and philosophy, movies are considered as an important form of qualified thinking
process. In this qualitative study, which is based on the assumption that cinema has strengths in interpreting some concepts and
methods of philosophy, the cases where the phenomenological method intersects with the romantic view are analyzed through a
film. The adventure of the romantic gaze, which coincides with the fragmentation of seeing, is discussed in the context of the
subject-object relationship of phenomenology. The movie Imagine (2012), which includes the imagination lessons given by a
visually impaired teacher to visually impaired students, was chosen as the research object and sample of this study with the
purposeful sampling technique on the axis of scope and limitation. Based on the analysis and analysis, it is possible to evaluate and
claim that cinema, as a form that produces a similarity to the world of imagination within the relationship between cinema and
philosophy, in the axis of the relationship between the theoretical framework and the filmic text, is powerful as a ground for
philosophy. Moreover, on the ground of ontology, it is seen as a result of the study that techniques such as phenomenological
method, suspension and transcendental experience can be embodied in film-thinking practice.
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1. Giris

Sinema ve felsefe konusunda yazma fikri ortaya ciktiginda iki alandan hangisinin dierine gére
oncelendigi ya da 6ncelenecegi konusunda tartigmalar bulunmakla birlikte filmlerin bizatihi kendisi nitelikli
dustinme stirecinin gerceklesmesinde etkili bir sanat-medya formu olarak ele alinmaktadir. Sinemada
felsefenin hangi kavramlari ya da yontemlerinin icerilmesinin daha miimkiin/pratik oldugu konusunda da
tartismalar sirmektedir. Bir biitiin olarak bu tartismalar distiiniildigiinde sinemanin felsefe pratigi olarak
kavranmast elbette gorece yiksek bir seviyeye isaret etmektedir. Filmle distinme-film disiinme seklinde
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bir kavramlastirma izleyici deneyimi merkezli olarak bu siirecin butiinint tanimlama cabasinin Grinadir
(Cox & Levine, 2018, s. 15-46). Sinemanin teknik dogasi geregi neleri getirdigini ve distince stireglerinin
tarih icinde hangi kirlmalara isaret ettigini hatirlamak meselenin kavranmasini kolaylastiracaktir, Insanin
sagduyuya, akla, sezgiye, muhayyileye dayali olarak cesitli distinme bicimleri olmakla birlikte akla dayali
rasyonel diginme bicimi glclenip 6ne gecmis, bu sire¢ en genel tanimiyla aydinlanma olarak
adlandirdmistur (Murray, 2008, s. 15-54). Sinemanin da temelinde olan, camera obscura (karanlik oda) ile
Ozdeslestirilen ve 6zneden bagimsiz nesnel bir gérmeye isaret eden bakis da aydinlanmanin gézlem teknigi
olarak hakimiyet kurmustur. Aydinlanmanin bu merkezi otoritesine ilk karst ¢tkis olarak romantizm
belirmis, romantizmin nesnelligin karsitt olarak bireyselligi vurgulayan yapist bakisin parcalanmast ve
fragmanlasmasi seklinde bir seyir izlemistir. Aydinlanmanin her seyi kesip bigerek Olcen ve kendini
merkeze alarak konumlandiran aklina karsi cekilebildigi en bireysel sipetlere ¢ekilme seklinde Oncelikle
siirde beliren romantik bakis zamanla sanatsal ve politik farkli zeminlerde ilerleyerek kendi etki sahasini
kurmustur. Aynt siirecte Goethe’nin ve Schopenhauer’in gérme konusunda yaptiklari, bireyi 6nceleyen
6znel gérme noktasinda 6nem arz eden dokunusglari romantik hareketle birleserek diinyay: algilama
konusunda farkli bir gérme bi¢imi disiinmeye alan acmustir. Gérmedeki bu parcalanma ve bireysellesme
hali sanayi devriminin gelismeleriyle i¢ ice gecerek yeni bir dinya algist baslatmustir. Goethe’nin ve
Schopenhauer’in renk algist ve art-imge konusunda irettikleri disiinceler goziin fiziksel yapisinin
incelenmesini iceren tip aragtirmalariyla birlikte gérmenin viicuttaki merkezinin arastirtlmasi gibi konulara
yol acmus, gérmede nesnel stirecler yerine 6znel gérme yaklasimlar kendini géstermeye baslamistir (Crary,
2004, s. 90- 110). Kokeni Ronesans’a kadar gotiirtlen bir zihinsel kopusun zirvede teknolojik bir
fragmanlasmayla birlestigi, bu fragmanlasmaya ilk adimin da camera obscura modelinde bir gérmenin tek
merkezci bir mantikla her seye hakim olmasiyla basladigi distntlmektedir. Bitin bu fragmanlagsma
déneminin bir Grind olarak sinemanin icadi- paradoksal bir bicimde- her seye ragmen ortak nesnel bir
goriistin olabilecegi fikrini tekrar canlandirmustir. Sinemanin ¢agin krizlerini paradoks olarak hem tagidig
hem de agma imkam barindirdigt tizerinde temellenen bu fikir, modernitenin getirdigi parcalanma ve kaygi
ortaminda cesitli arayiglara ilham vermistir (Gtlsen , 2020a, s. 20-29). Buglin icin nérosinema arastirmalari
gibi gelismeler ve dijital déntsimle insanlarin bir araya gelmek ve toplu olarak bir filmi deneyimlemek
yontindeki istekleri farklt bir parcalanma yasasa da sinemanin kendisi halen daha butiinlestirici bir auraya
sahiptir.

Sinema ve felsefe iligkisi Uzerine odaklamldiginda 6ne ¢tkan diger bir boyut da sinemanin ciddiye
alinmast meselesidir. Sinemanin teknolojik bir aygit olarak fotograf teknigindeki gelismelerle birlikte geldigi
kivam ve dogdugu an sanat olarak diiginilmesini zorlastirdigr gibi felsefe anlaminda kavranmasini da
imkansizlastirmaktaydi. Gérme Uzerine yapilan tibbi deneyletle gelistirilen gesitli aletler sonrast sinemayi
onceleyen ilk aygitlar (Crary, 2004, s. 110-140) panayirlarda eglence aract olarak toplumun alt tabakastyla
bulusmaktaydi. Sinema dogdugunda bu ucuz eglence bigimlerinden biri olarak dogmus, zamanla sanat ve
felsefe zemininde deyim yerindeyse utana sikila degerlendirilmeye baslanmistir (Andrew, 2010, s. 56, 61).
Zaman igerisinde bugtine gelene dek sinema iizerine felsefe baglaminda farkli gorusler gelistirilmistir.
Sinema ve felsefe baglamindaki bu ¢alismalarda sinemanin isleyis bicimi ve olusturdugu etki insan zihninin
bilingli diisiinme yéntemlerine, riiya gérmesine ya da bilincalti-disi-6tesinin ¢alisma bicimlerine analojiler
kurularak yorumlanmustir. Felsefenin farklt konu basliklart ve dallariyla yapilmaya calisilan agiklamalardan
biri olarak sinema ve fenomenoloji baglantilar1 yapilmus, yapilan vurgularla filmlerin 6zne-nesne iligkisi
icerisinde insanst bir varlik olarak kabul edilmesi fikirleri dahi gelistirilmistir (Frampton, 2013, s. 70-80).
Filmlerle felsefe yapilabilecegi ya da filmin kendi kendine felsefe yapabilecegi seklinde farkli tartismalar
olmakla birlikte bu ¢alismada filmin felsefenin bazi alanlarinda tartisma yiritmek adina giicli olabilecedi
(Cox & Levine, 2018, s. 30,32) fikrinden hareket edilmistit. Bu calismada bu anlamda gbrmenin
parcalanmasi ve sinemayla birlikte yeniden kavustugu imkanlar, film ve fenomenoloji baglaminda analiz
edilecektir. Bat1 diistince tarihinin temel kavramlarindan biri olan fenomen (goriingii) tizerine kurulu olan
fenomenoloji, felsefede bir yontem olarak Husserl tarafindan gelistirilmistir. Fenomen (gériingii) kavrami
Ilkcag Yunan felsefesinde goriilebilen, algilanan somut nesnelerin haricinde akilla kavranabilen seylere
isaret ederken siirecte farklt anlamlara gelecek sekilde kullandmis; Kant’in felsefe sisteminde aklin
kavrayabilecegi her seyi ifade edecek sekilde bu kavrayisin disinda kalan numenlerin  karsisina
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yerlestirilmistir (Cevizci, 1999, s. 341). Kavramin tarihi uzun bir gecmise dayansa da fenomenolojik
yontem Husser’tn dokunusuyla varliklarin 6zlerini bilmeye dair 6zne nesne iliskisinde, nesneyi insa edip
kuran aktif bir Ozneye isaret etmektedir (Uygur, 1998, s. 85). Bu baglamda kavramsal cerceveyi
somutlayabilmek ve sinema-felsefe evreni icinde bir tartisma yurltebilmek adma gbérme engelli bir
Ogretmenin yine gérme engelli 6grencilere hayatlarini devam ettirirken dinyayr farkli bir sekilde tanima
tizerine verdigi dersleri anlatan Imagine-Hayallerin Otesinde (Jakimowski, 2012) filmi 6rneklem olarak
secilip analiz edilecektit. Bu dogrultuda disinme bicimleri, rasyonel disiinme, romantizm, gbrmenin
evrimi ve fenomenoloji temelinde kavramsal ¢erceve olusturularak analizin genel seyri su arastirma sorular
cercevesinde ilerleyecektir:

1-G6rme bigimlerinde gerceklesen kirtlmalar, sinemanin gelismesine hangi katkilart saglamigtir?

2-Fenomenolojinin tartismaya actigt 6zne ve 6znel bakisin filmle diisinmede ifade olanaklart nelerdir?

Bu sorular ¢ercevesinde dncelikle gbrmenin parcalanmastyla romantik bakisin i¢ ice gecen kirtlma anlar
vurgulanacak ve fenomenolojik yéntemin film distinme i¢in bu calisma cercevesinde gerekli detaylart
belirginlestirilecektir. Devaminda sinemanin felsefeyle kurdugu iliskiye dair tartismalara deginilerek filmin
felsefe yapma giicii degerlendirilecek ve son olarak filmin analizine gegilecektir. Insanin gérme duyusunda
kesfedilen isleyisin -bazt yorumlara gére kusurun- niianslart anlatiyr baslatmak icin giizel bir noktadur.

2. Goziin Saldirganligl ve Gérmeyi Pargalayan Romantik Bakis

Goz Aristoteles’e ve Porphyrios’a gore istediginde kapaklarini kapatarak gérmeyi birakan istedigindeyse
ortada dolasan her seye bakislarini yonelterek onlari yakalayip tutsak edebilen saldirgan bir organdir. Antik
yazarlarin askeri bir stratejiste benzeterek yorumladigi géziin bu saldirgan isleyisi fark edilir bir ikna ve glc
kaynagt olarak dustniilmektedir. Stirekli olarak deneyim arayan ve gérme alanina giren her seyi parcalara
bélerek hakim olan gézin sinirlart olsa da (Sanders, 1999, s. 31, 32) tanima ve bilme konusunda merkezi
bir konumdadir. Jonathan Crary, bakmanin ve gérmenin moderniteyle gecirdigi déniigiimii incelemis ve
19. yizyilda imgenin kurdugu egemenlik ve kiltiirin gérsellesmesi konularinda énemli noktalara temas
etmistir. Artun’un Modern Hayatin Ressamr’na yazdigt sunus kisminda Crary’den alintillayarak belirttigi
tizere belirgin bir kirlmayla 19. yiizyllda gérmenin kaynagr degiserek, doganin sagladigi merkez kaynak
doniigmils, gbrme bakanin goézlerinin kaydettikleri ve onun dogast temelinde algilanmaya baslanmistur.
Oznellesen bir gérme bigimi {izerine kurulan bu anlayista disaridan dayatilan kurallarin, nesnelerin taklidi
ya da baglayiciligindan uzaklagilarak bu anlamda her tiirlii belitleyici otorite asindirilmustir. Ozerk bir gérme
bicimi olusturan bu yeni gérme rejiminde 6nemli olan herkesin baktiginda kendi imgesini kurmasidir.
Ortaya ¢ikan yeni gbrme rejiminin Srgiitlenisi dénemin teknolojik gelismeleriyle de yakindan ilgilidir.
Sinemayt Onceleyen bu teknolojik gelismelerde imgeler parcalara bolinerek, belitli bir sirada ve hizda
fragman mantgiyla deneyimlenen ¢esitli seyirlikler seklinde tecriibe edilmektedir (Baudelaire, 2013, s. 39,
43). Buradaki kirilmay1 degerli ve bir anlamda hayati derecede 6nemli yapan gézin ve gérmenin disiince
tzerindeki giicli ve kokld gelenegidir.

Batr’da Platon’dan baslayarak Descartes’e ve Kant’a uzanan felsefi gelenek igerisinde dogru bilgiye
ulasmak, duygulardan ve duyu organlarindan soyutlanarak miimkiin gériilmesine ragmen gérme duyusuna
bir ayricabk atfedilmektedir. Goérme Antik Yunan'dan itibaren dogruluk, sonsuzluk ve kaliciik
dustinceleriyle eslestirilmistir. Ronesans temelinde teknolojik, bilimsel, siyasal ve kiltiirel gelismelerin
merkezinde daha radikal bir konum elde eden gérme kendilik haliyle dis diinya arasina mesafe koyarak
isleyen yapist sayesinde ego bilincini ve benmerkezci dinya goriisiini pekistirmistir (Erdogan, 2013, s. 66,
67). Isigin ve gérmenin temel yapisinin incelenmesi ¢abalariyla karanlik oda-camera obscura modelinin
incelemelerde 6ne ¢tkmast donistimin baslangicint olusturmaktadir. Karanlhk bir kutunun bir tarafinda,
merkeze acilan kiictik bir delikten iceri giren 15181n davranglarinin incelenmesi ve gérmenin temel calisma
prensibinin kesfedilmesi tizerine kurulu bu camera obscura yontemi, bilim ve sanat alaninda temel kabul
edilerek pek ¢ok yenilige yol agmistir. Gézlemcinin diinyayt incelerken sinirlama ve tanimlama yapmasi icin
camera obscura’yt kullanmast 1500’14 yillarin sonlarindan itibaren 6nemsenmeye baslanmistir. Devam eden
strecte kisa stire sonra bu model gézlem i¢in 6nemsenen herhangi bir alet ya da model olmaktan ¢ikarak
dogru gézlemin miimkiin, kavranabilir ve temsil edilebilir oldugu tek alan haline gelmistir. Yeni bir 6znellik
modelinin ortaya ctkisini simgeleyen ve bireysellesme strecini temsil eden camera obscura, gdzlemciyi
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etrafint saran karanligin icinde yahtilip kapatilarak 6zerkligi saglanmus biri olarak tanimlamaktadir. G6z bu
vesileyle gbzlemciden radikal bir sekilde kopartilip nesnel temsil olanagt sunan bir aygitin igine
yerlestirilerek bir cesit kutsamadan gecirilmis ve maddi olmayan bir statiiye kavusturulmustur. Camera
obscura’nin merkezilesen bu yapisi, insan bilgisini tamamen nesnel bir dinya bakist Uzerinde
temellendirmeyi amaclamis ve bu yoéntyle Descartesct yontemin insandaki gérmenin belirsizliklerinden ve
duyularin karmasasindan kurtulma cabasina esitlenmistir. Tek ve matematiksel olarak tanimlanabilen bir
noktaya karsililk gelen camera obscura'nin deligi sayesinde gostergelerin tedticen toplanmasi ve
bitlestirilmesiyle diinya mantiksal bir bicimde ctkarsanabilir duruma gelmistir. Insanin Tanr1 ve doga
arasindaki konumunun cisimlesmis haline déntisen bu aygit (Crary, 2004, s. 52,61) aydinlanma
dusiincesinin rasyonel yénteminin de semboli olmustur.

Bununla bitlikte aydinlanmayi fazla genelleyerek biitlin tyelerinin yaklagik olarak ayni seylere inandigy,
tek bicimli bir hareket olarak distinmemek gerekir; ¢linkii insan dogast hakkindaki gorisler basta olmak
lzere son derece gesitli gbrisler mevcuttur. Ancak bir ortak nokta aramak gerekirse bitiin
aydmnlanmacilarin en iyi temsilcisi olan Fontenelle’in su sézleri durumu 6zetleyebilir: “Bir siyaset, ahlak,
elestiri, hatta belki edebiyat yapit1, her sey disiiniilecek olursa, bir geometricinin elinden ¢tkinca daha iyi
olur. Cunkd geometriciler, seylerin akilct olarak karsidikls iliskilerini anlayan insanlardir.” Bu bakis ac¢isindan
hareketle giizel sanatlar alant da dahil her yerde bicimsel, soylu, bakisikli (simetrik), orantili, mantikli olana
yonelmeye sebep olan aydinlanma bu genel kavramlariyla bir tahakkiim stireci baglatmistir (Berlin, 2004, s.
49). Camera obscura modeli nesnel gérme ve onun ruhu diyebilecegimiz aydinlanmaya ilk itirazlar
romantik hareket tarafindan gelmistir. Camera obscura modeli, nesnel gérmenin parcalanmasi siireciyle i¢
ice gecen romantizmde Snemli olan 6znel deneyimlerin 6ne ¢tkarilmasidir. Berlin’e gore Friedrich Schlegel
romantizmin ana figlirlerinden biri olarak bilinmektedir ve onun insanda sonsuzluga ug¢mak icin
doyurulmamis miithis bir tutku, bireyligin dar sinrlarint asmak icin atesli bir 6zlem oldugunu ifade etmesi
romantik bakisin temelidir. Kardesiyle birlikte ¢tkardiklart dergide romantikligin koklerinin halk sarkilart ve
romanslarda oldugunu iddia etmistir (Berlin, 2004, s. 34,35). Romantikligi aciklarken bireyin i¢ diinyasina
ve aktif tavrina vurgu yapan Schlegel’e gore “doga, i¢c yasamin boyle dusledigi siirdir. Bu, deneyimin benim
eylemimle belirledigim bir sey oldugunu séylemenin ¢ok dramatik, ¢ok siirsel bir yoludur [...] Haydutlar,
ben onlart romantik yaptigim icin romantiktirler; dogast geregi romantik olan hicbir sey yoktur (Berlin,
2004, s. 113)”. Basta Fransiz Devrimi’nin etkisiyle aydinlanmadan etkilenen ancak Napoleon yayilmaciligi
sebebiyle fikir degistiren Alman aydinlart romantik hareketin de ilk savunuculari olmustur. Berlin’e gére
Almanlardan aydinlanmaya en siddetli darbeyi indiren ve bitin romantik siireci baslatan kisi Johann
Georg Hamann’dir.  “Bu ¢ok 6vilen akil da nedir-evrenselligi, yamlamazhgi, kendini begenmisligi,
kesinligi, dogrulugu kendiliginden belliligiyle akil? Akiddisiligin uluyan bos inanglarinin ilahi sifatlarla
donatti31, doldurulmus bir mankendir.” Hamann’in bu sézleriyle 6zetlenebilecek romantik bakisin
etkiledigi isimlerin en 6nemlilerinden biri de Goethe’dir (Berlin, 2004, s. 60-64). Romantik hareket
icerisindeki en 6nemli isimlerden biri olan ve Avrupa’nin en biyiik sairlerinden sayillan Goethe edebiyat
calismalarindan daha da fazla denilebilecek oranda bilimsel arastirmalarla meggul olmustur ve déneminde
moda olan bilimsel devrime dayali rasyonel yontemin tek mimkiin yontem olarak distintlmesinin yanls
oldugu kanisindadir. Bu yéntemin, biitiin bir olus stirecinin sebep sonug kategorilerine sigmayan bir siireg
olmast sebebiyle hayat ve blylme fenomenlerini ele almak icin yetersiz bir yontem oldugunu
distinmektedir. Buna karsilik cesitli esetlerinde uyguladigt yontem temel olarak su algiya dayanmaktadir:
“Tabiatin tartilamayan ve Ol¢llemeyen hatta (egitim olmazsa) gbzlemlenemeyen bir “i¢”i vardir ki o da
fenomenlerin tezahiiriniin altinda yatan yaratict dastincelerdir” (Barfield, 2018, s. 32). Bu arada 1787
yilinda Kant'in “Saf Aklin Elestirisi'nin ikinci baskisina ekledigi goriisler sonrasinda gbrmenin nesnel
camera obscura modelinden tekrar insanin fizyolojisine tasindift ve Oznenin bulaniklastigt bir siireg
yasanmistir. Kant’in eserine yazdigi 6nsozde “seyler hakkinda bize verili olan temsiller seylerin kendisine
uymaz, bu nesneler gorintller olarak bizim temsil tarzimiza uyar” ifadeleriyle somutlasan fikirlerle
gbérmenin inceleme konusuna déniismesinin yolu tekrar acilmistir. Ayni zamanda insan fizyolojisinde 6znel
gbrme deneyimleri tartigmalarint tekrar ortaya ¢ikaran bu yaklasim ekseninde Goethe’nin fikirleri farkli ve
uzlasmaz gosterilen iki gérme modelini ayrilmaz hale getirip birlestirmistir. Bu dokunugla 19. yiizyil
ampirik bilimlerinin fizyolojik gézlemcisiyle gesitli romantiklerin ve erken modernistlerin kendi gorsel
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deneyiminin etkin, 6zerk Ureticisi olarak konumlandirilan gézlemcisi bir araya gelmistir. Bu yontemde alg,
saf 15tk ve saf seffafligin artik insandaki gbéruntrligin smirlarinin Stesinde kaldigt ve Goethe’nin “das
Tribe -bulanik, fersiz, puslu-” diye adlandirdigi seyin alaninda gerceklesmektedir. Goethe'nin betimledigi
optik deneyim camera obscura’daki deligin kapatilmasi, aygit ve paradigma olarak kamera islevinin bagl
oldugu i¢ ve dig uzam arasindaki ayrimin ortadan kalkmasiyla olusan, klasik modelin kapsayamayacagt bir
gorme kavrayisidir. Camera obscura kavrayisinin nesnelli§inde 6nsel olarak disarida birakilan bedensel
Oznellik artik gézlemcinin olanakli oldugu yer haline déntismistir. Bu sayede olumlu ve 6zgiin bir kaynak
olarak insan bedeni "baska bir rengin tayfim" ortaya c¢ikararak gorsel deneyimin etkin ireticisi haline
gelmistir. Goethe’nin distincesinde belirsiz ve puslu olan gbrmenin en temel ve Uretken 6gesidir. Benzer
bir yaklasimla Goethe’yi izleyen Schopenhauer icin de rengin bakan kisinin goézleri kapali oldugunda
kendini géstermesi ¢ok 6nemli bir olgudur. Schopenhauer gézlemcinin duyumun edilgen bir alicist
oldugunu ileri siiren modeli reddetmis, duyumun olustugu yer ve duyumun ireticisi olarak 6zneyi merkeze
koymustur. Betimledigi son derece modern ve aynt zamanda belirsiz 6zne sayesinde 6zerk bir sanatsal
algtya dikkat ¢eken Schopenhauer, modernist estetik ve sanat kuraminin sayili énctillerinden biri olmusgtur
(Crary, 2004, s. 83-89). G6rme duyusunun gelistirilerek haptik bir forma evrilmesinin de isareti olan bu
dokunuslar Oztiirk’iin ifadesiyle sinefilozofik bir yéntemle filmlerle felsefe yapabilmek icin elzemdir.

Optik gérmenin disinda bir form olan haptik gérme, sezgi, deneyim, temas, estetik, sanat vb.
etkilesimlerle zenginlesebilen bir gérmedir (Oztiirk, 2016, s. 42, 43). Burada ad: gecen haptik kavrami
psikolog James J. Gibson’a gbre (1904-1979) “vicudu kullanarak viicuda bitisik kisisel diinyanin
farkindaligi” olarak tanimlanan bir duyu sistemdir. Deri aracilifiyla alinan bilgilere ek olarak i¢-dis organlar
ve uzuvlarla stirekli ve kesintiye ugramadan viicudun timiinin kullanilmastyla edinilen bilgileri iceren
haptik duyu sistemine; zeminler, ylizeyler, midenin hareketleri, stkan bir ayakkab1 ya da kemer vb. hisler de
dahildir (Bingel, 2009, s. 1). Sinemanin, dogasinda getirdigi Ozellikler sayesinde béyle bir gérmeyi
gelistirmede merkezi bir konuma yerlestirilmesi filmle distinme agisindan 6nemli bir hamledir.

Laura Marks haptik deneyimi gérmenin koklama, dokunma ve tatma duyulariyla sinirlandirilarak
egemenliginin kirddigi, dokunma duyusuna 6zel énem veren bir algt olarak ortaya koymaktadir. Haptik
olarak bazt film o6rnekleri sunan Marks’in belirledigi filmler izleyiciye mesafe birakmayan hatta yakin
planlarla izleyiciyi gériintiiniin icine ¢ekerek gérdiiklerine dokunmasini saglayan filmlerdir (Erdogan, 2013,
s. 75, 76). Sinema tarihsel olarak farkli plan Slgeklerini birbirine ekleyerek dilini olusturmaya basladiginda
sinemactlar yakin planlar kullanarak seyircinin algisim yénlendirebilme, adeta gordiikleri giizel ya da itici
seylere elleriyle dokunduklari hissini yaratabilme giictine ulasmustir. Optik gérmeden haptik gérmeye
diizenli bir sigrayist ifade eden bu gelisme konusunda [...] Ayzenstayn yakin plana duydugu hayranlikla ve
coskuyla s6yle der: “Ekranda, yalniz ekranda, bir hamambdcegi yiiz fil eder. Yakin planin etkisi budur.
Ama ayni zamanda ve buna bagl olarak, bu gerceklik karsisinda bitintyle 6zgiir bir géz de gerektirir.
Butiniyle entelektiiel bir gbz, klasik perspektife gore islemeyen bir g6z, dokunsal, ya da daha iyisi, haptik
bir gbz” (Bonitzer, 2011, s. 24-28). Gerek Goethe’nin bulantk alanda konumlandirdigt gérme gerek haptik
duyu sistemiyle aciklanan gérme olsun perspektife dayalt bakisin ve gérme duyusunun agilarak gelistirilmesi
konusunda kaygilar hep giindemde olmaktadir. Distincede ayricaliklt bir yer atfedilse de gérme duyusuna
dair celiski gibi algtlanabilecek bu tavir en bagindan Platon’da da bulunmaktadir. Sokrates’e soylettigi farklh
diyaloglarda gbrme duyusuna giivenmeme, aklin géziiniin kér olmamasina 6zen gosterilmesi gibi uyarilar
yapan Platon magara alegorisindeyse dogrudan gorerek bilgi edinme konusunda dikkat ¢ekici aciklamalar
yapar. Burada son olarak bu noktaya temas edilmesindeki amag sinemanin felsefe yapabilme glctinde
Platon’un ruhlarin yaratilislart esnasinda biitiin varliklar goriip tanidiklar detayina yaptigt vurgunun énemli
olmasidir. Magarada zincirlerinden kurtulan kisinin 15181 gercek kaynagini gorditkce gézlerinin kamastigi
ve gbrmenin yine bulaniklastigt detaylart bu alegoride ifade bulan dikkat ¢ekici detaylardir.

Gorsel Distinme adli eserinde Arnheim, magara alegorisiyle Platon’un suretleri ve asl gérmeye dair
kendini asma hikayesini anlatirken sadece mecazi anlamda konusmadigindan sz eder. Animsama
(anamnesis) Ogretisinde agikca gercekligin dogrudan gorii yoluyla kavranmasi s6z konusudur. Platon
Meno’da Sokrates’e "her tiirli arastirma ve 6grenmenin animsamadan bagka bir sey olmadiginm" soyletir.
“Olimsiizliigii ve defalarca dogmus olmast anlaminda ruh, bu diinyada olsun asagidaki diinyada olsun, var
olan her seyi gérmustiir ve hepsinin bilgisine sahiptir; erdem hakkinda ve her sey hakkinda bildigi her seyi
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hatirlayabilmesi hi¢ de garip degil; zira tim doga benzer olduguna, ruh da her seyi 6grenmis olduguna
gore, tek bir hatirlamayla geriye kalan her seyi agiga ¢tkarmasinin ya da insanlarin dedigi gibi 6grenmesinin
giic bir yant yoktur” (Arnheim, 2007, s. 21, 22). Bahsi gecen bu hatirlama strecinde sinemanin felsefe
yapabilme ya da film diisinme giicii tartigma alanina dahil edilebilir. Sinemanin da vesilesiyle ruhlarin zaten
bildiklerini hatitlamasi ayni zamanda varhiklarin Gziine yonelen biling sayesinde nesnelerin kurulmasi
konusunda fenomenoloji yaklagimint da glindeme getirir.

3. Sinemanin Felsefe Yapabilme Giicii: Askidaki Varliklar ve Hayal Alemi

Sinema gérmenin parcalanip 6znellestigi ve ortak bir gérme imkanmnin iyice dagildigt bir zaman
diliminde gérme konusunda yapilan deneylerde kullanilan bir takim teknolojik icatlarin birlesimiyle ortaya
ctkmistir. Sanayi devriminin baglattigt kirtlma icerisinde fragmanlasan gérme, imgelerin fabrikasyon olarak
satist ve dolasimi yeni bir ¢agin temel ideolojisine dontigmistir.  Gilsen’e gore insanoglunun ey
kaybettik, ashmda biz neyiz?” sorularini sorma yetenegini kaybettigi bir anda beliren bu ¢ikis hakikatin
kaybedildigi dustincesinin de kaybedildigi bir dénemi isaret etmektedir. Bu anlamda sinemanin ortaya
ctkisi, bir gereksinim olarak teknik bir ilerlemeden ziyade, manevi bir gerilemeye karst bir ucu teknik
donanimint da treten modern teknolojiye, diger ucuysa bu teknolojinin yan etkilerinin de déhil oldugu
modernitenin kaybettirdigi seyleri hatirlamaya yardimct olacak manevi bir hafizaya yonelmektedir. Giilsen
sinemanin bu durumunu agiklarken insanin yaratiisina dair Kur’an’da Tin sutesinde ifade bulan
yaratdmuslarin en ytcesi bir varligin en asagtya indirilmesi durumuna isaret eder. Bu anlamda sinema
insanin degerine dair iki zit kutba benzer sekilde iki kutup barindirmaktadir. Sinema teknolojiyle olan
miinasebeti sebebiyle iki parcalt bir yapida kullanima girmistir. Bir ucu tiiketim toplumunun butin
zaaflarina isaret ederken daha yiiksek seviyeye isaret eden diger kismi disiince Uretiminin ana merkezi
haline gelebilecek bir potansiyeli barindirmaktadir (Gilsen , 2020a, s. 20-29). Bu potansiyelin ortaya
ctkmastysa yazara gore farkindalik ve bu yonde tutkulu bir ¢abayla saglanabilecektir. Kaplan, Gilsen’in
Sinemamn Hakikati” adll ¢alismasina yazdigt giris bolimiinde tarihin énemli dénim noktalarinda
medeniyetlerin yasadiklart krizlerin bir sanat formunu da icerecek sekilde belirginlestigini ifade etmis,
sinemanin ontolojik yapisint degerlendirerek sinemayt postmodern ¢agin “zeifgeist’t olarak yorumlamustir.
Bu bakis acisiyla sinema ¢agin butiin dustik seviyeli sayilan insan etkinliklerini icerebilecegi gibi insani
gercekligin biitin gériintimlerine de ulastirabilecek bir fenomendir (Gilsen, 2020b, s. 28). Sinemanin insan
distincesiyle karstlastirildigr cesitli durumlar bu noktada isleyis yontemi olarak amilabilir. Sinema insanin
akilcr distnlip mantiksal ctkarimlar yaptigt modele, sezgiyle harmanlanmis siirsel diistincesine, rlya
gbrmesine ve son olarak bilingalti-disi- Stesine benzetilerek agiklanmaya calisgtlmistir. Sonug olarak biitiin
bunlarin toplamindan olusan ancak tamamen farklt bir deneyim ve diislinme bicimi oldugu kanaatine
varimistir; ¢linkd insan riyalarint seyretmedigi bizzat deneyimledigi gibi bilingli ya da bilingaltt diistinme
stireclerini de birbirinden kesin olarak ayiramamaktadir. Insanin akile, siirsel, sezgisel biitiin diisiinme
bigimleri bir sira diizeni icinde art arda degil cogu zaman hangisinin daha baskin oldugunun anlagilamadig
aynt anda, i¢ ice calisir durumdadir (Frampton, 2013, s. 32-38, 283). Biitiin bu i¢ ice gecis hali sinemada,
zaman zaman ticari hesaplamalarin etkisindeki rasyonel bakis digerlerinden rahatsizlik verici dizeyde
baskin hissedilse bile kendini mutlaka géstermektedir. Sinemanin dogast ayrilmaz bir bi¢cimde bu durumu
icermektedir. Filmlerin dogalarinda barindirdiklart bu potansiyelle felsefe yapilabilecek bir zemin olarak
nasil degetlendirilecegi konusunda varian temel varsayimlar da s6yle 6zetlenebilir.

Bu konuda filmin felsefe yapma yetenegine dair kaba sav ve yalin sav olmak tzere iki perspektif
bulunmaktadir. Kaba savda eger filmlerle felsefe yapilacaksa bu higbir iletisim formuna indirgenemez bir
yapida ve 6zgln olmalidir gbriisti hakimdir. Bu bakss filmlerin geneli diistintldigiinde fazla agir bir istek ve
imkansiz bir sinirlama cabast olarak degerlendirilmektedir. Daha itidalli bir tavir olarak yalin sava goreyse
bir film sahip oldugu teknik cesitlilik sayesinde duygusal ve manevi katlim seviyesi yontnden edebi
kurmacanin imkanlarint agabilmektedir. Film aynt zamanda bazi felsefi gbriis ve perspektifleri de herhangi
bir yazili bicimden ¢ok daha veciz olarak ifade etme imkant vermektedir. Film ve felsefe iliskisi hakkinda
yalin sava gére filmin bir diger ilgi cekici tarafi da roman, hikaye vd. anlati sanati bicimlerine benzer sekilde
yaraticisinin niyetinden ¢ok daha fazlasini gosterme ve diigtinme yolu agmasidir. Daha acik bir ifadeyle
herhangi bir felsefi goris, filmin yonetmeninin ya da senatyo yazarinin farkinda olmadiklart durumda da
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bir filme gbémili olabilmektedir (Cox & Levine, 2018, s. 23, 30, 32). Gerek sanatcilarin bilingli olarak filme
islemesi gerek bilingsiz sizmalar seklinde filmlerle distinmenin yolunun agilmast filmleri bazi felsefi
kavramlar tartismada 6ne ctkarabilmektedir. Filmlerin felsefenin belli konularini tartismada daha yetkin
oldugu dustincesi tzerinden hareket edildiginde varlikbilim (ontoloji) ve fenomenoloji, bu ¢alismada
secilen 6rneklem film baglaminda dikkat ¢ekicidi.

Varlikbilim (ontoloji) var olan nedir, gercek nedir gibi metafizigin var olan seylerin tiirleri ve dogalarina
dair sorunlarla ilgilenen dalidir. Gergekligin dogasina dair merak ve verilen cevaplar (Cox & Levine, 2018,
s. 109) kendini diinyada buluveren insanligin giindemini daima mesgul etmistir. Oznelerin gerceklige dair
yargilart veya yanilgilari konusunu isleyen genis bir film literatiiriinii iceren bu disinme cizgisi
dogrultusunda 6znenin algist ve gbriisti konusunda bir yontem olarak fenomenoloji ortaya ¢ikmistir. Bati
distince tarihine Husserl''n kazandirmis oldugu yeni ve etkili bir arastirma bigimi olan fenomenoloji
seylerin gbruntmleriyle ilgilenmektedir. Grekce kendini gdsteren, goriinen, gbrinis anlamina gelen
“phainomenon” sézciginde temellenen yontem 20. yiizyilin baslarinda ortaya cikarak felsefe literatiiriine
dahil olsa da kavram aslinda Bat dusiincesinin temel kavramlarindan biridir. Greklerden Husserl’a kadar
felsefe geleneginde seylerin dogal halini ifade etmek icin kullanilan fenomen kelimesi Husserln
dokunusuyla bir yonteme ve dogal halin disina ¢tkilmasini ifade eden bir anlayisa evrilmistir (Uygur, 1998,
s. 85). Genel olarak insanlara dogrudan gériinen, algillanan ya da bilince gériinen gézlemlenebilir sey, olay
ya da olgulari ifade eden fenomen, ilk¢ag Yunan felsefesinde duyusal gériiniis anlamina gelmektedir. Akl
tarafindan kavranan seylerin gercek nesneler kabul edildigi bu distnce sisteminde duyusal olarak zayif
tarafta birakilan fenomen Kant’in dokunuguyla mimkin deneyimlerin disinda kalan numenlerin karsisina
yerlestirilmistir. Béylece fenomen, anlama yetisinin a priori (6nsel) bir kategorisi olarak degerlendirilip
6zneden bagimsiz olmayan, 6zne tarafindan kurulan nesneyi ifade eder hale gelmistir (Cevizci, 1999, s.
341). Bu noktada Husserl'tn dokunusunu anlamak adina insan diisiincesinde hayal giiciine ayrilan yere dair
bazi detaylart vurgulamak gerekmektedir.

Greklerin erken dénemi itibariyle insan kisiligi; logos, s6z séyleme, konusma dili kullanma, séylem
gelistirme ve aynt zamanda mantik ylriitme kapasitesi bahsedilmis canlt bir varlik olarak tanimlanmustir.
Ancak Grekge ibare Latinceye terciime edilitken anlam biitiinligi ve derinligi asindirilmus, elde rasyonel
hayvan seklinde bir aktarim kalmistir. Ihsanog“;lu akli glicleri nedeniyle harikulade bir varliktir; ama insanin
kabiliyetleri ve dehast yalnizca akli melekeleriyle sinirh degildir. Insan varolusu hem mantiga-akla hem de
muhayyile temelli hayal giiciine dayali diisiince tarafindan karakterize edilmektedir. Insanin sagduyuya
dayals, rasyonel ve muhayyileye dayali olmak tizere temel olarak t¢ diisinme bicimi ayirt edilebilmektedir.
Greklerden itibaren baglatilan ve rasyonel distinmeyi de igeren ikinci asamanin 6ncesinde sagduyuya
dayali, tecriibelerden olusan ve ancak belli bir derinlik saglayabilen distinme bicimi gegerlidir. Temel
deneyimler ve tecriibeler ekseninde insanin varolusuna ickin olan sagduyuya dayali diisinme devaminda
bir ucu pozitivizme varan, sezgi dahil ¢esitli bicimleri stniflandirilabilen akil yirtitme bicimlerine evrilmis,
manttk temelli rasyonel diisinme biitiin hepsinin merkezi haline gelmistir. Bunlar arasinda muhayyileye
dayali distinme ise 6zellikle ortagagdan gecilirken gelistirilen egitim sistemi sebebiyle retorik icerisinde
konumlandirilarak manipiilasyon bicimi olarak kiicimsenmistir (Murray, 2008, s. 15-30). Muhayyileye
dayali diisinmenin merkezi konumundaki hayal s6zcigi bugiin siirsel kurgu basta olmak tizere kurgu icat
etme glicii anlamina gelmeye baslasa da s6zciik asil olarak dissal bir formu igsel bir anlamin imgesi veya
sembolil olarak kavrama giiciine isaret etmektedir. Bu bakis acisinin bir diisiince hareketi olarak kirintilari
sanat, Ozellikle siir alaninda Avrupa’da romantik hareketin gelismesinde kendini gdstermistir. Bu hareket
insanin yaratict hayalinden faydalanmay: sadece sanat eserlerinin yaratilmasinda degil bizzat tabiatin kendisi
lzerine disiunilmesinde kullanmaya baslamistir. Hayal gliciintin kullanilmast suretiyle doga imge olarak
tecriibe edilmeye baglandigt gibi bu yéntem pozitivist bilim adamlarinin hipotezlerini tasarlayip kurarken
faydalandiklar1 da bir enstrimandir (Barfield, 2018, s. 30-32). Fenomenolojik yontemde Husserl
muhayyileye hakiki bir sayg1 gostererek merkezi bir yer vermistir. Askiya alma, fenomenolojik indirgeme,
imajinatif varyasyonlar vb. yontemin pek ¢ok enstriimaninda muhayyilenin merkezi 6nemi hissedilmektedir
(Murray, 2008, s. 42). Bilincin yonelerek nesneyi kurma stireci hayal giicii zemininde isleyen bir yapidadir.

Husserl’a gore biling, her zaman bir seyin/nesnenin bilinci olarak bir yonelistit. Fenomenolojik
yontemin en 6nemli getirisi kendi algt edimiyle verili seyi gérlp kavrayan bilincin, kendini acip gbsteren
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varligi tasvir etmesidir. Insana verilen 6zler, dis diinyadan ya da kendi i¢ varligindan gelebilmektedir.
Nereden gelmis olursa olsun fenomenoloji yontemi iki temel ozelligiyle tasvir isine girismektedir. Tlk
Ozellik yargi vermekten kacinma, yargtyt askiya almadir (epokhe). Var olanlarin, var olup olmadig
sorununun “paranteze alinmast” anlamina gelen bu hamle yapildigi zaman “tam bir hiclik” degil “yepyeni
bir varolus alant” ortaya ¢tkmaktadir. Bu alana da fenomenolojik yontemin ikinci 6zelligini olusturan yeni
bir deneyim sekli “transandantal deneyimle” ulasabilmektedir (Hilav, 1993, s. 137). Platon’un ifadesiyle
ruhun bir hatirlatmayla daha 6nce bildigi seyleri animsayip bilebilecegi ifadesi burada verili nesnelerin farkl
vechelerini hatirlayip kurarken islerlik kazanmakta, 6znel deneyim bunun bagat 6gesi haline gelmektedir.
Hayal glctntn bu aktif yapist ontolojik bir zeminde sinema ve hayal dlemi baglaminda farklt bir isim
tarafindan daha radikal bir sekilde ifade edilmektedir.

Sinemann Hakikatinde filmin disiince tretiminde tstlendigi fonksiyonu aciklarken Giilsen’in ~ Tbn
Arabi’ye dayandirdigr gorislere gére suretlerin hayal vasitastyla viicuda getirildigi, hayalin suret ve hakikat
arasindaki iliskilerde temel teskil ettigi bir siirec¢ islemektedir. Arabi’den aktarilan ifadelerle “Swretler hems
duyn goziiyle hem de hayal giziiyle algilanzr. Her iki alg bigimi de gorme duynsuna baglder. Ciinkii g0 bem bayal hem de
duyn goziivle girmeyi saglar. Insan, hakikate ancak suretlerle sekil verebilir ve ulasabilir. Insan varlgmm suretler
vasitastyla hakikate nlasmasin: saglayan g dlem, rubani dlem, cismant dlem ve hayali dlem’den ibarettir. Hayali dlemde
hemr rubani hem de cismani dlemin ozellikleri meventtur; ama hayali dlem, dider iki dlemle de kesinlikle 63des dedildir. ..
Ruhani bir sey, cismani bir seyle ancak hayali olan vasitasiyla iliski ve irtibat kurabilir. Yani hayali olan olmaksizin,
rubhani olan tecessiim edemez; cismani olan ise bir cana, bir canliia, bir hayata kavusamaz” (Gulsen, 2020b, s. 29, 30).
Bu distincenin de eklenmesiyle hayal dlemi vatlik alaninin temel varolusuna déniismekte sinema ise bu
hayal dleminin aktif bir dreticisi olarak 6nem kazanmakta, felsefe yapabilmenin temel zeminine
doniigmektedir. Buradan sinemay: varliklarin varoluglarinin askiya alindigi bir hayal alemi olarak disiinerek
tekrar fenomenolojik yonteme donilebilir.

Bir deneyim felsefesi olarak fenomenoloji 6zne nesne bolinmezligi merkezli distinmektedir ve yasanan
dinyanin bu sekilde kavranmast deneyimin rasyonellikten ayrilmasi anlamina gelmektedir. Bu yontemle
tipkt bir kiptin gériinen ylizeylerinden gorillmeyen kisimlarinin distincede kurulmast ve kiptin kimliginin
distinilmesi gibi bir stre¢ islemekte, 6zne nesneyi kurarken aymi zamanda kendi benliginin farkl
boyutlarini kesfetmektedir (Frampton, 2013, s. 70). Deneyimin kendine &6zgii haliyle betimlenme cabast
olarak fenomenolojinin kurulmasinda Descartes’in ve Ozellikle Kant’n herhangi bir seyin bilinmesinde
6zneyi var kabul edip bilinci zincitlerinden kurtarmalar ilk 6nemli déntim noktasidir. Varligt merkez kabul
edilip her an seylerin etrafinda dusler kuran 6zne icinde bulundugu dinyayla uyumsuzluk géstermeyecek
kisiler ve nesneler hayal etmektedir. Gergek diinyayla karismayan, hayal aleminin tiyatrosunda var olan bu
kisiler ve nesnelerin dis diinyanin ortak duyum alani ve bilimsel dogmatizmiyle karsilastirilmasi sonucu
insanin bilince diinyada vardigt anlasilmakta, bu sayede diinyanin kurulusuna adanmis bir 6zne ortaya
ctkmaktadir. Insan bu anlamda biitiiniiyle diinyaya ilinti oldugundan bu diinyanin farkina varmasinin tek
yolu bu hareketi askiya alarak dinyayla ortakligini bozup onu saf dist birakmasidir. Bu hamle ortak
duyunun ve dogal tutumun kesinliklerinden vazgegildigi icin degil aksine bu tutum ve duyularin temel
varsayim olarak goriliip gézden kagmamast ve canli tutulmast i¢in yapilmakta, bu anlamda felsefe alani
canliliga kavusturulmaktadir. Yeniden canlandirma igin yapilan bu indirgemeyi Husserl’in 6grencisi olan
Eugen Fink diinya karsisinda “sasirma” olarak tanimlayarak ¢ok iyi aciklamistir. Dinya boyle saskin bir
bilincin 6ntinde, kendini mutlak bir berraklikla a¢cmakta ve boydan boya canlanarak filozoflara yeni
baslangiclar icin imkan vermektedir (San, 2015, s. 202, 205, 209). Bilme konusunda baslangic sunan
Descartesgt stiiphe yonteminde de farkli nesnelerin “kuruldugu” gériilmekte, ickin verilmisliklerin
kendilerini goriintisler gibi ortaya koyarak adeta 6zne icin nesneler yarattigt fark edilmektedir. Burada
stiphe araciliyla kavusulan bilme siirecinde bilincin icinde bulunan verilmisliklerin biling tarafindan
gorildikleri bir isleyis gerceklesmektedir, yani biling géren bir seydir. “... bunlar nucize dedil midir? Bu nesne-
kaurnlmast nerede baglar, nerede biter? Burada gerek sinirlar var mudir? Her tasarimlamada ve yargilamada, bir anlamda,
bir verilmislik gerceklesmez; mi; su veya bu sekilde goriilen, tasarimlanan, dijsiiniilen her bilgi nesnesi, bir verilmislik ve bir
apagik verilmiglik degil midir'? (Hussetl , 2003, s. 33, 93-95). Nesnelerin dustntlerek dis diinyanin yeniden
kurulabilmesi imkant buradaki mucizesinin fark edilmesiyle ilgilidir. Varliklarin askiya alinarak hayal
aleminde yeniden insasina calisiimasi film tekniginin adi konulmasa bile ayrilmaz bir parcasidir. Secilen
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filmde goérme engelli bir 6gretmenin kendisi gibi gérme engelli 6grencilerine kendi dinyalarini ic
goriileriyle insa etme yontnde verdigi egitimler yukarida anilan fikirlerin somutlasmis bir 6rnegi olarak ele
alinmakta ve ¢6ziimlenmektedir.

4. Imagine (Hayallerin Otesinde, 2012) Film-Diinyasinin Coziimlenmesi

Imagine (Hayallerin Otesinde) 2012 yapimi Andrzej Jakimowski’nin yonettigi Fransa, Polonya, Portekiz,
Ingiltere ortak yapimi bir filmdir. Film sanat filmi kodlariyla ¢alisan, sakin, disiince tiretimi acisindan
imkanlar veren bir yapiya sahiptir. G6rme engelli bir adamin kendisi gibi gérme engelli Sgrencilere
ogretmenlik yaptigl, bu siirecte varlik felsefine dair detaylarla fenomenoloji ¢ercevesinde ditgiinme imkant
veren bir hikaye anlatilmaktadir.

Bir képek havlamasinin ve ayak seslerinin duyuldugu ses seridinin ardindan bulanik bir gbris acisindan
agir agir aydinlanan bir kadrajla film acilir. Daha ilk andan itibaren filmin genel atmosferine dair bilgiler
boylece seyirciye iletilmektedir. Klasik ve modern sinemada (bazt undergronnd filmler disinda) 6zellikle
belgesel sinemada film-diinya, bakis ve ses olarak iki rakip diizey tarafindan kutuplastirilmaktadir. Bakis ve
sesi sadece goriinti ve seda olarak degil goriinti ve ses seritlerindeki her tirli dizenleme emeginin
birbirini tamamlayan ve birbiriyle rekabet eden iki diizeyi olarak diisinmek gerekir (Bonitzer, 1995, s. 39).
Burada ses kusagiyla baslayan yolculuk film evreninde asil muhatap olacagimiz sistemi insa etmeye baslar.
Isigin flu kadrajda art-imgelere benzeyen bir efektle agilmast gérmeye dair bir film diisinmeye muhatap
olacagimizin isaretlerini vermektedir. Art-imge gérme kusurlart konusunda incelemelere konu olan,
sinemanin da ¢alisma prensibinin temelini olusturan gdrsel imgenin retinada uyaran ortadan kalktiktan
sonra da devam etmesi durumudur. Gérme bozukluklariyla ilgili amprik ¢alismalar yapilirken periferik
gbrme, art-imge gibi konular arastirmalar icin hareket noktast olmus ve bu calismalar sinemaya evrilen bir
dizi optik aygitin icadini saglamistir (Crary, 2004, s. 29). Boyle bir zihin tarihini andirarak, romantik bakisin
gbérmeyi tasidigt bulanik alana benzer bulanik bir resimle acilis yapan filmde kadraj netlesmeye basladikca
bir duvar fark edilmeye baslar.

Goziin siklikla aynaya benzetildigi hatirlanirsa 151k asla bedene giremez ve gbziin yiizeyinde yart yolda
durdurulur. Buradan sonrast algilayan 6znenin isidir. Bundan sonra ne olmaktadir. Gérme tecriibesini
saglamak icin acaba insanin disindaki dinyanin kopyalart m1 yoksa igsel taklitleri mi tiretilmektedir? Gozler
kulaklardan daha kolay kapatilabilmektedir ve bir an icin g6z kapatildiginda g6z agikken orada olan ya da
olmayan tam olarak nedir diye sorulursa cevabina yonelik kavramlarin hepsi iwage/imge kelimesi etrafinda
toplanmaktadir (Barfield, 2018, s. 104). Zihinsel imajlarin dinyadaki nesneleri temsil etme sekilleri
bakimindan resme benzedikleri konusunda Aristoteles, Descartes ve Locke aynt kanty1 paylasmaktadir. Bu
resimsel imajlar hayal giictinii harekete gegirir ve zihinde kéken anlami var olmayis olan iwaginary (hayali)
s6zcuginin isaret ettifi isleyis baslar. Beyinsel taramalarda elde edilen bilimsel verilerde hayal kurma
sirecinin beynin gercek gorintiiyli algilama bigimleriyle ayni bolgeleri calistirdigt  gbzlemlenmistir
(Frampton, 2013, s. 283, 284). Filmin adin1 somutlastiran boyle bir acilisla hikaye baslamakta, orta yash
geng bir erkek olan Ian gbziinde glines gozligh, kiclik adimlar att@r anormal yurdyisiuyle kapiya
yaklasmaktadir. Onunla ve ses ctkaran tekerlekli bavuluyla duvarin arkasina gecildiginde buranin bir gérme
engelli okulu oldugu 6grenilir.

Kendisi de gérme engelli olan Ian, Lizbon’da gérme engelli insanlarin egitim aldigt bu okulda egitmen
olarak goreve baslar. Yeni basladigi bu kurumda ¢ogunlugu ¢ocuk ve genglerden olusan gérme engellilere
farklt ve kendine 6zgl tekniklerle egitim vermeye calisir. Baston kullanmadan hayatint idame ettirmeyi
ogrenmis olan lan, 6grencilerine de bu yontemi 6greterek hayatlarinda yeni ufuklar agmak ister. Okulda
kendisine kalmast icin tahsis edilen yerin yan odasinda yetiskin gérme engelli Eva kalmaktadir. Ian Eva’yr
fark eder ve ona da kullandig1 teknikleri 6gretmek ister. Eva’nin pencerede besledigi serceler vesilesiyle,
kuslarin ayak seslerini ve kanat seslerini taklit ederek Eva’yla yakinlik kurmaya calisir. Kiiciik tellerle ve bir
havluyla kanat ve pence sesi yaparak Eva’nin dikkatini ceker. Yapilan ses taklitlerinin serce kuslarina
benzeyisini seyretmenin hazzi seyirciyi filme biraz daha yaklagtirir. Bunun yani sira ses goriintiiyle baglarini
koparip gittiginde ve ona disardan musallat oldugunda, gbrintlyld ve dolaysiyla gérintiiniin yansittg
gercegi avcunun icine almakta, boylece bakisin kolaycr elestirisinin 6tesine gegilebilmektedir (Bonitzer,
1995, s. 26,27). Karakterlerin kendileri film- diinyada ses kusagi tizerine olusturulan evrenlerini tecriibe
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ederken Ian’in bir havlu sesinden ucan kusu canlandirmasi ya da elindeki kiiciik tellerle yem yiyen serce
taklidi yapmasi sesin boyutlandirmada kullanilmast anlamina gelmekle bitlikte asil énemli olan farkli bir
gérme adina bakislar1 zorlamasidir. Burada askiya alma ve hayal etme konusunda Eva tesvik edildigi gibi
daha cok gérmesinde kusuru olmayan seyirci bu davetin muhatabidir. Boylece ses kusagi tzerinden
bakislar zorlanarak farkli bir gbrme stireci bir pencere gibi seyircinin 6ntine a¢ilmaktadir.

Eva yeni gelen bu adamla énce hi¢ konusmaz. Ustelik kuslari yemleme umuduyla pencereye ciktiginda
camin 6ntline biraktigt yemlere kuslarin gelmeyisi sebebiyle lan’in ses taklitleriyle yaptigt kiicik oyunu anlar
ve bu hi¢ hosuna gitmez. Kuslarin varligina ve yokluguna dair kiiciik bir sahnelemeyle ima edilmeye
baslayan fenomenolojik yaklasim filmin devam eden sahnelerinde daha da belirginlesecektir. Bu dogrultuda
gérmenin farkli boyutlarina dair detaylar devam eden sahnelerle anlatiya eklenmeye baslar. Ian daha kiiciik
yastaki Ggrencilere bardaklara su doldururken parmaklarini kullanmadan, sesin etkisiyle nasil suyu
tagtrmadan basarili olabilecekleti konusunda bir ders verir. Ogrencilerin denemelerini istedigi birkag testle
onlar bardaklara dokunmadan stirahiden su doldurmaya tegvik eder ancak ¢ogu basarili olamaz. Haptik’in
gbérme duyusunu dokunma, isitme gibi duyularla sinirlayarak yeni bir gérme duyusu gelistirme anlamina
geldigi hatirlanirsa Ian’in dersi boyle bir gérmenin parcast olarak yine dersteki 6grencilerle birlikte seyirciyi
de cgitmektedir. Ian’in ses konusundaki vurgulartyla birlikte bastonsuz olarak hareket edebildigini
sOylemesi siniftakiler arasinda merak konusu olur. Okuldaki diger 6grenciler 6gretmenleri Ian’in bastonsuz
nasil gezdigini 6grenmek icin ona kendilerince kugiik tuzaklar hazirlarlar. Ian her defasinda
goriyormuscasina bu tuzaklardan kurtuldugunda Sgrencilerden biri, Sorrano, Ian’a gelerek kendilerine
yalan s6yledigini, gézlerinin gérdigint distinduklerini s6yler. Sylediklerine inanmak i¢in Ian’in gézlerine
dokunmak ister, Ian kabul eder. Hatta gézlerinin protez oldugunu sdyleyip yuvalarindan cikarir ve
Sorrano’nun eline birakip gider. Incelemesi bittiginde odasina getirmesini rica eder. Protez gozleri ellerine
almanin saskinligiyla oldugu yerde kalan Sorrano’yu koridorda birakan Ian aldigt alkoliin etkisiyle sallanarak
odasina dogru yirimeye baslar. Burada yuvasindan cikarilan gézle gérmenin bulanik alana tasinmast,
haptik gérmenin dokunmayr da asan bir modeline dogru bir gelismeyi isaret ederck romantik bakisa ve
fenomenoloji yéntemine alan agar.

Ian’in protez gézlerini ¢ikardigr gorsel 1-2 ile devam eden sahnelerde gozlerinin yerindeki karanlhk
kuytu ve bosluk dehsetle karisik bir sagkinlik halini film distinmeye tasir. Goethe’nin puslu alan olarak
ifade ettigi, camera obscura modelinin deligi kapatilarak kesintiye ugratildigt gérme modeli bu
sahnelemeyle tekrar edilir.

Gorsel 1-2. Ian protez gozlerini ¢ikartyor.
Kaynak: Imagine Filmi, 2012

Descartes heniiz 6lmis bir insanin gbziinin (ya da yoksa bir 6kiiziin ya da daha biyik bir hayvanin
gbzinin) c¢tkartidmast ve kesilip ¢tkartilan gbziin stvilart ve zarlart zarar gérmeden yapiacak bir deney hayal
eder. Bu deney sirasinda yerinden ¢ikarilan g6z camera obscura’nin deligine mercek olarak yerlestirilirse diger
taraftaki beyaz bir bez tstinde nesnelerin dogal perspektifi gosterir bir sekilde gorilecegini varsayar.
Descartes’in sagkinlikla ve keyifle beklenen sonucu verecegini umdugu bu deneydeki amacg camera obscura
seklinde gérmenin degismez bir sekilde insan algisinin disinda bir kesinlikte gerceklestigini géstermektir
(Crary, 2004, s. 61). Buna ek olarak ellerin gbérme konusunda gbzden geride kalir bir yani olmadigin
dustinen Descartesct bakisin bir sinamast bu sahneye tezahtr eder. “Gdrigiin Descarteser modeli, dokunmadir.
Descartes korler elleriyle goriirler der... Seylerden gozlere ve gozlerden goriise, seylerden koriin ellerine ve onun ellerinden
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diisiincesine gegenden fagla bir sey gegmes. Gorils seylerin biiyiik diinyaya ve kiigiik bir ozel dinyaya ikili aidiyeti degil
viicutta verilen isaretleri sik: bir sekilde cozen bir diisiincedir. Bengerlik, algimimn sonncudur, Raynagr degil* (Merleau-
Ponty, 2012, s. 46,48). Bu dustncenin asilmast admna iki karakterin birbirine yaklastirilmasi yontnde bir
film distinme isletilit. Son olarak protez géziin yerinden cikarilarak diger bir korin elleriyle temas
etmesiyle gbrme yetisine dair anlam alani genisletilir; ciinki film-distinme dokunmayt ima eden haptik
boyutun 6tesine tasinmak ve genisletilmek istenir.

Bu noktadan sonra artik film-diisinme yeni bir diinya kurulmasi yontinde tesviklere baglar. Ertesi glin
bahgede cocuklara ses yansimastyla mesafeleri ve nesneleri bulmay: 6greten Ian, okul midiriiniin dikkatini
¢eker. Mudtr, lan’tn mesafe Olcer titresimli bir sensOr tasgidigint sGyleyip aleti lan’dan alir. Ian bunu her
zaman kullanmadigini s6ylese de mudiir ikna olmaz. Midir, Ian’dan alet olmadan bahgede ses
yansimalariyla bastonsuz bir sekilde bir nesneyi, biraz uzakta duran bir motosikleti bulmasini ister. Ian
motosikleti bularak kendini ispat eder ancak o sirada acilan ve gelirken fark etmesi mimkiin olmayan bir
depo kapaginin kosesinden agagiya diser. Yiziinden yaralanan Ian bu olaydan sonra bastonsuz gezmemesi
ve ¢ocuklart 6n bahgede derse ¢ikarmamasi icin uyarilir. Yiziindeki yarayla birlikte umutsuzluga diisen
ifadesi resmedilen Ian’in bu hali gérmenin baska bir boyutunu film distinmeye tasir. Han’a gore yaralanma
gérmenin hakikat ami olarak tanimlanmaktadir ve empatik anlamda bagkasiu gdrebilmek ancak
yaralanmayla mimkin olabilmektedir (Han, 2021, s. 36). lan da bu yaralanma sonrast Sorrano’nun
cesaretiyle biraz teselli bulur. Ian’in protez gézlerine dokunduktan sonra etkilenen ve ona inanmaya
baslayan Sorrano daha sonrasinda Ian’la sehirde gezmeye ¢ikar. lan bir kafede otururken Sorrano’ya sahile
yakin olduklarint séyleyip koku ve sesleri tasvir ederek sahili zihninde canlandirmasini ister. Sorrano dener;
ama tam hissedemedigini s6yleyip sahildeki gemiyi yakindan hissetmek ister. Ian onu geminin yanina bir
dahaki sefer disar1 ¢iktiklarinda gétiirecegine s6z verir. Gemi imajt ve motifi romantizm igerisinde énemli
bir semboldir. Safranski’ye gére romantizmi 1769°da Fransa’ya dogru bir deniz yolculuguna ¢ikarak
Herder baglatmistir. Bu yolculukta dalgali denizin ortasinda cosan duygulariyla yeni diyarlar arayisinda olan
Herder, giivertedeki sinirli malzemeyi hayal giicine katarak Alman aciliminda tipik olant ortaya ¢ikarmustir.
Gemi motifi Odysseus ve Argonotlar efsanesiyle baslayan ve ortagagin deliler gemisi hikayeleri ve Ucan
Hollandali tzerinden Yenicag’a uzanan buyik yolculuklarin ve siriklenislerin motif gelenegini
sturdirmektedir. Romantikler bu gemi motifi ve yolculugunu varist ve hedefi olmayan sonsuz bir yolculuk
haline getirmistir (Safranski, 2013, s. 9,16,226). Filmin anlatist igerisinde bu gemi motifi baskarakter
tarafindan Atlantik okyanusunun kiyisinda, hayal diinyasinda tasvir edilmesi istenen bir detay olarak film
dustinmenin merkezine yetlestirilmektedir. Geminin yanina gitmeyi sonraya birakan ikili tekrar okula
doénduginde Sorrano disarida gezdigi anlarin hikayesini Eva’ya da anlatir. Eva bu andan itibaren disartyt
diisinmeye baglar. Icine kapanik olan Fva basta tedirgin olsa da Ian’la konugsur ve birlikte sehirde
dolagsmaya cikarlar. Birlikte ayakkab: magazasini gezerler, bir kafede oturup icki icetler. Ian schirde bir
liman oldugunu ve denizin kokusunu duydugunu Eva’ya da soyleyerek sehri tasvir etmeye baglar,
yakinlarda sotf yapan insanlardan bahseder. Gezerken mola veritler, Ian bir kiraz getirip Eva’ya vererek bir
kiraz agacinin dibinde oturduklarini séyler. Sehri biitiin atmosferiyle Eva’ya yasatmaya calisir. Eva Ian’in
tasvir ettigi sekliyle etrafini dinleyerek sehri tanimaya calisir. Altinda oturduklart kiraz agacini, yakinlardaki
sahili diisiintir. Burada yapilan artik Eva’yla birlikte seyircinin de film distinme icerisinde sehrin varligim
askiya almasi ve kendi hayali dogrultusunda yeniden kurmasi davetidir.

Daha sonra bagka bir giin Ian ve Sorrano, gizlice ¢ikip Sorrano’nun istegi tizerine sahile giderler.
Yalnizca sahilde bulunan iskele babalarina bagli halatlarin goriilebilecegi ve hayal dinyasinda bir geminin
kurulabilecegi bir kadrajlamayla geminin etrafinda dolasmaya baslarlar. Kiiciik taslart denize atarak ve
gemiye carptirmaya ¢alisarak seslerle ilerlemeye calistiklart bu macera sonunda polise yakalanirlar. Polis
Atlantik’i aradigini syleyen lan’in yalan séyledigini disiiniir. Ustelik yaninda gétiirdiigii Sorrano
kaldirimda kot farkini hissedemedigi icin diismiis ve kafasina dikis atilmistr. Bu olay sonrast hastaneden
tekrar okula déndiiklerinde Ian okuldan uzaklastirilir ve ders vermesi yasaklanir. Kimseye haber vermeden
gitmesi istenen lan, tzinti ve yenilmislik hisleriyle kimseyle vedalasamadan esyalarini toparlar ve okulu
terk eder. Eva kendisiyle vedalasmadan giden Ian’t bulabilecegi umuduyla Sorrano’yu da alarak bastonla
sehri gezmeye cikar. Sehrin sokaklarinda Ian’t arayan Eva, lan’la daha 6nce gittikleri her yeri tek tek
kontrol eder. Gittigi her yerde farkli bir hayal kirikligina ugrar; ¢linkdi ugradigi biitin mekanlarda Ian’in
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sOylediginden bagka bir sey oldugunu, en yakin sahilin saatlerce uzakta oldugunu 6grenir. Kiraz yedigi
yerde elleriyle kiraz agacina dokunmaya calisir; ancak Sorrano yan tarafta meyve satan adamla konusarak
gercegi 6grenir. Yedigi meyvenin kaynaginin kiraz agact degil bir meyve saticist oldugunu 6grendiginde
iyice Gztlir. Ian’in anlattif her seyin hayal dinyasinda farkli bir kurgulamadan ibaret oldugunu seyirciyle
aynt anda Ogrenir. Burada film distinme karaktere yaptirlan empati sayesinde seyirciyi kandirilmiglik
hissine ortak eder. Kandirildigini diisiinen Eva, Ian’la birlikte icki ictikleri kafeye gider. Sorrano elinde
degnegiyle Ian’in daha 6nce soyledigi, karst kaldirimda duran limant ararken Eva kafede tanistigt adama
gecen yaz yakindaki sahilde nasil sérf yaptigr hikayesini anlatmaya baslar. Goziinde giines gozligi oldugu
icin adam Eva’nin gérme engelli oldugunu bilmediginden konusma iki cinsin birbirine kur yaptigt bir tonda
iletler. Eva o an uydurdugu bilgilerle nasil sorf yapilacagina dair detaylt bilgiler vererek ustaligini sergiler.
Bu sirada Ian sessizce yan sandalyede oturmakta ve giilimseyerck onlari dinlemektedir; ¢linkdl yakinlarda
sahil oldugunu ve sorf yapildigini Eva’ya Ian 6gretmistir. Eva hayal kirikligina ugrasa da Ian’in tesvik ettigi
kendi hayal dinyasini inga etme isine artik kendi istegiyle baglamistir. Onlar konusurken ve Sorrano karst
kaldirimdaki binanin duvarim eliyle yoklayip sahilin olmadigini anlarken aymi anda yalnizca seyircinin
gorebildigi acidan dev bir gemi binalarin arkasindan gériinmeye baslar.

Orada oturan hi¢ kimse gemiyi fark etmeden gérsel 3’teki sekilde gemi aynt gerceklik diizlemi icerisinde
sessizce uzaklastr.

Gorsel 3. Hayali gemi sehirden gegiyor.
Kaynak Imagine Filmi, 2012

Gemi uzaklasitken lan oturdugu yerden kalkip kadrajdan c¢tkar. Sehrin ortasinda ilerleyen bir
tramvayda, lan’in bakisindan kafede oturan Eva’nin uzaklasan gbrintlsiyle film biter. Sehrin gercekligi
icerisinde farklt bir varlik diizlemi disiinerek vathklarin var olup olmadiginin askiya alindigt ve bu
yontemin gorme engelli bir karakterin 6znel deneyimlerinden yola ¢ikilarak tecritbe edildigi bir film
dustinme sireci boylece tamamlanmaktadir. Ian’in dgrencilerine farkli bir gérme bicimi Ggretmeye dair
dersleri sonrast bir liman ve gemi hayal etmeye dair tesvigi filmi deneyimleyen herkese yapilan bir tekliftir.
Finale gelindiginde izleyici hayal dleminde yolculuga ¢ikacagt dev gemiyi kurup canlandirabilir hale gelmis,
bu sayede romantik bakisla fenomenolojik diisinmeyi film-diisiinme pratigi icerisinde deneyimlemistir. Bu
deneyim sayesinde bakis ve gOrlis esnetilerek farkli ufuklara acilmanin imkanlart  distincede
belirginlestirilmistir. Biitiin bu stire¢ ayni zamanda sinemanin felsefenin bazt kavramlarini ele alirken sahip
oldugu giicti de gostermektedir.

5. Sonug

Bu calismada g6rme engelli bir 6gretmenin hayal giictini kullanarak kendi diinyasini insa etme
konusunda 6grencilerini tesvik ettigi bir film distinme pratigi analiz edilmis ve tartsilmistir. Gormenin
distinme ve sinemanin icadina evrilen stirecte yasadigt kirilmalara dair kavramsal cerceve olusturularak
sinema ve felsefe baglaminda bir analizin dengesi kurulmaya calistlmistir. Sinema ve felsefe iliskisinde iki
alandan birinin ihmal edildigi ya da birinin bastirldigr elestirileri merkeze alinarak tzerinde titizlikle
durmak gerekmektedir. Filmlerin birer veri kaynagi olarak degerlendirilmesi ve gesitli incelemelere konu
yapilmasi sinemanin aragsallastirilmasi tehlikesini gliindeme getirmektedir. Biitiin bu tartismalarla birlikte
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sinemanin felsefe yapilan bir medya-sanat iiriinii olarak degerlendirilmesi gérece yiiksek bir seviyeye isaret
etmektedir. Sinema ¢esitli teknik icatlarin bitlesimiyle dogduktan sonra gesitli disinme bicimleriyle
analojiler kurularak felsefe baglaminda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerin toplamt olarak insan
distincesinin rasyonel, sezgisel, siirsel, hayal giiciine dayalt vd. tim bigimleri sinemada icerilmekte ve
sinema biitlin bunlarin toplami olarak farkli bir distinme bicimi anlamina gelmektedir. Hatta bu ontolojik
yapist sayesinde cagin geitgeis/1 olarak degerlendirilmektedir. Bu bakis acistyla sinema filmlerle diisiince
tretmek ve bu dustincelerin tekrar deneyimlenmesini saglamak acgisindan felsefenin bazi kavramlarini
tartismaya acmakta daha giiclii enstriimanlara sahip durumdadir. Ustelik hayal aleminin bir benzerini
treten dogastyla varolusun temel zeminini temsil edebilecegi bir potansiyeli de barindirmaktadir.

Bu fikirler dogrultusunda calismada sinemanin felsefe yapma giicii dahilinde, varhikbilim zemininde
fenomenolojik yéntemle romantik bakisin harmanlandigt bir filmin analizi yapilmistir. Fenomenolojik
yontemin askiya alma ve transandantal deneyim tekniklerinin gérme engelli bir 6gretmenin hikayesiyle
tartismaya acthip deneyimlenebildigi bu calismada tespit edilmistir. Insanin gérme duyusunun romantik
bakisla tasindigi 6znel durum nesnelerin ézlerine dair kisisel tecriibeler Gzerine kurulu olan fenomenoloji
cercevesinde yorumlanmistir. Romantik bakisin gérmeyi tanimladigt puslu bulanik alan, bu tecriibenin
hayal alemiyle karistig1 alan olarak segilen film 6zelinde incelenmistir. Sonug olarak sinemanin felsefenin
bazi konu ve kavramlarini tartismada daha veciz bir dile sahip oldugu secilen film 6zelinde gérilmustiir.
Gorme engelli bir 6gretmenin Sgrencilerine ve onlar araciligiyla seyirciye yasattgi film diisinme siirecinde,
romantik bakisla hayal diinyasinda kurulan bir gemi ve yeni ufuklara agilma hissi canlandirilmigtir.

6. Extended Abstract

When the idea of writing about cinema and philosophy arises, there are debates about which of the
two fields is or will be prioritized over the other, but the films themselves are considered as an effective
art-media form in the realization of the qualified thinking process. A conceptualization in the form of
thinking with a movie-thinking a movie is the product of an effort to define the whole of this process
centered on the experience of the audience. In this qualitative study, which is based on the assumption
that cinema has strengths in interpreting some concepts and methods of philosophy, the cases where the
phenomenological method intersects with the romantic view are analyzed through a film. The adventure
of the romantic gaze, which coincides with the fragmentation of seeing, is discussed in the context of the
subject-object relationship of phenomenology. The movie Imagine (2012), which includes imagination
lessons given by a visually impaired teacher to visually impaired students, was chosen as the research
object and sample of this study with the purposeful sampling technique. Based on the analysis and
analysis, it is possible to evaluate that cinema, as a form that produces the likeness of the dream world, is
strong as a ground for philosophizing in the relationship between cinema and philosophy. Moreover, on
the ground of ontology, it is seen as a result of the study that techniques such as phenomenological
method, suspension and transcendental experience can be embodied in film-thinking practice. Although
there are various ways of thinking based on common sense, reason, intuition and imagination, the rational
way of thinking based on reason became stronger and came forward, and this process is called
enlightenment in its most general definition. The gaze, which is also the basis of cinema, identified with
the camera obscura (dark room) and pointing to an objective vision independent of the subject, has also
dominated as the observation technique of the enlightenment. Romanticism emerged as the first
opposition to this central authority of the Enlightenment, and the structure of romanticism emphasizing
individuality as opposed to objectivity followed a course of fragmentation and fragmentation of the gaze.
Against the mind of the Enlightenment, which centered itself by cutting and measuring everything, the
romantic view that first appeared in the poem, progressed on different grounds over time and established
its own sphere of influence. In the same process, Goethe's and Schopenhauer's touches on vision, which
are important in terms of subjective vision that prioritizes the individual, combined with the romantic
movement and opened up a space to think about a different way of seeing the world. Another prominent
dimension when focusing on the relationship between cinema and philosophy is the issue of taking
cinema seriously. Over time, in studies in the context of cinema and philosophy, the way cinema works
and the effect it creates have been interpreted by making analogies to the conscious thinking methods of
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the human mind, dreaming or the working styles of the subconscious-unconscious-beyond. As one of the
explanations tried to be made with different topics and branches of philosophy, cinema and
phenomenology connections were made, and with the emphasis made, even the ideas of accepting films as
humanoid beings in the subject-object relationship were developed. In this study, the fragmentation of the
gaze and the possibilities it regains with cinema are analyzed in the context of film and phenomenology.
Phenomenology, which is based on the phenomenon, one of the basic concepts of the history of Western
thought, was developed by Husserl as a method in philosophy. Although the concept of phenomenon
dates back to Ancient Greek philosophy, the phenomenological method points to an active subject who
constructs and establishes the object in the subject-object relationship of knowing the essences of beings
with Husserl's touch. In line with these ideas, an analysis of a film in which the phenomenological method
is blended with the romantic point of view on the basis of ontology, within the power of cinema to
philosophize, has been made. In this study, it has been determined that the suspension and transcendental
experience techniques of the phenomenological method can be discussed and experienced with the story
of a visually impaired teacher. The subjective situation in which the human sense of sight is carried with a
romantic view has been interpreted within the framework of phenomenology, which is based on personal
experiences about the essences of objects. The hazy blurred area, where the romantic gaze defines seeing,
has been examined specifically for the movie chosen as the area where this experience is mixed with the
dream world. As a result, it has been seen in the selected film that cinema has a more concise language in
discussing some subjects and concepts of philosophy.
Keywords: Cinema, Philosophy, Ontology, Phenomenology, Romanticism, Imagine.
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