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MODERNIZMDEN BiR KOPUS: PICTURES"
A BREAK WITH MODERNISM: PICTURES

Hakan Sarkdemir™
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Modernist elestirmenlere gore her bir sanatin kendi 6zerkligini kendine en uygun ortamin sinirlari
cercevesinde tanimlamak zorunda olmasi, modern sanatlarin tarihsel bir 6zelligidir. Bu bakis agisi, resim
sanatinin iki boyutlulugunu heykelin Gg¢ boyutlulugundan kesin bir cizgiyle ayirir. Buna gore farkli
mecralari bir araya getirdigi icin teatrallesen bir sanat, modernist paradigmayla celisir. Ozellikle
Minimalizm, Kavramsal Sanat, Somut Siir gibi anlayislar bdylesi bir diyalektikle bagdasmaz. Yetmisli
yillarda “Pictures” sergisiyle 6ne ¢cikan Temellik Sanati da bu anlamda modernist Gtopyanin disinda kalr.
Geleneksel medyumlarin yani sira, fotograf, film, performans gibi farkli ortamlari sanatsal Gretime dahil
eden Temellik sanatgilari, siklikla kiltiirel alandan 6ding aldiklari kavramlari, imgeleri ve goriintileri
kullanirlar. Post-medium ¢agina 6zgl o6ncl bir egilim olarak, 6zerklik ve orijinallik gibi paradigmalari

sorgularlar. Bu ¢alisma, kdkenini tragedyada bulan ¢agdas sanatin énemli bu ugragini ele alarak gelecegin
ileri sanatina katki sunmayi hedefler.

Anahtar Kelimeler: Temelliik Sanati, Douglas Crimp, Post-medium, Postmodernizm, Kiiratéryel Sergi.

Abstract

For modernist critics, “it is a historical characteristic of the modern arts that each art has had to define
itself in terms of the limitations of it is proper medium”. That perspective clearly divides the two-
dimensionality of painting from the three-dimensionality of sculpture. Accordingly, an art that becomes
theatrical as it brings different media together contradicts the modernist utopia. For example,
Minimalism, Conceptual Art, Concrete Poetry are not particularly compatible with such a dialectic.
Appropriation Art, which came to the scene with “Pictures” exhibition in the seventies, was in that sense
a complete break with modernism as a whole. Incorporating different mediums such as photography,
film, performance, as well as traditional mediums, into artistic production, Appropriation artists often
used concepts, images and pictures which they borrowed from the cultural field. They questioned
modernist conventions (e.g., autonomy, originality), as an avant-garde shift peculiar to the post-medium
age. This article aims to contribute to a progressive art of the future by addressing an important moment
of contemporary art that finds its origin in tragedy.
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1. Girig

Douglas Crimp’in kiratoérlugini yaptigi “Pictures / Resimler” sergisi®, Jack Goldstein,
Sherrie Levine, Troy Brauntuch, Robert Longo ile Philip Smith’in islerini bir araya getirir. Kitle
kiltiriine ve iletisim aracglarina bakislari itibariyla ortak bir paydada bulusan s6z konusu
sanatgilar, Kavramsal Sanatin ardindan farkli mecralarda ortaya koyduklari islerle mevcut sanat
anlayisina aykiri resimler ve durumlar Uretirler?. Sergi, Jack Goldstein’in renkli kisa filmlerini ve
fotograflarini, Sherrie Levine’in grafik kagidi Uzerine floresan boyayla seri olarak (rettigi
profilleri, Troy Brauntuch’in baskilarini, Philip Smith’in biylk 6lcekli pastel resimlerini ve Robert

Longo’nun parlak emaye ile boyanmis dékme aliminyum rélyeflerini icerir.

Crimp, sergi katalogu (1977) icin yazdigi metnin® yani sira, October dergisinde
yayimlanan makalesinde (1979) sergide yer alan sanatgilarin g¢alismalarini teorik bir ¢erceve
icinde sunar. S6z konusu makalede Crimp, sergi bashgi olarak “pictures” (resimler) sdzcliglini
tercih edisini, islerin yalnizca en belirgin goriinimlerini degil, ayni zamanda tasidiklar
belirsizlikleri de aktarma beklentisiyle aciklar. ilk bakista resim sdzcigi, bir cizime, tabloya,
baskiya ya da fotografa karsilik olarak kullanilir. Eylem olarak disinildigindeyse bu sozclik,
zihinsel bir siirece ait oldugu kadar estetik bir nesnenin tretimine de karsilik gelir. Bu baglamda
belli bir ortamla sinirli kalmayan yeni sanat, fotograf, film, performans ve geleneksel resim,

¢izim ve heykel yontemlerini kullanarak resimler Gretir (Crimp, 1979:75).

Temellik sanatcilarinin eserlerini gerceklik ve temsil kavramlari etrafinda tartisan
Crimp, gerceklik ve resimler arasindaki iliskiyi Goldstein’in dislincesinden yola cikarak okur.
Goldstein’e gore diinyayl ancak onunla aramiza bir mesafe koyarak anlayabiliriz. Bize goriinen
diinyay! yaptigimiz resimler araciligiyla deneyimleriz. Gazetelerin ve dergilerin sayfalarinda,

reklam panolarinda ya da ekranlarda beliren resimler, nesnelere dair deneyimlerimize eslik

! Sergi, 1977 yilhinin sonbaharinda New York’taki Artists Space’de diizenlenmistir.

2 Serginin basin biilteninde bu sanatgilar, Kavramsal Sanatin ve yetmislerin yaygin medya miidahalelerinin ardindan
¢agdas sanatta ortaya c¢ikan ilk dGnemli degisimin temsilcileri olarak sunulur. Artists Space. (1977). “Press Release”.
https://texts.artistsspace.org/sjexku00, Erisim tarihi: 25.07.2023.

3 Crimp, katalog metninde yalnizca “Pictures”ta sergilenen isleri ele almaz; s6z konusu sanatcilari farkl isleriyle
birlikte daha genis bir perspektifte degerlendirir.
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eder. Bize dogrudan nesnelerin kendisinden ¢ok daha fazlasini sdyler. Resimler bizi kendileri
araciliglyla deneyimledigimiz gercegin Otesine davet eder. Ne var ki gerceklik denen sey
cagimizda resimler tarafindan istila edilmis gibidir. Oyleyse, kayip bir gercekligi ortaya
cikarmaktan ziyade, gosterge taarruzu altinda gergekligi ele geciren bu resimlerin nasil kendi
kendine anlam Ureten bir yapiya donlstigini belirlemek, resimlerin nasil Uretildigini ve

sanatclyl buna iten nedeni anlamak zorunlu hale gelir (Crimp, 1977:3).
2. Sanatin Teatrallesmesi ve Temelliik Sanati

Temelllk Sanati kapsaminda degerlendirilebilecek “Pictures”, glincel sanattaki belirgin
bir paradigma degisimini yansitir. Temellik Sanati, tipki Fried’in teatrallikle yaftaladigi
Minimalizm gibi, modernist gelenekten radikal kopusun yeni bir asamasi olarak okunabilir.
Zaten Crimp de, bu anlayisi Fried’in “Sanat ve Nesnelik” adli makalesinde ileri sirilen

modernist diyalektin disinda konumlandirir (Crimp, 1979:76).

“Pictures” sergisi, Minimalizme yonelik bir tepki olmanin 6tesinde, Hal Foster’in
deyisiyle, “ge¢ modern sanat icinde bastirilan teatral varolus”a geri doner (1996:58). Tipki siirin
romansilagsmasi gibi, sanatin teatrallesmesi olgusu da, modernist elestirmenlerce sanatin
sonunu getiren bir yozlasma olarak degerlendirilmistir. Bir sanatin digerinin kiligina biirinmesi,
mecralar arasindaki goéreneksel sinirlarin yikilisi, modernist projeye yonelik bir tehdit olarak

algilanmustir.

Bu yeni sanat, ne modernist heykelin ve resmin yerlesik bigimlerinin karsisina bizzat bir
uzam olarak “lic boyutlu sanat”i koyan Donald Judd’i, ne de onun izinde heykelin
insanbigimciligine karsi “bltlnlik”, “simetri”, “soyutluk”, “hiyerarsik olmayan dizilim” gibi
kavramlari 6neren Richard Morris’in Minimalizmini takip eder (Judd, 2007; Morris, 2007). Buna
karsin yine de durumlar sahnelemeye dair avangart stratejiye sahip ¢ikarken onlara benzer. En
azindan Temelllik Sanatinin, sanati hayattan koparan ihlalci avangardi takip eden Minimalizmi
“literalist sanat” diyerek elestiren Fried’in modernist yaklasimini astigi séylenebilir. Kaldi ki
post-medium ¢aginin yeni bir asamasi olarak yetmisli yillarda sanat, resim ve heykel gibi tekil

alanlara hapsolmaksizin, gesitli mecralarin birlikteligi icinde gelisebilmistir. Bu cercevede, yeni
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sanatcilar icin heykelden filme, resimden fotografa dek uzanan yeni karar alanlari ve secenekler

belirmistir.

Greenberg ya da Fried gibi modernist elestirmenleri rahatsiz eden olgu, farkli mecralar
arasindaki ikircikli tutumdur. Modernist Gtopyanin karsisinda gelisen bu ayriksi anlayisin,
Minimalizm ile Kavramsal Sanatin ardindan Temellik sanatcilari tarafindan sahiplenildigi ve
yetmisli yillar boyunca devam ettigi soylenebilir. Bir anlamda, Fried’in sanattan bekledigi o
“halihazirdalik”, yani eserin her an icin kendini ilan ettigi “askin konum”, yerini minimalist
tehlikeye, modernist soyutlamanin karsisinda bir tehdit olarak beliren “zamansallik” denen
olguya birakir (2007:844-845). Boylece stratejilerini tiyatronun mevcudiyetinden 6dling alan bir
sanat, yetmislerde New York’ta sahneye ¢ikan bir grup sanatgi igin, 6ncili sanatin soy kitigiline

dahil olan ¢ok dnemli bir deneyime donisur.
3. Resimlerin igindeki Resimler

Crimp’in “Pictures” sergisiyle ilan ettigi sanat, anlam arayisina dair beklentilerimizle
ortiismeyen, gostergelerin maddi kosullarinin 6tesinde askin bir konumu sahiplenmeyen
verimleri kusatir. “Pictures”taki her resmin altinda her zaman baska bir resim vardir. ilksel
baglamlarindan koparilan bu resimler sliphesiz, kaynaklarin ya da kokenlerin degil,
“anlamlandirma yapilari”nin pesindedir. Sherrie Levine’in islerinde karsi karsiya kaldigimiz gibi
resmettikleri seyi dahi ifade etmeyen “bu resimlerin 6zerk bir anlamlandirma gilicli yoktur;
sunulma bigimleriyle (madeni paralarin 6n yizlerinde, moda dergilerinin sayfalarinda) anlam

kazanirlar” (1979:85-87).

Levine'in 6zerklik, sahicilik, yazarlik gibi paradigmalari tartismaya acan islerinde farkh
mecralar ayriksi unsurlarla yan yana getirilir. Ktltirel alandan temelliik ettigi mitsel imgeleri Ust
Uste bindiren sanatgi, devlet baskanlarinin ambleme doénismus profillerinin icine moda
dergilerinden aldigi siradan gériintiileri yerlestirerek bir seri is tretir®. Levine, Kennedy siluetini

slayt projektorii (Gorsel 1), Lincoln’i kartpostal ilani, Washington’i poster olarak tasarlayarak,

4 Levine’in bu resimleri, “Pictures” sergisindeki Sons and Lovers / Ogullar ve Asiklar adl seri islerinin devamidir.
Sanatgl, s6z konusu seride devlet baskanlari ile siradan figtirlerin siluetlerine floresan tempera ile Uretilmis desenler
yerlestirmistir. bkz. Wright. (2023). “Appropriation in Art”. https://www.wright20.com/auctions/2016/02/art-
design/149, Erisim tarihi: 25.07.2023.
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“ortama 0zglllik” (medium-specifity) denen modernist semayi sorgular. S6z gelimi Kennedy
siluetindeki mecra, odagin vyitirildigi resimli bir bilmeceye dontslr. Burada s6z konusu olan 1sik
mi, 35 mm’lik slayt mi, yoksa dergiden kesip alinmis bir resim midir? Levine’in islerinin asil
mecrasinin ne oldugunu soran Crimp’e gore eger mecray! tayin edemiyorsak, modern sanatin

alani disindayiz demektir (1979:85-87).

Gorsel 1. Sherrie Levine, Presidential Profile, 1978, cam slayt ve projektér, 365,8 x 213,4 cm, Paula Cooper Gallery,
New York.

“Pictures” cok sayida kisa filmle katilan Jack Goldstein’in sergide yer almayan The Jump
/ Atlama adli videosu (Gorsel 2) da diger isleri gibi temelliik ediminin 6zgiin bir 6rnegi ya da
baska bir deyisle montaj estetiginin deneysel bir uygulamasidir. Animasyonun kdkeninde yer
alan rotoskop teknigini kullanan Goldstein, 6zel efekt lensleriyle sanki elmastan yontulmus gibi

gorinen hareketli gorlntller lretmistir. Bu hareketli gorintiler, sigrayip salto atarak suya
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atlayan tg farkli figlire aittir. Bu isiltili figlirler, art arda atilan fisekler gibi siyah boslukta patlayip
ansizin kaybolurlar. Bir sporcunun siluetini yansitan bu figlrler atlayisin sonunda belirgin bir

sekilden yoksun hale gelirler. Figirlerin izdistimleri, grafiksel planda takip edilemez.

Gorsel 2. Jack Goldstein, The Jump, 1978, video ve rotoskop, Times Square, New York.

The Jump, psikolojik acidan izleyicide bitmemislik duygusu uyandiran 26 saniyelik bir
filmdir. Bir dongii olarak sahnelenen film, Crimp’in deyisiyle “yinelemenin sonsuz yinelenisi”dir.
Oyle ki filmin zamansalligi, filmin oynatma siiresiyle sinirli degildir (Crimp, 1979:79-80). Artists
Space’de gerceklesen sergi katalogu icin yazdigi metinde Crimp, gercek bir olayin kaydi ile
izleyici arasinda mesafe olusturmak icin Goldstein’in s6z konusu kaydi bir dizi islemden
gecirdigini belirtir. Karsimizda ne tramplen ne kule ne de su vardir. Zira Goldstein’e gére mevcut
diinyayr anlamanin yolu onunla aramiza mesafe koymaktan gecer. Gergeklik, dis diinyadan
kopup gelen imgeler veya resimler yoluyla anlasilabilir: “Bu nedenle, lstl 6rtilt gergekligi aciga
¢ikarmak icin degil de bir resmin nasil kendiliginden bir anlamlandirma yapisina dénistugiini
saptamak igin bizzat resmi anlamak gerekir” (Crimp, 1977:3). Mevcut gergekligin icini bosaltip
onu dis diinyadan koparan Goldstein, bir bakima ici bos bir kabuk gibi sahneledigi gostereni
yeni bir anlamla bulusturmak (zere izleyicinin éniine birakir. izleyici bu kabugu yepyeni

anlamlarla doldurmakta 6zglirdir.
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Nasil The Jump bir tamamlanmamislik duygusunu tetikliyorsa, Robert Longo’nun Sound
Distance of a Good Man / lyi Bir Adamin Ses Mesafesi adli filmi (Gorsel 3) de bizde bir tir
eylemsizlik duygusu uyandirir. Filmin oynatilma siresi icinde gordiigimiz yegane goérintd, bir
aslan heykelinin oniinde gokyiziine bakan sapkali bir adamin yay gibi gerilmis yari bedenidir. Bu
eylemsizlik duygusunun kaynagi, imgesel bir palimsesttir. Belli belirsiz bir titreme disinda
karsimizda duran gorintl sanki bir filme degil de hareketsiz bir resme (fotografa) aittir.
Longo’nun isinde gorsel icerigin kopyalari ayni kaynak gergevenin igine Ust Uste kaydedilmistir.
“Donmus kare” (freeze frame) teknigiyle Uretilmis olan filmin tasidigl “psikolojik sok duygusu”,
Crimp’e gbére normal film zamanina hapsolmus olan donmus karenin “dizimsel ayrisma”si
(syntagmatic disjunction) olarak goriindiiglinde anlasilabilir: “Anlatisal zamanin bu beklenmedik
terk edilisi, resmin iginde kalmasi gereken, ama onun bir pargasi oldugu zamansal kipten
kacamayan bir okuma talep eder” (Crimp, 1979:83). Longo, anlatisal akisi iptal eden bir
eylemsizlik tiyatrosuna yogunlasmis gibidir. Anlati, askiya alinmis ve diegetic siirecten kesip
alinan tek bir imge parcasina hapsedilmistir. Bu filmin izleyicisinin bahtina diisen, hareketsiz bir
fotograftan (still photograph) baska bir sey degildir. izleyici, bu resimde tam olarak ne oldugunu
kestiremese de kurgusalliktan kopup gelen bir seyin varligini fark edebilir. Burada aciga ¢ikan
etkinin, siradan fotograflardan ¢ok Cindy Sherman’in fotograflarinin (Gorsel 4) uyandirdigi

etkiye benzedigini soylemek gerekir:

Hareketsiz fotografin genellikle, tam da uzam-zamansal bir fragman olmasi nedeniyle, kendini
gercgegin dolaysiz bir kaydi olarak sundugu disiintlir ya da aksine hareketsiz fotograf, bu ¢ok
parcali nitelikle ¢atisarak uzayr ve zamani asmaya kalkisabilir. Sherman'in fotograflari ise
bunlarin hicbirini yapmaz. Siradan sipsak fotograflar gibi, fragmanlar gibi gérinirler; fakat bu
sipsak fotograflarin aksine, onlarin pargalanisi dogal sireklilige degil, dizimsel bir dizilise, yani
uzlasimsal, parcali bir zamansalliga aittir. Filmin anlatisal akisini olusturan kareler dizisinden
alintilar gibidirler. Tasidiklari anlati duygusu, *s6z konusu akisin+ eszamanh varhgl ve
yoklugudur, ortaya konmus ama gerceklesmemis anlatiya 6zgli bir ambiyanstir. Kisacasi bu
fotograflar, hareketsiz film halinde, “varligi hicbir sekilde fragman olmanin 6tesine tasmayan”
o fragmanlardir (Crimp, 1979:80).
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Longo, lyi Bir Adamin Ses Mesafesi’ndeki figiiriin bir benzerini aliiminyum rélyef (Gorsel
5) olarak da uretmistir. Figiir, Rainer Werner Fassbinder’'in Der Amerikanische Soldat/Amerikan
Askeri adli filminden alinmis bir karenin gazete reprodiiksiyonundan alintilanmistir (Crimp,

1979:83).

Gorsel 4. Cindy Sherman, Untitled Film Still #21, 1978, jelatin giimis baski, 19,1 x 24.1 cm, Metro Pictures, New York.
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Gorsel 5. Robert Longo, Seven Seals for Missouri Breaks ve The American Soldier and the Quiet Schoolboy, 1977,
aliminyum Uzerine emaye, Artists Space, New York.

Crimp’e gore, varhg fragman olmanin 6tesine tasmayan bir resim, arzu nesnesidir.
Burada s6z konusu olan arzu, izleyicinin yoksun kaldigi anlamlandirmaya dair bir arzudur
(Crimp, 1979:83). Resim, anlamlandirmaya ne kadar kapaliysa, arzunun siddeti o dlglide artar.
Bir baska deyisle resim opaklastikca arzuyu kamcilar. Anlamin olmadigi yerde hayal kirikhg
vardir. Hayal kirikligi ise resmin konusundan bagimsizdir (Crimp, 1977:14). Anlam yokluguyla
iliskilendirilebilecek boéylesi bir hayal kirikhgi, yani belirli bir anlatinin yoklugundan tireyen

anlatisallik, Levine’in Ogullar ve Asiklar'inda da gorilur (Crimp, 1977:16).

Gorsel 6. Troy Brauntuch, Untitled (Mercedes), 1979, detay, The Kitchen, New York.
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Crimp, Troy Brauntuch’in, resimlerle kurdugumuz iliskinin dogasinda var olan bu
anlamlandirmaya yonelik arzuyu ele aldigini sdyler. Albert Speer’in anilarindan temelliik edilen
“Hitler Mercedes’inde uyuyor, 1934” adli resim (Gorsel 6), Brauntuch’in tiyatrodaki sahne
diizenini ¢agristiran yerlestirmesinin (Gorsel 7) merkezi imgesi haline gelmistir. S6z konusu
resim, U¢ parcadan olusan isimsiz yerlestirmenin, yani sahne diizeninin ortasindaki kan kirmizisi
tablonun sol tarafina biyutilerek kondugundan halftone efekti daha da belirginlesmistir. Bu
dikey tablonun yakalarini kusatan iki dikey panel ise sahne isiklarini andirmaktadir: “Aslina
bakilirsa bunlar, ugsuz bucaksiz karanligin tizerinde paralel gizgiler halinde parildayan Nirnberg
ralli 1siklarini resmeden bir fotograf parcasinin reprodiiksiyonlaridir”. Ne var ki bu gorintiiler,
iliskili olduklari tarihsel gerceklerden kopukturlar. Oylesine anlamlandirmaya kapali ve béliik
porglik dururlar ki, kendi meseleleriyle ilgili olarak yalnizca susarlar (Crimp, 1979:84-85). Bu
resimlerin izleyiciye vaat ettigi yegane anlam, mesafedir. Ralli isiklarinin glict ise elbette, bu

tarihi tiyatroda sahnelenen s6zde gercegi aydinlatmaya yetmez.

Gorsel 7. Troy Brauntuch, Untitled (Mercedes), 1979, yerlestirme goriintis(, The Kitchen, New York.

Philip Smith’in biylk o6lgekli pastel cizimleri (Gorsel 8-9), imgelerin sinemaya 6zgi
akisina benzer bir iliskiyi takip eder. Bu resimler, gorsel bir senaryo taslagi (storyboard), bir
resimli bilmece (rébus) ya da piktografik bir metin nasil okunursa dyle okunmayi talep eder. Ne

var ki bu resimli bir kitaptan ya da ¢izgi romandan ¢ikmis gibi gériinen resimler, bUttunlUkIu
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anlati beklentimizi stirekli bosa ¢ikarirlar: “o kadar ayrik imge kombinasyonlariyla karsilasirz ki,
onlari anlamlandirmaktan timidimizi keseriz.” Crimp’e gore burada s6z konusu olan asil mesele,
bu figlirlerin hayalleri, rliyalari veya anilari temsil ediyor olusundan ziyade, imgelemin temsil
tarzini temellik ediyor olusudur. Crimp, bu asamada Freud’a basvurur. Zira “temsil”, riya
yorumlarinda piktogram (resimyazi), hiyeroglif ve rébus metaforlarini kullanan Freud’un

anahtar kavramlari arasinda yer alir:

Rlyaya 6zgli temsil araclarinin, sozciikler degil de, gorsel imgeler oldugunu kabul edecek
olursak, riiyalari bir dilden ziyade bir yazi sistemiyle kiyaslamak daha uygun diser. Aslinda riiya
yorumu, bitinlyle Misir hiyeroglifleri gibi eski bir piktografik yazi sisteminin desifre
edilmesine benzer. Her iki kosulda da, yorumlanmasi (veya vyerine gore okunmasi)
amagclanmayan, yalnizca ‘belirleyici’ olarak hizmet etmek (izere tasarlanan belirli unsurlar
vardir (Crimp, 1977:20).

izleyicinin imgelemine hitap eden Smith’in resimleri, bizden ayrica bir yorum beklemez.
Bunlar, kaynaklari belirsiz resimler degil; herkesin ulasabilecegi bir imgeler evreninden kopup
gelen resimlerdir. Gerceklik bize resimler/temsiller yoluyla goriiniir>. Nesnelerin resimleri,
nesneleri degil, o nesnelerin temsil ettigi kavrami/distinceyi isaret eder. Bu resimleri
ideogramlar gibi okumak gerekir: “bu resimler nesnelere 6zgi degil, temsile 6zgi bir mantik
tarafindan belirlenen iliskilere gére bir araya getirilmistir” (Crimp, 1977:24). Oyleyse Smith’in
resimlerindeki figrleri sézclkler gibi ele alabiliriz. Sanat¢inin, kendi baglamlarindan sékerek
yan yana getirdigi bu ayriksi goéruntiler aracihigiyla duslncenin plastiklestigi bir sahne,
resimlerin dizyazilastigl bir anit ya da bir baska deyisle ideogramatik bir atlas insa ettigini

soyleyebiliriz.

Buna karsin, izleri ve sinirlari temsil ve anlati agisindan takip edilebilir olmadigindan
“Pictures”i dolduran tim bu hareketsiz ya da hareketli resimlerin, pargalanmis bir bellegi
cagristirdigl distnilebilir. Psikolojik etkileri bakimindan, izleyicinin zaman ve mekan algisini
hedefleyen “bu resimlerin geciciligi, kendi icinde gecici olan ortamin dogasindan kaynaklanan

bir islev olmaktan ¢ok, resmin sunulma tarzina dayanir,” (Crimp, 1979:79-80). Oyleyse bu

> “Pictures” sergisindeki islerde temsil, dnceki bir varolusa benzemeye calisan bildik gercekgilik kilginda degil, “kendi
basina temsil” olarak geri doner. Burada s6z konusu olan temsil, temsil edilenin pengelerinden kurtulmus temsildir
(Crimp, 1977:5).
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resimleri sanat yapan ilke ne heykelin ne resim sanatinin ne de fotografin geleneksel

cercevesidir.

Gorsel 8. Philip Smith, Spins, 1977, kagit Gzerine yagh pastel, yagliboya ve karakalem, 255 x 157,5 cm, Artists Space,
New York.
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Gorsel 9. Philip Smith, Bring, 1977, kagit Gizerine yagli pastel, yagliboya ve karakalem, 255 x 157,5 cm, Artists Space,
New York.
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4. Sonug

Crimp’in savundugu vyeni sanat, modern/postmodern ayriminin 6tesinde, temsil
katmanlarini ortaya c¢ikaracak sekilde “alintilama, cerceveleme ve sahneleme siregleri”
Uzerinden okunabilir. Ama yine de boylesi bir cabanin, modernist ttopyaya karsi tasarlanmis bir
baska modernizmle, dolayisiyla da postmodernizmle ilgili oldugu soylenebilir. Crimp,
postmodernizmi sanat tarihi icinde bir durak olarak diisinmek yerine modernizmden (radikal)
bir kopus olarak anlamayi 6nerir. Bu disinme bigimine gére postmodernizm kavrami ancak
kronolojik bir terime déniismedigi takdirde teorik bir deger kazanir. Onu modernizmi ihlal etme

dirtGslni acgiga cikaran sey olarak anlamamiz gerekir (Crimp, 1979:87).

Cagdas sanat, bir yandan kokenini tragedyada bulan ¢ok katmanli bir sanatin
simgeselligini, diger yandan sanatin sanat olmayana donistiugi bir yikim estetigini yansitir. Bu

o

baglamda postmodern dislince, “ihlal”, “pargalihk”, “konu disihk”, “gegcicilik”, ve “cok
katmanlilik” gibi stratejilere dayanir. Craig Owens da postmodernleri modernist atalarindan
ayirirken benzer bir kavram setine (temelliik, yigilma, ortam odaklilik, melezlestirme,
soylemsellik) basvurur (1980:75). Postmodern dirtiler, “kiltir endistrisinin en ciddiyetsiz ve
hesapg¢i Urinleri”"nden “cagdas sanatin en atesli elestirel verimleri”ne dek yayilir. Gelenek
denen fermuarin bir yakasinda muhafazakér/gerici gortnen vyapitlar diger yakasinda
devrimci/ilerici gortiinen uygulamalar yer alir: “Temellik, taklit, alinti, tim bu yéntemler, (...) en
bariz retro tarzi ¢calismalardan (Michael Graves binalari, Hans Jlirgen Syberberg filmleri, Robert
Mapplethorpe fotograflari, David Salle resimleri gibi) gortintste en ilerici uygulamalara kadar
(Frank Gehry mimarisi, Jean-Marie Straub ve Daniéle Huillet sinemasi, Sherrie Levine

fotograflari, Roland Barthes metinleri gibi) klltlirimUzin neredeyse her yoniine uzanir (Crimp,

2009:189).

O héalde modernist sanata 0zgl idiolect’leri (bireysel dil), Usluplari ve goérenekleri
asmaya yonelen postmodern sanati, gelip gegici, pargali, ayriksi ve katmanli olana vurgu yapan
alegorik dislinme biciminin UGrlinG olarak ele alabiliriz. Zira kendine mal etmek ve ayrik
unsurlari bir araya getirmek, alegorik zihnin temel dislinme bicimidir. Mekana ve zamana ait
bir “yansitma dislincesi”ne dayanan alegori, “duraganhk ve tekrar ilkeleri’nden beslenen bir

sahneleme anlayisini dogurur (Owens, 1980, s. 72). Cagdas sanatta paradigma degisimine isaret
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eden bu anlayisi, yalnizca bir mecradan digerine gecis sorunu olarak almak yerine, yeni sunum
bicimlerine yonelik arayis olarak anlayabiliriz. Bu radikal kopus®, giinimiizde mecralar, eserler,
linkler arasinda gezinen c¢agdas sanatclyr yerlesik sanatgi sablonunun (ressam, fotografci,

heykeltiras vb.) 6tesinde bir klrator, bir editor ya da bir yénetmen gibi davranmaya da itmistir.

Ne var ki modernist gelenekten kopusun belirgin bir asamasi olarak cagdas sanat icinde
temel paradigma degisiminin tekil ve kurucu bir 6rnegi olsa da Crimp’in kiratorlGglini
Ustlendigi sergi, geleneksel sergi mantigini dénistirebilmis degildir. “Pictures”, sunum tarzinin
sinirlarini zorlasa da mekaninin tarafsizhigini bozmayi basaramaz. Boris Groys'un deyisiyle
mekani “anonim ve notr bir unsur” olarak ele almaktan bitliniiyle kurtulamaz (2017;19).
Oyleyse, kendinden onceki sergi bicimlerini tekrar etmis sayilmasa da “Pictures”, mekanin
kosullarini bitinidyle donustiremediginden, sahnenin ya da beyaz kiiplin disina ¢ikamadigi
soylenebilir. Bunun igin belki de “kiratoryel yonelis”in dnclst Harald Szeemann’t beklemek

gerekecektir.

Groys'un o6ne sirdigli anlamda “kiiratoryel proje”, bir gesamtkunstwerk olarak,
“sergilenen bitlin sanat eserlerini aracsallastirir, onlarin kiirator tarafindan formile edilen
ortak bir amaca hizmet etmesini saglar” (2017:19). O halde genel geger anlayisin karsisinda
konuslanmis ve ayriksi medyumlarda Uretilmis olan isleri “Pictures” bashgl altinda bir araya
getiren Crimp’in, en azindan “kiiratoryel sergi” mantigini dngdren bir isim oldugu soylenebilir.
Sunum tarzlarina yonelik boylesi bir miidahale, belki de kiiratéryel projelerin gelisimi agisindan

bir ilk 6rnek sayilabilir.
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