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PASAJLAR’DA ALEGORIK BiR GEZINTI

Dr. Ogr. Uyesi Deniz TANSEL ILIC!

OZET

Bu metin, alegorilerle tiim yazin-yolu boyunca ilgilenmis Walter Benjamin’in Pasajlar metnini alegorilere
bagvurmanm bir yolu olarak gérmeyi amaglamaktadwr. Bu amagla dilin etkinligini, zenginligini,
okumaktan/izlemekten alman hazzi zedelemeden alegorilere basvurmanm bir yolu aranmaktadir. Alegorinin basit,
indirgemeci ve soyut diisiinme becerisinden yoksun okuyucunun igini kolaylastiric1 bir yontem oldugu goriisiine
kars1 Benjamin’in, alt-edebiyat kategorisine indirgenemeyecek, c¢ok katmanli, imgesel, yer yer belirsiz metni
tartisma konusu edilmistir. Her asamada yeni bir anlam kazanan dolayisiyla anlamm sabitlememeyi basaran soz
konusu metin kelimelerden ziyade imgeler tarafindan kurulmug gibidir. Benjamin i¢in diyalektik imge, ikili bir
niteligi bir arada barindirir. Benjamin, hikdye anlaticismm yasantiy1r doniistiiren anlamiyla deneyimi (Erfahrung’u)
aktardig1 bir donemi anlatir. Bu donemde tarih Oykiiler {izerinden degil, imge ile aktarilr. imgenin analizindeki
metodoloji ise diyalektik imgelerin montajlanmasidir. Bir Fldneur ve bir alegori ustasi olarak Charles Baudelaire’i
yapitina tasiyan Benjamin hem 19. yizyin hem de kendi doneminin Paris’ini goriir. Pasajlar’m iizerine insa
edildigi alegori de kapitalizmin fetis nesneleri arasinda kaybolmadan ama onlara karsi kayitsiz da kalamayan bir
Flaneur’iin adimlariyla nesnenin meta degerinin énem kazandigi bir ddnemi gosterir.

Anahtar Kelimeler: Alegori, Pasajlar, Walter Benjamin, Fldneur, imge.

AN ALLEGORICAL TRIP AT THE PASSAGES
Assist. Prof. Deniz TANSEL ILIC
ABSTRACT

This text aims to see Passages by Walter Benjamin, who was interested in allegories throughout his entire
literary path, as a way of referring allegories. For this purpose, a way is looked for to refer to allegories without
harming the effectiveness of the language, its richness, the pleasure of reading it. Against the view that allegory is a
simple, reductionist method that facilitates reader’s work who lacks abstract thinking skills, Benjamin’s multi-
layered, imaginary, occasionally ambiguous text, which cannot be reduced to sub-literature category, has been the
subject of discussion. Aforementioned text, which gains a new meaning at every stage and manages not to fix the
meaning, seems to be constructed by images rather than words. For Benjamin, dialectical image contains dual
quality. Benjamin describes an epoch in which the storyteller conveys the experience (Erfahrung) in transformative
sense of life. In this epoch, history is conveyed through images, not stories. Methodology in the analysis of the
image is the montage of dialectical images. Benjamin, who carried Charles Baudelaire to his work as a Fldneurla
master of allegory, sees Paris of both the 19th century and his time. The allegory on which the Passages are built
shows an epoch in which the commodity value of the object gained importance with the steps of a Fldneur, who
could not get lost among fetish objects of capitalism, but could not remain indifferent to them.
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GIRiS
SINIRLARI FAZLACA BELIRLENMIS ALEGORIYI OZGURLESTIRMEK
Her sey benim i¢in alegoriye doniisiiyor.
C. Baudelaire

Seyler diinyasinda yikintilar neyse, fikirler diinyasinda da alegoriler odur.
W. Benjamin

Alegoriler, diisiinceler ve kavramlar diinyasmda sahnelenen oyunun pek de hakki teslim
edilmeyen figiiranlaridr.  Alegori, metafor gibi gizeml, dolayl, sisi ve marifeth degidir.
Oyununu daha dogrudan oynar. Amaci anlasiimayani, anlasiimayacak olami basitlestirerek ortaya
koymaktr. En biiyilkk endisesi yanls anlasiimak ve baska yorumlara olanak tammaktr. Bu
haliyle siklkla yapian benzetmelerin kliselerine diisme riski tagw. Marcel Proust’un en biiylik
Ofkesi olan basit benzetmelere (de Botton, 2015) fazlaca olanak tamma tehlikesiyle kars
karsiyadr. Alegori daima bir seyleri farkh ifade eder (van Reijen, 2006: 179). Ancak bu farkl
ifade etme hali metaforun yaptigi gibi cok katmanh bir sekilde mi gergeklesit? Ozetle alegori
yaziy1 siglastirr mi?

Sozliikte, bir goriintli, bir yasanti veya bir davramsm daha iyi kavranmasm saglamak icin
g6z Oniinde canlandrp dile getirme, bir sanat eserindeki Ogelerin gercek hayattan bir seyleri
temsil etmesi durumu (TDK sozliik) olarak tanmlanan alegorinin temel meselesi anlasilir
olmaktadir.

Alegori, herhangi bir okurun (keyfi olsun ya da olmasmn) yorumlamasma bagh degildir
(Todorov, 2004: 68). Theodor Adorno ve Max Horkheimer’m Aydmmlanmanin Diyalektigi
kitaplarmi Walter Benjamin’in Pasajlar kitabi ekseninde ilerleyerek bir alegori olarak okuyan
Willem van Reijen de, kavrammn Dbasitlestirici niteligine vurgu Yyaparak, alegoriyi, soyut
kavramlar1 gorsellestirme (van Reijen, 2006: 184) olarak tamimlamaktadir.

Todorov alegoriyi tiirler icerisinde en saf haliyle fablda bulabilecegimizi belirtir,
Perrault'un masallarmdan Ornekler verir ve ekler: Iyice anladigmizdan emin olmak icin sona bir
‘ders’ eklemis Perrault (Todorov, 2004: 68-69). Siklkla ¢ocuklara yonelik, ahlaki, orf ve adetleri
yerlestirmeye yonelk, resmi sOylemin ¢izgisni izleyen metinlerde rastladigmz kissadan hisse
ile alegorinin benzetimselligi arasmda bir baglanti var gibidir. O halde alegori fazlaca didaktik
olma tehlikesiyle karsi karsiya degil midir?

Alegori ayrica, gercek edebiyatseverin metinden bekledigi, dissellik, gizem, biiyii ve
imgesel anlatmm da Oldiiriiyor gibidir. Todorov’un sozleriyle bu belirtmeden sonra kuskusuz
dogaiistii hicbir sey kalmiyor geriye (2004: 69). Anlam bu kadar agik, metinde kurulan diinya bu
kadar belirginse, okurun satwlarm arasmdaki seyahatinin ne gibi bir gizemi kalacaktwr? Okur ne
Olctiye kadar metni kendisi tekrar zihninde Kkurabilecektir. Roland Barthes Metnin Hazzi (2016)
gibi son donem metinlerinden birinde sundugu, okurun yazar oldugu, metnin kime ait oldugunun
da fazlaca belirsizlestigi fikrinin ne tiir bir biylisii kalacaktr?

Eger anlammn ¢ok katmanh yapisim zedeleyecek, okura fikri fazlaca dikte edecekse, en dogru
tercth alegoriye tamamen srtmizi donmek degil mudir?
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Gergekten de anlamm bu denli agik oldugu metinler okura biiyilkk bir heyecan vermez.
Giinlimiizde bu tiirden anlatlar pek zevkli gelmez: Ag¢ik alegori bir alt-edebiyat gibi goriiliir (ve
bu yargida ideolojik bir yandashk gormemek giictiir) (Todorov, 2004: 70-71). Ancak yine de her
ne kadar “iyi” okur i¢cin ¢ok da tercih edilir degilse de giinlimiizde, Ozelikle de icinde
bulundugumuz cografyada “iyi” yazar alegoriye fazlaca yer veriyor gbi gorinmektedir. Zaman
zaman alegori sanatgmm sdyleyecegini  dogrudan sOyleme olanag bulamadi@i ortamlarda
kendini ifade etmenin risksiz ama imgesel bir yonii olarak etkili olabilmektedir. O halde “dilin
etkinligini,  zenginligni,  okumaktan/izlemekten  alman  hazza  zedelemeden  alegorilere
basvurmanin bir yolu yok mudur?” sorusunu yamtlamak gerekmektedir.

Bu metin, alegorilerle tiim yazm-yolu boyunca ilglenmis, iletisim cahsmalarmm elestirel
perspektifi acismdan da biiylk Onem tasiyan, Walter Benjamin’in Pasajlar (Das Passagen-
Werk) metnini bu amagla bir saha, hatta alegorinin ruhuna uygun bir sekilde ifade edilecekse
gezilecek bir ig-dis mekan olarak gormeyi umut etmektedir. Kuskusuz alegori, Benjamin’in
yalnizca Pasajlar kapsammda yararlandigi bir imge tiirii degildir. Alegori, yazarm reddedilen -ve
bu nedenle hem yasammmn maddi sikmtilar nedeniyle bambaska bir yone akmasma, hem de belki
de farkh tiirler ekseninde de iiretici olmasma yol acan- Habilitasyon? cahsmasi olan Trauerspiel®
(1928, Alman Tragedyasinin Kokenleri) metninden itbaren Benjamin disiincesinde etkili
Olmustur. Benjamin, bu kitabmda kriz annda bir biitiinlik imgesine tutunan romantiklerin simge
tutkusuna karsi, on yedinci yiizyl Alman Barok tiyatrosunun temel bicimi olan alegoriyi 6n
cikarr (Girbilek, 2001: 21). Willem van Reijen’in dedigi gbi, Trauerspiel’de Benjamin,
melankolik bakis altmda nesnenin alegoriye doniistiiglini, onun Olmiis bir sey olarak
korundugunu (2006: 179) gostermistir.

Benjamin Trauerspiel’in “alegorik yapist yoluyla ‘clestiri’ye, hakikat icerigine yonelir ve
tipk1 Trauerspiel’i tragedyayla karst noktalar1 iizerinden tammlamasma oldugu gibi alegorinin
anlammi da, sembolden farkhhg baglaminda verir. Benjamin’e gore klasik donemin sanat
yapttlarmm sembolik biitiinliik iddiasiyla glizel yanidsamast ya da gOriiniisii sunmasmmn
karsismda kendisini bir enkaz, bir ykmti olan Trauerspiel alegorik yapisiyla bu  biitiinlik
goriiniistinii  tahrip eder (Kejanhoglu, 2005: 118). Benjamin’inki siirgiinii sona erdirecek ve
itopik hayat agaci diizenini getirecek olan, alegorik ve kapal, zor anlagilir igerigi vahiy yoluyla
gelecek olan kefaret ogretisidir (Kejanhoglu, 2005: 108).

Baslangig noktamiza geri donerek alegorinin  basit, indirgemeci ve soyut diisiinme

becerisinden yoksun okuyucunun igini kolaylastrict bir yontem olup olmadigmi Jacho Kang’mn
sOzZleriyle olumsuzlayabiliriz. Bilindigi {lizere her ne kadar adi Marksist Frankfurt Okulu ile

2 Habilitasyon, Almanya’da, doktora derecesinden sonra, akademisyenlerin kalici bir {iniversite pozisyonu
edinmesine olanak taniyan bir derecedir. Tiirkiye ve diger pek ¢ok iilkede tam bir karsiligi olmamasma karsin
Habilitasyon, dogentlik unvanma benzetilebilir. Metin igerisinde tiim Almanca nesnelerin, Tirk¢eye karsit bir
sekilde biiyiik harfle baslatilmasmdan dolay1 Habilitasyon seklinde yazlmistr.

3 Walter Benjamin’in 1928 tarihli Ursprung des Deutschen Trauerspiels (The Origin of German Tragic Drama)
metnine bu ¢ahsma boyuncabaz kaynaklarda (bkn. Kejanhoglu, 2005) oldugu gibi kisaca Trauerspiel denecektir.
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birlikte animis olsa da, Benjamin’in tek kaynagi Marksizm degildir®. Sasrtici bir sekilde Yahudi
kokenlernin ve bundan kaynakh olumsuz deneyimlerinin etkilerini stirekli inkar eden Frankfurt
Okulv'nun (Jay, 2005) diger {iyelerinin aksine, Benjamin her zaman Yahudilkle, Yahudi
mistisizmiyl ~ ve  Kabalacihkla®  iliskili  olmustur. Bu durumda ilerleyen  bolimlerde
mektuplagsmalarma yer verecegimiz Gershom Scholem’m de etkisi oldugu agiktr. Kefaret
filozofu Benjamin’in metinlerinde, Yahudiligin ve kelamm ¢6ziimlenmesinden kaynaklanan bir
gizem ve belirsizlik s6z konusudur.

Benjamin yazmi, alegoriktir ancak yukarda iddia edildigi gibi alt-edebiyat kategorisine
ndirgenerek, pejoratif bir anlam yiiklenebilecek bir yazn degildir. Aksine Benjamin’i anlamak
hic de kolay degildir, hatta baz metnleri ¢6ziimlemek, Kabalaciligi yakmndan tanmmayan okur
icin olanaksiz gbidir. Anlam ¢ok katmanldwr, belirsizdir, iist {liste binmistir ve en Onemlisi bir
akademik metinden beklenmeyecek kadar imgeseldir. Kang’'m dedigi gibi okurun ¢ogu zaman
tikkun isiyle hasr nesir olmasi gerekmektedir:

“Benjammn’in, Bibliothéque Nationale’deki karanlk bir oturma odasmda bu koleksiyonu
derleyisi, Yahudi mistisizminde tikkun denilen, kutsal kaselerin dagimis pargalarmi toplayp bir
araya getirme isini hatrlatmaktadr... Dagilmis parca ve nesneleri toplayarak ‘kwik bir kaseye’
sekil verircesine Benjamin’in projesini yeniden kurmak, Pasajlari okuyanmn isidir. Hatta projenin
maksadnn bu oldugu sdylenebilir; okuyucuyu toplama, yorumlama ve uyanis siirecin davet
etmek.” (Kang, 2015: 151)

Kang’m tikkun benzetmesi anlamh goriinmektedir. Kelam, kefaretin 6denmesi, kurtulug
gbi fikirleri Odiing aldigi hatta igsellestirdigi Kabala, Benjamin igcin bir metnin anlam
katmanlarmi ortaya ¢ikarmak i¢cin gelistirilmis yorum olanaklart barmdwtyordu (Jay, 2005: 289).
Benjamin bdylece, Kabala ve Marksizm’den beslenen teolojik-materyalist bir teori gelistirdi.

“Benjamin’in  kiiltiirel ~ olgulart  inceleyis bicimi, gercekten de kutsal metinlerin
yorumlanisinda ki kirk yararcasma ¢ahisan bir Kelam istadi gbiydi Yalnizca alntilardan
olusmus bir kitap yazabiimeyi istemesinde bile, bir tist-gergekligin goriilgiin (seffaf) dili olma
istegl gibi, yar-dinsel bir tutku rol oynuyordu. Onun dil teorisi bile, sdylenmis sozlerde, yazhnmg
yazilarda, ne denli yetersiz kalsa da, ancak bir Kelam yorumcusunun goriip bulabilecegi 6zsel bir
anlamm bulundugu varsayimma dayanmaktaydi (Jay, 2005: 289)

Alegorik yapisma karsm hatta belki de oOzellkle bu niteligi yiizinden/sayesinde
Benjamin’i anlamann ne kadar giic ama ne kadar emege deger bir is oldugunu Pasajlar’da yer
alan “Tarih Uzerine Tezler” hakkmda bir kitap kaleme alan Michael Lowy’in su sozleri ortaya
koymaktadir:

“Onu [‘Tarih Uzerine Tezler’], yirmi yil kadar 6nce okudugumdan beri, bu yaz pesimi
brakmadi, kafamu kargtrmaya, beni hayran brakmaya, duygulandrmaya devam etti Onu
okudum, yeniden okudum ve tekrar okudum, her seferinde yeni yonlerini kesfettifim, metnin

4 Ayrica bu, Frankfurt Okulu’nunkinden cok celiskili bir sekilde ilerleyen, Brecht esinli bir Marksizmdir.
5 Benjamin’i besleyen kaynaklara Alman romantizmini de eklemek gerekmektedir (Lowy, 2007: 5).
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sonsuz kalmhgmmn daha da derinine daldgm ve nihayet bana kisa zaman oOnce hermetik Ve
donuk geleni anladiZim duygusuna -veya yanilsamasma- kapildm. Metnin kimi yerlerinin benim
icn hald karanhk bolgelerden olustugunu itiraf etmeliyim. Bagka bolimleri ise saydamlbklary, i¢
siltdar,, kusku gotirmez aciklklariyla g6z kamastrict gelir. Bu farkhliklar yorumlamalarimda
tezlerin esitsiz uzunluklarla ele ahsimda goriiliir.” (Lowy, 2005: 30)

Metin her asamada yeni bir anlam kazanmakta, bir 6nceki adimda yapilan yorumu adeta
bosa ¢ikarmaktadwr. Anlam verii olmaktan uzaktw, kelimelerden ziyade imgeler tarafindan
kurulmus gibidir -ki bu, Benjamin’in temel diisiinme kategorisi olarak diyalektik imgeyi se¢mis
olmasiyla uyumlu goériinmektedir. Hatta yeterli bir Benjamin taramasi yapan okur, zaman zaman
yazarm imgeyi diyalektigi, Kabalaciigi Marksizm’e yegledigi fikrne kapilabilir. Yine Lowy’in
dedigi gbi:

“Walter Benjamin’in ‘Tarih kavramu iizerine’ tezleri (1940) 20. ylizyiln en Onemli felsefi
ve siyasal metinlerinden birni olusturur. Devrimci diisiince i¢inde, belki de Marx’m ‘Feuerbach
iizerme Tezler’'inden beri en anlamh belgedir. Esrarl, imal, hatta bilmecemsi olan bu metnin
kapahhgi, imgelere, alegorilerle, apansiz gelen ihamlarla bezeli garip paradokslarla yiikli, bas
dondiiriicii sezgilerle kusanmustr” (Lowy, 2007: 5).

Lowy, Benjamin’i Marx ile karsilastrr ve Benjamin’m hakkm onu bu biiyik diisiiniirle
aynt kefeye koyarak teslim etmek ister. Ancak belki de Marx’m alegorik, gizemli, sezgisel,
paradoksal metin iiretmek yerine; Ozellkle de hiimanist geng donem yazilarm terk ederek, daha
materyalist bir olgun doneme girdiginde c¢ok daha somut bir dili tercih ettigni vurgulamayi
unutur. Bu gizemli yazma tarziyla Benjamin’in karsilastirilabilecegi kimse yok gibidir. Cetrefilli
bir dil kullanmastyla tanman arkadasi Adorno bile hicbir zaman onun gbi anlamm gizlemek ve
muhafaza etmek isteyen, bunda neredeyse dini bir kurtulus bulan, boylelikle kefareti ddeyecegini
distinen Benjamin gbi imgesel yazmanustr. Bu haliyle Benjamin, akademik yazmn icerisinde,
akademik kategorisinde ele alnmasi olanaksiz metinleriyle -sirin ve kurmacanm kapism
zorlayacak- cok ayriks1 bir konum isgal eder.

Sonraki boliimde ele alacagmiz Adormo ve Horkheimer’'m metinlermin igerigine ve
diline yonelik elestirilere benzer bir sekilde, Benjamin, bu iki disiiniiriin fazlaca Hegel etkisinde
kalmis dillerinden hoslanmiyor®, kendi dinsel-teolojik dilini tercih etmekte wsrarh davranyordu.

Jay’e gore, ‘“Benjamin, ‘pezevenk yarenlifi’ (Zuhaltersprache) dedigi felsefecilerin diliyle
konusup yazmaktan bile bile kagmmak istemekteydi® (2005: 292). O, imgelerin ve alegorinin
dilini tercih ediyor. Kati ve siirsellige olanak tanmmayan bir dilden uzak durmaya g¢alistyordu.

6 Haklarmi teslim etmek admna, Adorno ve Horkheimer 6zelinde tiim Frankfurt Okulu’nun kullandigi dilin, Nazi
Almanyasi’'nda alenen Marksist bir okul/enstitii kurmaya cesaret etmis Yahudilerin, 6zellikle Amerika Birlegik
Devletleri'ne gergeklestirdikleri gocten etkilendigini belirtmek gerekir. Martin Jay’in de kitabinda sikhikla belirttigi
gibi Enstitii, onemli Marksist kavramlari siklikla “sansiirlemek” ya da baz baska daha az sivri kelimelerle ikame
etmek zorunda kalmistir. Jay, Enstitii’niin kullandigi bu dili Ezop dili/Ezopyan (Jay, 2005: 27) olarak
nitelemektedir.
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Ozetle alegori metinlere siirsel bir derinlik katabilir, anlanu sabitlemekten uzaklasip,
metinde gizemli bir labirent etkisi yaratabilir. Nitekim Benjamin’deki alegorik dil kullanmmmn,
Adornmo ve Horkheimer’'m Aydmlanma diisiincesini mit tiizerinden nasil yeniden kurduklarm
ortaya koyarken van Reijen, alegorinin hakkmi teslim eder: Alegorilerde anlamm torensel bir
boyutu vardr (2006: 179), belki de bu yiizden diinya alegorik olarak kurulur (2006: 176). Bu
metin de, hem metin anlamma hem fiziksel bir alsveris mekdnma hem de Benjamin’in meshur
kitabma denk gelecek sekilde ‘Pasajlar’m labirentimsi dokusu icerisinde bir Flaneur’in aylak
admlarin1 atmayr deneyecektir.

1. iC-DIS MEKAN OLAN PASAJLAR’A GIRMEDEN ONCE METNIN ONEMi
UZERINE BIRKAC SOZ

fmgeler; benim biricik, biiyiik, ilkel tutkum.

BAUDELAIRE

Grotesk bir diinyanin kapilari agiliyor gibi goriiniiyor, ama girmek istemiyorum.
BENJAMIN

Pasajlar metninin kendisini de, 19. yiizyl Paris’indeki ik tiiketim mekanlar1 olan
pasajlar gibi bir mekan olarak disiinebiliriz. Kelimenin diger anlamiyla Pasajlar, bir metin yani
bir pasaj’ oldugu kadar bir mekandr da. Yazarm imgelerle oynama becerisi, okuyucunun metni
bir mekan, 19. yiizyll Paris sokaklarmda bir pasaj gibi anlamasma neden olmaktadwr. Bu haliyle
alegori kavramm tartisrken One siirdiigiimiiz fikre Benjamin’n alegorik metnini kullanarak
itiraz edebilirizz Bastan sonra alegorik bir metin olmasma karsm Pasajlar hig de didaktk ve sig
degildir, aksine imge yiklidir. Yazarm temel metodolojisi olan diyalektik imge {iretme
becerisine en ist seviyede ulasan metnidir, renklidir, canh ve dinamiktir. Okuyucunun 19. ylizyi
Paris’min  bir kapitalzm ve tiketim merkezi olarak nasil is gOrdiigiinii, adeta o donemde,
oradaymis gibi deneyimlemesine olanak tanir.

Pasajlar’m ara sokaklarma dalmadan Once, metnin Onemiyle ilgli birka¢ deginide
bulunmak yerinde gorinmektedir. Yukarda da belirttigimiz {izere, Habilitasyon ¢ahsmasmmn
reddedilmesi nedeniyle Benjamin ciddi maddi skmtilar yasamus®, bir {iniversitede kahci bir
pozisyon bulamamis, bu durum da onu fazlaca iiretken olmaya itmistir. Akademik cahsmalara ek
olarak gazete ve dergilere kiiltiir elestirileri yazmis, Proust, Katka ve bu calsma i¢cn 6nem
tastyan Baudelaire gibi yazar ve sairlerin metinlerinin g¢evirilerini gerceklestirmistir.

Bu denli iiretken bir yazar olmasma karsm, tartismasiz bir sekilde Pasajlar, Benjamin’in en
Oonemli eseridir.

7 “Metin” kelimesinin, Fransizca karsiligi passage/ pasajdir.

8 Tezin reddedilmesinden sonra babasi Benjamin’e para géndermeyi birakmustir (Jay, 2005: 294). Biyografilerinen
anlagildig1 kadartyla Benjamin, ne babasiyla ne karisi Dora’yla ne de oglu Stefan’la yakin iliskiler kurabilmistir.
Benjamin, Moskova Giinliigii’'nde (2006) okurlariyla paylastig1 -kendisini Marksizmle tanistran- Letonyah oyuncu
Asja Lacis’le yasadigiaski disinda 6zel hayatinda mesafeli biridir.
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Hem Yahudi hem Marksist bir Alman olarak Benjamin de, diger Frankfurt Okulu iiyeleri®
gibi Nazi Almanyasrnn ykicihigm belirgin bir sekilde deneymlemistir. Belki de anlagiimasi
glic, hassasiyetinden kaynaklanacak bir sekilde Nazi deneyiminin, kendisini Adorno,
Horkheimer ve Marcuse gibi diger Frankfurt Okulu iiyelerinden daha c¢ok “vurmasma” izin
vermisti. Benjamin, Kabala mistisizmi ¢alisan Yahudi akademisyen ve filozof Gershom G.
Scholem’le olan yazismalarmdan, yikimm siirekli yakma gelmesine karsm, bir tiirlii Paris’i terk
etmeye adm atmadi@m goriiyoruz. Mektuplarmda, Benmjamm’in erkek kardesinin toplama
kampmnda oldugunu, pasaportunun siiresininse “talihsiz bir sekilde” o yin (1933) Agustos
aymda doldugunun ve uzatimasmm beklenemeyecegini (Benjamin ve Scholem, 2018: 50-51),
yazarm sirekli ciddi saghk problemleriyle ugrastigmi, yaymevlermmn Benjamin’in kitaplarm
ideolojik nedenlerle basmayr reddettigini anlhyoruz. Tim bu sorunlarla ugrasrken, Benjamin
neredeyse atil kalmis, Scholem’n ve Frankfurt Okulu’'nun davetlerine karsmn c¢ok sevdigi Paris’i
terk etmemisti. Scholem’in 4 Eylil 1933 tarthinde kaleme aldimi asafidaki satwlart erkek
kardesi (Werner) yerine, Benjamin’e yonelk bir sekilde yazdigini hayal etmek zor degil:

“Insann  aklmm bir tiirli alamayaca@ diisiincesizlikle, iistelik Hitler'in iktidar ele
gecirisiyle  birlikte yaratlan ortama dair herhangi bir duygunun, algmn zerresinden yoksun,
fasizmin tipki1 Briining dénemindeki gibi yasanacag tasavvuru i¢indeler ve kendilerne bir sey
olmayacagini disiliniiyorlar” (Benjamin ve Scholem, 2018: 106).

Ozetle, Benjamin sikmtilar ¢ok yakmma gelene kadar beklemis ancak son anda harekete
gecmis ve en sonunda Ispanya smr kapsmmn acimasmdan ¢ok kisa bir siire dnce ¢ok bilinen
mtihart gerceklesmistir. S6z konusu olumsuz kosullar altmda Benjamin’i en ¢ok endiselendiren
kiitiiphanesi'® ve ozellkle de Pasajlar metnidir. Nitekim 1940’ta Paris’ten kagmadan once
metinle ilgii Onemli bir miktardaki alnttyt o donemde Bibliotheque Nationale’de kiitliphane
gorevlisi olarak gorev yapan Georges Bataille’e emanet etmistr. New York’a kacarken ise
Pasajlar metnine dair ¢ok Onemli sayida materyali yanma almis ve Kkurtariimasi gerekenin
kendisi degil, Pasajlar metni oldugunu belirtmistir (aktaran Kang, 2015: 150). Scholem de,
Benjamin’in metinlerini korumak istemis, 4 Eylil 1933’te kendisine sdyle yazmustir:

“... hig vakit kaybetmeden sana bir an once geriye kalan yazlarmi yurtdisma g¢ikarmam
ssrarla tembih ediyorum, aksi takdirde cok gec olabilir. Eger saklayabilecegin emniyetli bir yerin
yoksa bunlart miimkiin mertebe senin i¢in saklamaya hazr oldugumu biimeni isterim. Belki
boyle bir seye ihtiyacin olabilir.

9 Bu arada, Benjamin’in higbir zaman dogrudan Frankfurt Okulu iiyelerinden biri olmadigmi ama Adorno ile olan
yakinlig1 nedeniyle adinin Elestirel Kuranm/Elestirel Okul baglaminda degilse de, her zaman Frankfurt Okulu ile
birlikte anildignt hatirlatalm.

10 Benjamin, Scholem’e, 1 Eyliil 1933’te sdyle yaziyor: “Fakat kitaphgmm icin endisem siiriiyor. Buradaki ilk sorun
mali durumum. Paris’te kitaphgmu birakabilecegim giivendigim birini bulsam bile kitaplarm paketlenip oraya

aktarilmasmin maliyetini karsilamak {izere nereden kaynak bulabilirim, bilmiyorum” (Benjamin ve Scholem, 2018:
103).
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Giiniin birinde senin ya da ailenin gecmisi, bugiini ve geleceginden hareketle size bir sug
atfedilmesi durumunda kitaphgnm satisa ¢ikarimasi ihtimalnden nasil korunacagma dair su an
bir tavsiyede veya oneride bulunamiyorum” (Scholem, 2018: 105).

Ne vyazk ki metinler kurtarlamamis ancak Bataille’e emanet edilen kisim Benjamin’in
yazilarmm vasisi olan Adorno’ya gonderilebiimistir. Boylelikle Pasajlar, c¢ok gecikmeli bir
sekilde 1983’te Adomo’nun katkistyla Almanca, 1999°da ise yaymci Rolf Tiedemann’m
cabasiyla Ingilizce olarak basilabilmistir.

Benjamin’in Pasajlar metnine kendi hayatndan daha ¢ok onem vermesi tesadiifi degildir.
Titizligi, kiiltiirel begeni  konusundaki segkinciligiyle tanman Adormo da onun metin
konusundaki hassasiyetini paylasiyordu. Adorno’nun o donem hala taslak halde olan Pasajlar’a
ne denli 6nem verdigini ve metnin finanse edilmesi ile ilgii olarak Benjamm ve Horkheimer’a
yazdigi mektuplarmdan anlayabiliyoruz. Adorno, 20 Mayis 1935’te Benjamin’e asagidaki
satirlar1 yaziyor:

(13

. Enstiti’ye karsi, Enstiti'ye dahil ama simdilk kendisi i¢cin bir sey istemeyen biri
olarak, hald olduk¢a avantajh konumdaym. Israr ettigim tek konu, Enstiti’'nin size yardim
etmesi ve -yine de ihtiyatla sOylemek gerek ama- bu sorumluluktan kagacaklarmi sanmiyorum...
Pollock!!  simdi Enstiti'niin  sizden bunun karsihgmda yaz istemeye hakki oldugunu
diisiindligiinii  sOyledi ve Enstitii’niin iiretkenligine giivenebilecegi c¢ok az sayidaki insan
oldugunu bildigim i¢in ben de itiraz edemedim. Bana {i¢ ayr1 plandan s6z etti: Fuchs hakkmdaki
makale, savas Oncesi sosyal demokrat Kkiiltiir politikasiyla ilgili bir makale ve nihayet -cok
sasirdim buna- Pasajlar” (Adorno, 204: 104).

Kuskusuz Adorno’nun, Pasajlar’a yonelik ¢esitli elestirileri vardi. Ornegin  metni,
Pasajlar’ zaman zaman tarihsel materyalizmden uzaklasmakla, diyalektik imgeyi neredeyse sag
kanat bir psikanalist olan Carl Gustav Jung’un kolektif bilingdismi ¢agristracak sekilde kolektif
bilingle iligkilendirerek ele almasmu elestiriyordu. Diyalektik imajlart [imgeleri], bir tiir, Jung'un
kolektif bilingdis1 ile aym sey saymak da, bugiin i¢in siiren bireyin 6neminin ihmal edilmesi
demek olacakti (Jay, 2005: 299). Adorno, Horkheimer’a konuyla ilgili olarak sunlar1 yazmustir:

“Ama taslakla her konuda hemfikir degilim tabi. Baz ¢ok karmask bilgi-kuramsal
sorunlart buna dahil etmiyorum -burada en azndan taslakta temel alndig bicimiyle (kesinlikle
Jung’ta ima edimemis olmasma ragmen, onu hatrlatan) ve smif Ozelliginin daha keskin bir
bicimde dile getrilmemis haliyle kabul edemeyecegim bir kolektif biling kavranm var” (Adorno,
2004: 110).

11 Horkheimer’m en yakin arkadasi olan Pollock, Enstitii i¢gin baz temel metinler kaleme almis ve akademik
iretimde de bulunmus olmasma karsin, daha ¢ok tarz konulara karsi biraz “zihni karisik olan” Horkheimer’a
Enstitii’niin maddi isleri gibi daha teknik konularda destek olmustur. Dolayisiyla mektuplarin yazldigi donemde
Enstitii’niin sayet finanse edilmek istiyorsa Benjamin’den karsilik olarak makale yazmasini isteyecegi kararini veren
kisinin Pollock olmas1 sasirtict degildir.
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Kejanhoglu'nun sozleriyle, Adorno, Benjamin’in diyalektik imgeyi bir diis olarak, diis
imgeleri yoluyla yorumlamasmndan da rahatsizdr (Kejanhoghi, 2005: 168). Adorno, Benjamin’e
konuyla ilgili sunlar1 yazmistir:

“Diyalektik imgeyi ‘dlis” olarak bilince yerlestirdiginizde kavrammn biiyiisii bozulmakta
ve uyumlu hale gelmekte kalmayp, tam da bu kavranu maddeci anlamda mesru kilacak temel
nesnel giicli yok oluyor” (Adorno, 2004: 113).

Adorno’ya gore Benjamin ayrica ekonomi ve kiiltiir arasmdaki dolaymlama unsuruna da
dikkat etmez (Kejanhoglu, 2005: 170). Adorno, aym zamanda Benjamin’deki teolojik mirastan
da hosnut degildi, onu siklkla “daha laikk bir dille yazmas” (Jay, 2005: 290) konusunda
uyarryordu. Metinlerindeki bu dinsel 6ge, her zaman daha materyalist tarafta yer alan Frankfurt
Okulv'nun Benjamin’in baz temel metinlerine itiraz etmesine yol aciyordu.

Martin Jay’in Frankfurt Okulu iizerine ¢ok bir yetkin inceleme gergeklestirdigi Diyalektik
Imgelem’de  aktardiyn gbi, mesafeli soyluluk iddiasmda, konustugu kimseyle liitfen
konustugunu kargismdakine hafiffen de olsa duyurmaktan geri kalmayan biri (Jay, 2005: 46)
olarak tanmmlanan Adorno’nun metne yonelk elestirilerinin - bulunmasi anlasilirdr.  Bilindigi
tizere Adorno’nun, kendisinden on bir yas biiyik olmasma karsm Benjamin’e yonelik ¢ok keskin
elestirileri olmustur. Oncelikle Adorno higbir zaman Benjamin’in bir Kabalac1 olan Scholem’le!?
veya kabataslak diisiindiigiinii iddia ettigi Bertold Brecht’le!® olan iliskilerini onaylamamistrr.

12 Benzer bir sekilde Scholem’in de Adorno’dan hoslanmadigi ortadadir. Benjamin’e 24 Ekim 1933’te yazdigi
mektubunda sasirtict bir sekilde Adorno’yu intihal yapmakla suglamis olmasi bunun temel bir kaniti olarak
goriilebilir: “Wiesengrund’un [Nazi yikimmdan korunmak icin italyan olan annesinin soyadmi kullanan Adorno’nun
babasmm soyadi] Kierkegaard hakkindaki kitabnm tigte ikisini okudum. Benim fikrimce bu kitap senin diigiincenin
incelikle intihalini swa dis1 bir arsizhkla birlestirmis” (Scholem, 2018: 119). Oysa bu elestiri haksiz gibi
goriinmektedir. Jay’in de belirttigi gibi, Adorno -ve Scholem-, 6liiminden sonra Benjamin’in taninip okunmasimni
saglayan kisidir. “Adomo’yu elestirenler onun arkadasmm diisiinceleri konusundaki degerlendirmeleri ve
Adomo’nun ortaya koydugu, “Benjamin” goriintiisiindeki etkileri hakkinda ne derlerse desin, bugiin tartigilmakta
olan bir Benjamin varsa ufkumuzda, bunun Adorno’nun ¢ahgma ve gayretleri ve Schole’in his usanmadan yillarca
stirdiirdiigii yardmmlartyla miimkiin oldugunu hi¢ inkdr etmemislerdir (Jay, 2005: 287).

13 Adorno, Pasajlar metnin yazarm 6ngordiigii sekliyle degismeden yazmu ve finanse edilebilmesi igin Benjamin’in
Brecht’le olan yakmnhgma ragmen miicadele etmistir. Adorno, Pasajlar baglaminda, Benjamin-Brecht iligkisi
iizerine de baz elestirilerde bulunuyor: “Brecht’in ¢alismaniz iizerinde etkili olmasmni gercek bir talihsizlik olarak
goriiyorsam da (...), burada Enstitii’ye taviz verilmesini ve ¢alismayi [Pasajlar] Enstitii’niin tasarlandigi sekliyle
kabul etmesinin olas1 goérlinmemesini de bir talihsizlik olarak gdriiyorum” (Adorno, 2004: 105-106). Benzer bir
sekilde Brecht de, Adomo’dan ve diger Enstitii liyelerinden hoslanmamaktadr. Benjamin’in 6liidiinden sonra,
Horkheimer, Adomo ve Brecht goriigmiisler, ancak Jay’in aktardigma gore gerginlk ve uzaklk varhgmi
strdirmiistiir. “Brecht’e gore, Enstitiidekiler Amerikan Vakiflarindan para alabilmek icin fahiseye donmiis Tui-
entelektiieller idi. ... Frankfurt Okulu tyeleri ise, Brecht’i kii¢iik bir burjuva Sahtekdr: ve Stalinciligin saksakgisi
saytyorlardr” (Jay, 2005: 291). Belki de Benjamin’in arkadashklari hakkindaki en glizel yorumu Nurdan Giirbilek
yapmistir: “... biitlin bu arkadasliklar, Benjamin i¢in uzlagsmaz yakmbklardir; 6zellikle de Scholem, Brecht ve
Adomo. Nitekim, her biri digerinin Benjamin tizerindeki kotii etkisinden s6z edecektir. Adorno onun maddeciligini
‘kaba’ bulacak, Scholem Marksizme yakinligmi tehlikeli bulacak, Brecht ise fazla ‘mistik’ bulacaktr onu. Sonugta,
okudugu kitaplar, etkilendigi akimlar ve arkadaslar, Benjamin’in diisiincesine higbir zaman uzlagsmayacak gergin
uglar olarak girerler” (2001: 22). Ancak belli ki Benjamin birbirleriyle uzlagsmaz goriislere sahip bu arkadaslarndan
onemli teorik miraslar almis ve bunlan bir sekilde kendi teorisinde uzlagtirmay1 gergekten de basarabilmistir. Belki
de Benjamin’i tiim Frankfurt Okulu diisiincesi i¢erisinde 6zel bir konuma yerlestiren, kitaplarmin pek c¢ok dile
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Asil saswtict olan Adorno gibi elitist bir diisiiniriin, Benjamin’in  difer ki metni
yazmaktan muaf olmasm ve sadece Pasajlar metnin yazmasmi saglamak icin Horkheimer’a
yazdigi mektupta adeta “‘yalvarmug” olmasidwr. 8 Hazran 1935 yilinda, tiim kararlar1 tek bagma
alma yetkisine sahip olan Frankfurt Sosyal Arastrmalar Enstitiisi'nin - miidiiri  Max
Horkheimer’a yazdigi asagidaki satwlar yazarm kitaba verdigi Onemi ortaya koymasi agisndan
dikkat cekicidir:

“O halde durum su: Sayet Benjamin bu ¢ahsmayr gercekten yazarsa, o zaman aym anda
baska seyler yapmasi miimkiin degil Bu taslak bir insann biitin zamanmi alacak nitelikte.
Benjamin’in  simdi yasamak i¢in Fuchs ve Neue Zeit’t yazmak zorunda kalmasi, Pasajlar’m
bilnmeyen bir zamana ertelenmesi anlamma gelir ve o zaman Benjamin’in bunu basarip
basaramayacagm kimse bilemez. Ben bu c¢alismayr teoriye olaganiistii bir katki olarak
gorliyorum ve boylesine giicli bir liretim giicliyle karsilasip elimizden gelen her seyi yapmanmn
sorumlulugunu  tagtyamayacagmizi  diigiinliyorum  bizim de  sonucta  iretim  iliskilerimiz
vasttastyla bu tiretim giiciiniin engellemememiz gerekir... O zaman litfen sadece nesnel agidan
degil Enstitii icin de (Enstiti’niin san1 adna) Fuchs ve Neue Zeit’tan daha 6nemli olan Pasajlar
caligmasmm yazilmasma imkan verin... Ama sizden hem ger¢ekten biitin samimiyetimle Enstitii
hem de Benjamin adma rica ediyorum; Hkitfen Benjamin’e bu c¢algmasm bitirene kadar ayakta
kalma imkdm saglaym, aksi halde bu cahsmayr geciktirecek sorumluluklar yiiklenmek zorunda
kalacak” (Adorno, 2004: 111).

Yukarida Ozetlenen tiim eksikliklerine karsm Adorno i¢in Pasajlar c¢ok degerli bir
metindir. Adorno, koleksiyoncularla, kurtulusla [kefaretle], Haussmann’m diyalektik yorumuyla,
Baudelaire ile ve nouveauté (yenilk kategorisi) ile ilgili bolimleri begenmistir (Adorno, 2004:
112) Kitapta Adorno’yu en ¢ok etkileyen, Benjamin’in, bu ¢alismann da temasmi olusturan
alegori ile yenilik kuramu arasmda kurdugu bagdwr. Bu haliyle Pasajlar, Benjamin’in ‘“basyapiti”,
“teorik anlamda diisiiniilebilecek en biiylik ¢aph ¢alisma” ve “dahiyane bir tasarmdir” (Adorno,
2004: 109). Adorno, meta, meta fetisizmi'4, kapitalizm ekseninde kurulan Pasajlar’a ve kitabm
alegorik icerigine olan hayranhigim1 Benjamin’e yazdigi mektupta su sozlerle dile getirir:

“Eserinize bictigim deger karsismda, yapian her abartih Ovgi kutsal bir seye kiiflir
gbidi. Ama beni en c¢ok etkieyen birkag seyi ele almann cazbesinden alkoyamiyorum
kendimi. Bunlarm iki yenilk kuranmu ve c¢ok hakh olarak alegoriye paralel konumlandirdigmiz
bu kategorinin mamlmak giicliniin idraki.” (Adorno, 2004: 108)

Sonu¢ olarak Pasajlar basta olmak {izere, tiim Benjamin esininin, yalnizca Frankfurt
Okulu tiyeleri {lizerinde degil farkh cografyalarda, farklh donemlerde c¢alsan pek c¢ok
akademisyeni, sanatctyr etkiledigi aciktr. Ozellkle mektuplar ekseninde ilerleyen ve Pasajlar’m
Onemini vurgulamaya calsan bolimii, “pasajlardan™ iceri bir adim atabimek iizere, Baudelaire-

cevrilmesi ve fikirlerinin neredeyse yiizyil sonra hala eskimemis olmasmin bir sebebi de arkadaslarmdan aldigi bu
“uzlasmaz” teorik mirastir.

4 Yine de tiim begenisine ragmen, Adorno, Benjamin’in meta fetisizmini diyalektik olmayan bir bicimde
kullandigmi iddia etmektedir (Jay, 2005: 298).
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Benjamin-Tanpmar, Paris-Berlin-Istanbul {icgenlerinde bir “iiggenler kitabr” yazmis olan Enis
Batur’un s6z konusu mektuplar ekseninde ilerleyen sozleriyle bitirelim:

“Ozellikle 1938-1940 déneminin yazsmalar, Horkheimer ve Adorno’nun 1978-1980
arast Frankfurt Okulu iistine cahstigim giinlerden bu yana icimde hicran duygusu yaratmaktan
geri durmayan okkah -elestirileri, dogurdugu kwikhg bir Olciide yenerek o kosullarda verdigi
yantlar: Her iz, kafasmda kurulup ¢ozilen biitiinkigii'® aydmlatiyor ve loslastryor. HAlA
Adorno’nun 1af salatasi akademizmine icerliyorum, mektuplart kat ettigimde. Hala Adorno’nun
ve Horkheimer’in en yaratict metinlerini, Giinbatimi’m ve Minima Moralia’yr Benjamin’in
denemelerinden  esinlenerek  yazdiklarma inamyorum... Baudelaire mi Pasajlar’m icinde
eriyecekti, tersi mi s6z konusu olacakti -ilerleyebilseydi? Bu sorunun en azmdan yanitsiz kaldig
ortada. Bugiin elimizde iki ayr kitap'® halinde sikistrimalart onlart aywmamiza meydan
vermemeli: 1ki yol birbirine!® ¢kiyor bile denilemez, tek yonli bir tek yol karsmuzdaki.”
(Batur, 2013: 108)

Metnin  O6nemini teslim ettifimize gore Pasajlar’m kapisindan igeriye bir adim atmayi
deneyebiliriz artik. Icine girdigimiz yer ne bir yuva ne de bir cadde olan ama kalabalkta yok
olmak isteyen Fldneur bir evden bile fazlas1 olan bir mekandr.

2. 19. YUZYIL AVRUPA MODERNIZMINE VE KAPITALIZMINE ACILAN BIiR
GECIT OLARAK PASAJLAR

Tarih imgeler bi¢ciminde parcalanir, dykiiler biciminde degil.

W. Benjamin

Benjamin, Paris pasajlari ve bu pasajlarda aylak bir sekilde gezinen Fldneur Baudelaire’s,

19. yiizyll kapitalizmnin, bu baglamda glic kazanan meta fetisizmnin ve metann isiltist

karsismda gozleri kamasan, uygar yasantmm sok deneyimini iizerinde tasiyan ve kalabahgn
icerisinde yitip gitmek de isteyen aylak sehirlinin bir alegorisi olarak kullanir.

Benjamin’in  Pasajlar’da alegorik bir sekilde anlattigi 19. yiizyln Paris’i, orta smifin
dogdugu, kitle iletisiminin Ozellkle metelik gazetelerin icadiyla sokaklara indigi, tiiketim
kiiltliriiniin ve meta fetisizminin zirveye olustudu bir sehir olarak kapitalizmin bagkentidir. S6z
konusu donemde reklamciik, hem sozde Ozgiir ama reklama bagh basma, hem de meta fetisizmi
baglammnda tiiketim iliskilerme damgasm vurmustur. Sehir, demiryollar1 ile organk bir yap:
kazanmug, is olanaklar artmus, tiiketim giicii olan bir orta smif sehirde konuslanmaya baslanustir.
Kapitalist yapilanmann tikketimi koriiklemek ve sehirliyi oyalamak icin yapmasi gereken, ne bir
ic mekan ne de bir dis mekan saylabilecek olan pasajlara ¢ekmek ve onlar tiiketim nesnelerinin
bliyilileyici “aurast” ile tamstrmaktadir.

15 Metinde italikle gdsterilen tiim vurgular Enis Batur’a aittir.
16 Enis Batur, burada Les Fleur du Mal (Kétiiliik Cicekleri) ile Pasajlar kitaplarini kastetmektedir.
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Bu doniistimii anlatan Pasajlar’m yolu; Fourier’in -pasajlarm mimarisinden esinlenen-
falansterlerinden, Daguerre’in yeni bir izleme deneyimi ve izZeyiciler iizerinde sok etkisi yaratan
panoramik  gorlntileme  teknolojisinden,  Grandville’m  Diinya  Fuarlar’'m  imgeleyen
grafiklerinden, Louis Philippe’in burjuva bireye yonelk i¢ mekanlarmdan, Baudelaire’in Paris
sokaklarmdaki avare yiiriiylislerinden ve nihayetinde tim bu yapiyr altiist eden Haussmann’m
barikatlarimdan geger.

Kang, bu alti kategoriyi, “zerrecikler” ve “kent alegorileri’ olarak tanmmlar (2015: 166).
Benjamin, s6z konusu izlek {iizerinden, “19. yiizyl Paris’ini kurarken, pasajlarm, barikatlarm,
Baudelaire’in  sirinin, saraba konan verginin, sansiir yasalarmm, pacavra toplayicilarmmn,
fahigelerin, Haussmann’m bulvarlarmm, Hugo’nun romanlarmm bilgisinin  kavramlar olmaksizin
birbirini aydmlatmasini, olgularin kendi bagma konusmasini ister gibidir” (Nurbilek, 2001: 36).

Pasajlar’it yazarken Benjamin’in kullandigi temel yapttasi diyalektik imgedir. Diyalektik
imge, ikili bir niteligi bir arada barmdran bir imgedir. Omegin diyalektik bir imge, aym anda
hem ge¢misi hem de gelecegi bir arada barmdmiyor olabilir. Benjamin i¢cin aym anda hem fetis
hem de goriintii olan mallar; aym anda hem ev hem de cadde olan pasajlar; aym anda hem satict
hem de maln kendisi olan fahise diyalektik imgedir (Benjamin, 2007: 100).

Diyalektik imgenin analiznde kullanlan yontem 17. ylizyilda alegori iken, 19. yiizyilda
bu nouveauté’ye donismistir (Benjamin, 2007: 100). 19. yiizyilda metann cazibesine denk
gelecek sekilde yeni olan degerlidir. Metalarm ve magazalarm yeniyi isildatan niteligi gazeteler
tarafindan da desteklenmistr. Her ne kadar alegori 17. vyiizylda kalmis gibi goriinse de,
Baudelaire ve pasajlar imgesi lizerinden Benjamin igin 6nemini korur.

Diyalektik imgenin analizindeki metodolojisi ~ diyalektik  imgelerin ~ montajlanmasidir.
Gergekten de Daguerre’in  panoramik izleme deneyiminin iZleyicileri bir sok darbesiyle
“vurdugu” o donemde, sinemanin goriintiileri artarda ekleyen montaj yontemi Pasajlar icin en
uygun yol gbi gorimmektedir. Benjamin’in anlattig, iletisim deneyiminin - modernlestigi,
dolayisiyla hikdye anlaticismin yasantryr doniistiren anlamuyla deneyimi (Erfahrung’u) aktardig
iletisimin yok olup gittigi, yerine diisincede bir sok etkisi yaratan Erlebnisse tarzmda deneyimin
dogdugu bir donemdir. Bu donemde tarih Oykiiler tizerinden anlatilamaz, seyretmeye ahsmus,
kendisi de bir seyirlk malzeme haline gelmis izleyici icin tek yontem, tek yol imgedir artik.
“Kentsel gosteri...artik hikayeyle degil, ancak imge aracihgiyla kavranabimektedir” (Kang,
2015: 153).

Belki de pargah imgeleri montaj yontemiyle bir araya getiren Pasajlar’it anlamayr bu
denli giic kilan budur. Kitle iletisiminin doniistigli, sinemann ve tiiketim kiiltliriiniin yarattig1
fantazmagorya igerisinde yasayan modern insanmn Erlebnisse anlamindaki deneyimi ancak boyle
biitiinlikten uzak bir yontemle anlatilabilirdi Bu haliyle sadece yeni burjuva bireyin izleme
deneyimi degil, Pasajlar’m kendisi bir pargalanmis imgeler toplulugudur (Kang, 2015: 159).
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19. yiizyll Paris’inde, Diinya Fuar’'ndaki ve pasajlardaki biiyiileyici tikketim nesnelerinin,
iZleme deneyiminin doniistiiren sinematografik imgenin, reklam gorsellerinin, Grandville’in -
belki de reklamm maskesmi disiirmeye ¢ahsan- grafik tasarmlarmm karsisinda izleyicinin
yasadig, fantazmagoriyle, “hayalet imgeyle” karsi karsiya gelmektedir.

Toplumlarm kolektif arzu imgesini iireten fantazmagorya (Kang, 2015: 161), bir delirme
hali, kontrolin kaybediimesi, sradan deneyimin korkutucu ancak gorkemli bir sekilde yikiimasi
(Kang, 2015: 161-162) seklinde cereyan eder. Arzunun -Adorno’yu Jung’u hatirlattig i¢in
sinirlendiren-  kolektif tiretimi, en ¢ok sayisiz tilketin nesnesinin pasajlarda seyirlk olarak
sergilenmesi ve izleyenleri cezbetmesi lizerinden gerceklesi. Bu gergekten ‘“‘sehvani” bir
deneyimdir. Ama aym zamanda daha sonra Sitiiasyonistlerin izleyicileri ayitmak icin denedigi,
burada tam tersi bir islev gorerek, onlarm diisiinme siireglerini durduran bir sok deneyimidir. Bu
sok deneyimi, teknolojik olarak yaratimis yapay biitiinliikle saskma donen seyrinin zaman ve
mekan hissini kaybetmesine baghdr (Kang, 2015: 172-173).

Bu haliyle film wzleyen, Diinya Fuari'nda ve pasajlarda nesnelerle karsiasan, reklam
imgelerinin ve gazete sayfalarmmn sundugu yeni bir iletisim siireci deneyimleyen modern insann
karsi karsiya geldigi, Kejanhoglu'nun da Dbelirttigi bir montaj hattindaki izleyicinin
deneyiminden farkh degildir. Hem montaj hattindaki is¢inin, hem de film izleyen Kkisinin
yasadi@i optk bir sok deneyimidir (Kejanhoglu, 2005: 154):

Ani kesmelerle, ¢ok sayida kamera acisiyla, zaman ve mekéandaki kaymalarla film, tipki
trafikteki gibi sok deneyimmin alam olur... Modermn kentin trafiginde, iste, serbest zaman
etkinlklermde ve iretim bandndan filme uzanan teknolojik aygitlarm kullanimmnda seyircinin,
iscinin, kumarbazin, yayanm, sairin yasantladigi sey, ‘sok deneyimi’dir. Aura, sok deneyimiyle
pargalanrr (Kejanhoglu, 2005: 154-155).

19. ylizyihn pasajlarn ile birlikte mekanlarm mimari yapilar1 da doniismiis ve bu modern
insanm  kamusal ve Ozel yasantismi etkilemistir. Simetrik sokaklari ve sokak lambalartyla
aydmlatiinus alanlartyla; aym anda hem i¢ hem de dis mekan olmasiyla pasajlar, yeni bir mekan
algis1 yaratr. Aym mimari yapr Charles Fourier’in, tasarladigi falansterlerde (phalanstere) ve
panoramalarda tekrar eder: Falanster penceresi ya da bir disarist olmayan, kapah mekanlardan
olusan bir kenttir bu (Kang, 2015: 170); falanster gibi panoramann da pencereleri yoktur, onu
tanimlayan sey rilyayr andran i¢c mekandr (Kang, 2015: 173).

Aym mimari yapi, Yyalnzca yart kamusal alan seklinde alglanan pasajlarda degil
dogrudan modern insanm Ozel alanmda da yasanr. Benjamin’in Philippe iizerinden aktardig
0zel alan, yeni burjuva mekan tasarmm ve mobilyalaryla; aym zamanda oturma odalarma giren
kitle  iletisim  aygitlartyla, roman ve gazetenin  yaygmlasmasiyla  igeri-disart  ayrmmi
belirsizlestirir.

Sanat eserinin aurasmmn silklesmesi ve yerini kopyalarm almasi gibi, bireysel vatandasm
gercek anlamda otantk olan Ozeligi de kitlesel tikketim, Kitlesel iletisim ve Kitlesel hareketler
vasttasiyla yok olmaktadr (Kang, 2015: 182).
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Uygar insan, bu sok deneyimlerine asinadwr. Hatta uygar insann deneyiminin bagh basma
imgelerle, kalabalkla, metayla kars1 karsiya gelmeye dayanan birr sok deneyimi oldugunu
soylersek kuskusuz ileri gitmis sayimayz. Benjamin, once Pasajlar metninde kendisi de bir
alegori dehasi olan sair Baudelaire’i bir alegori unsuru olarak kullanarak bize Flaneurii gosterir.
Ardndan Baudelaire’i sok deneyimi ile karsi karstya bwrakwr. Lakin Baudelaire bu sok
deneyiminden ¢ok da sikayetci degl gibidir. Bilakis bu boheme sair, caddelere, kalabalga,
kaybolmaya ve sok deneyimi ile par¢alanmaya ihtiyac duyar.

Ozetle Benjamin bu donemde aurasmu yitiren, imgeler karsismda saskma donen kentlinin
deneymmini, sehrin sokaklarm en ¢ok arsmlayan sair olan Charles Baudelaire {izerinden aktarir.
Pasajlara adim attiZimiza gore simdi yapilamasi gereken Baudelaire’in ayakkabilart ile yiiriimeyi
denemek olacak.

3. BIR AYLAKGEZEN (FLANEUR) OLARAK CHARLES BAUDELAIRE

... yliriimeye azimle devam eden bir denizciye ya da benim gibi bir Flaneur’e de rastlamak olasiydi.

Carsimin tam ortasinda, hatira esya satan tezgdhlar, limanin bir ucundan diger ucuna dag siralari gibi uzaniyor.
Miirekkep hokkalarimin, vapurlarin, ¢apalarm, civali termometrelerin ve sirenlerin birbirine karistigi bu macun,
denizkabugu ve emaye dag kitlesini sismik gii¢ler yaratmugti.

W. Benjamin

Charles Baudelaire, Pasajlar kitabmda yer alan “XIX. yiizyil’'m Baskenti Paris”, ‘“Charles
Baudelaire: Kapitalizmin Yikselis Cagnda Bir Lirk Sair” ve ‘“Baudelaire’de Bazi Motifler
Uzerine” bashkl bolimler icin 6nem tasiyan bir sairdir. Baudelaire’i, Benjamin i¢in boyle
onemli kilan birkag 6zellizi oldugunu diisiinebiliriz. Oncelikle Baudelaire, Paris’in sokaklarmm
ve kalabahgn sairidir. Baudelaire, Paris sokaklarmda ve pasajlarmda aylak bir sekilde
gezinicken, Benjamin ve dolayisiyla Pasajlar’m okuru olarak bizler de onunla birlkte sokag
arsmlarz. Enis Batur’un dedigi gibi daha Once, hi¢hir sair, Baudelaire gibi sehre agilmanusti
(Batur, 2013: 69). Baudelaire’in Paris sokaklarmn aylakca gezmmesmnin tarihsel bir nedeni
oldugu ortadadr. Sairin bir gozlemci bakisiyla uzaktan seyrettigi, kalabahga karistizi ama
onlardan biri olmadiy Paris sokaklari Onemli bir doniisim gecirmektedir. Hatta rahatlkla
sOyleyebiliriz ki, Baudelaire’n Paris’i, tam anlamiyla kapitalizmin dogusunun alegorisini
olusturmaktadr. Baudelaire bir alegori ustasidr. Baudelaire’in alegoriye duydugu ilgi, 6ziinde
dibilimsel degil, gorseldir (Benjamin’den aktaran Kang, 2015: 185). Flineur bir alegorici olarak
kendini yalnizca gorsel hazza teslim eder (Kang, 2015: 192). Pasajlar’m iizerine inga edildigi
alegori de, kapitalizmle tanisan Avrupa ve onun sokaklarmda belli bir mesafeyle, kapitalizmin
fetis nesneleri arasmda erimeden!’/kaybolmadan, ama onlara kars1 kayitsiz da kalamayan bir
Flaneurin'® admlaridir.

17 Benzer bir deneyimi, Benjamin de esrar deneyleri sirasmda yagantihyor gibidir: “... diger seylerin arasinda, size
aslinda hicbir seye fazlasiyla derin katilmiyorsunuz gibi geliyor; yani, hangi derinlikte niifuz ettiginiz 6nemli degil,
daima esigin lizerinde hareket ediyorsunuz” (Benjamin, 2012: 36). Bu baglamda, uyusturucu deneyimleri
Benjamin’in bazi temel kavramlarmi serimlemesi agisindan degerlidir. Yazarin bu deneyimlerini topladigi kitabi
Esrar Uzerine’nin ¢evirmeni Suat Kemal Angi, Benjamin’in “aura”, “sarhoslugun aydmhgr”, “benzerlik/aynilik”,
“taklit”, “empati” ve “Fldneur” gibi kavramlarmi bu esrar deneyimleri sirasinda tutulan notlarda yakalamanin olas1

oldugunu sdylerken hakl gériiniiyor. Angi, bu nedenle kitabin en ¢ok sairler i¢in degerli olacagmmi savunuyor (Angi,
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Kuskusuz, Kang’m da belirttifi gbi pasajlarm ana miisterisi kitleler degil, ayricalikh bir
smifin halktan kendini ayrmak isteyen smrh bir bolimiidiir. Toplumsal cinsiyet agismdan,
Benjamin’in Fldneuri sadece erkek bir burjuva Ozne olarak gordigii bellidir (Kang, 186).
Baudelaire ayricalkh smiftan bir erkek olarak sehrin sokaklarmda ve pasajlarda geznirken, biz
de 1820’lerin ve 1830’larm Paris’ini onun goziinden deneyimleriz. Benjamin gibi Baudelaire de,
alegorilerden beslenir; dogrudan Pasajlar’dan alntilayalim:

“Baudelaire’m  melankoliyle beslenen dehas;, alegorik bir dehadwr. Paris, ik kez
Baudelaire’in lirik siirinin konusu olur. Bu siir, yoresel sanat niteliinde degildir; burada alegorik
sanatgmm, yabancilasmis sanatgmm bakislarmi kente ¢evirmesi s6z konusudur. Bu, kendi yasam
bicimi, bliylkk kent msanmm artkk esikte olan kapkara yasam bicimine heniiz bazi pariltilar
katabilen Flaneurin bakisidr. Fldneur, heniiz gerek biiyiikk kentin gerekse burjuva smifinn
esigindedir. Heniiz bunlarm herhangi birine yenik diismiis degildir. Hicbirine yerlesmis degildir.
Flaneur, sigmagm kitlede arar. Kitlenin fizyonomisine iliskin erken cahsmalara Engels’te ve
Poe’da rastlanr. Kitle, bir pegedir; bu pegenin ardindan absimis kent, bir fantazmagori
niteligiyle Flaneuri c¢agrmaktadr. Bu fantazmagori igerisinde kent, kimi zaman bir peyzaj,
kimi zaman da bir i¢ mekan goriintiisindedir. Daha sonra Flineur’ligli mal cirosu i¢in yararh
kilan biiyilk magaza olgusu, bu ikisini kendi yapis1 igerisinde gelistirir. Biiyik magaza,
Fldaneurin son numarasidir” (Benjamin, 2007: 98-99).

Pasajlarda  yiirliyen, metalarm, vitrinlerin  ve insanlarm {izerinde gozlerini pek de
odaklamadan gezinen Flineur Baudelaire, caddede kendini evinde hisseder (Benjamin, 2007:
132), burada hem alacakllarmdan kagar hem de yazmak i¢in gerekli ihamu ve karakterleri
toplar. Tim aylakgezerler gbi biraz tedirgindir, bu yiizden siirekli bir dedektif gibi gdzlem yapar
(Benjammn, 2007: 143). Ancak belki de bu yolla aurasm bir parga korur. Fantazmagorik evrende
kendine ve bagkalarma yabancilagsmaktan haz alrken, birr kaplumbagann yavashgiyla
kapitalizmin iretim bandmmn hizina meydan okur.

Anlaglan odur ki, Baudelaire soktan hoslanan, fantazmagori ile metinlerini {ireten tek
yazar degildir. Benjamin metninde Poe ile Dickens’m da benzer deneyimler yasadigm aktarir.
Benjamin, Pasajlar’da yalnizca Baudelaire’i konusturmaz. Sok deneyimi ve fantazmagoriden
alman zevki Dickens sOyle anlatir:

“Caddeleri ne kadar aradigmm anlatamam... Sessiz bir yerde bir hafta, iki hafta ¢cok iyi
yazabilirim, ardindan Londra’da ge¢irdigim bir giin, bir saat gbi kurulmama yetiyor... Aaa 0
sihirli laterna olmaksizin her giin yazma c¢abasi, dayanilr zahmet degil... sanki kahramanlarm
cevrelerinde kalabalk olmadiginda hareket edemiyorlar” (aktaran Benjamin, 2007: 144).

2012: 16). Ancak Benjamin’in istedigi uyusturucu iizerinden ger¢eklesecek bir aydmlanma degil, diinyevi bir
aydmlanmadir. “Bu deneyimler, dinsel aydmnlanistan, diislerden ya da Benjamin’in de deneyecegi, deney yapacagi,
‘On egitim” oldugunu sdyledigi esrar ve afyon seanslarmdan olugsmaz. Giindelik gercekligin kurtarlmasina yol agan
gergekiistiicii yol, ‘dindis1 aydnlanig’la (profane illumination), ‘maddi ve antropolojik bir ilhamla’ miimkiindiir”
(Benjamin) (Kejanhoglu, 2005: 150).

18 Fldneur kelimesi, bu metinde, ¢evirisi Ahmet Cemal tarafindan gerceklestirilen Pasajlar metninde kullanildig:
sekliyle, italik ve biliyiik harfle yazilnstir.
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Ozetle bir alegorik mekan olarak pasajlar ve bir alegori olarak Baudelaire, kapitalizme,
kalabalkta kaybolma-soka maruz kalma deneyimmne ve bunlardan alman hazza denk gelir. Bu,
aligveris merkezlerinde kendini ve baskalarmi unutmak isteyen c¢agdas msann higc de yabanci
olmadig1 bir deneyimdir.

4, PAZARIN RENKLI METALARI VE BENJAMIN’IN “PACAVRALARI”

Pacgavralar, istenmeyen stipriintiileri alacagim.
W. Benjamin

Pasajlar’m, nesnenin meta degerinn 6nem kazandigi bir donemi anlatmasma paralel bir
sekilde, Benjamin de, metninde nesnelerle oynamaktadr. Ancak Benjamin’i ilgilendiren 19.
yiizyll Paris’inin renkli, canh, 1sikh nesneleri yerine, swadan, vasat, neredeyse pagavralar olarak
adlandrrabilecegimiz nesnelerdir.

Benjamin’in yapmaya cabstigi unutulmak iizere olan seylerde, pargalanmis bir imgeler ve
bedenler diinyasmda devrimdir (Kejanhoglu, 2005: 149). Metne sirayet eden mistkk, kefaretci ve
Kabalac1 filozof Benjamin’in belki de en temel Marksist vurgusudur meta fetisizmine yonelik
elestirel tavri. Pasajlar, satm alma giicii olanlarm tiketmeye, alamayanlarm ise nesnelerin
seyrine vararak biylilenmeye gittigi yer olarak goriir. Bir de elbette Baudelaire gibi avareler
vardrr. Onlar Benjamin’in en sevdigi Oznelerdir. Ancak nihayetinde avare de, pasajm renkleri
icerisinde bir seyirlik nesne, bir meta olmaya karsi koyamaz.

Kang’'m dedigi gbi pasajlar birlkte, Fldneur’in ya da modern anlamda vitrin
seyircilernin -~ “harekete gegmis bakis™ ortaya c¢ikmustwr, meta akism, “trafigi’ sabote eden
Flaneur, “iriinin ta kendisidir” (Kang, 2015: 185). Iste bu catisma anmnda sradan, ilgi
cekmeyen, gosteristen yoksun nesneler Onem kazanr. Benjamin bdylece satn alma giicii
olmayan is¢i smifinm bile sadece seyretme iizerinden de olsa dahil edildigi pasajlara, tiiketim
kiiltiiriine, doniisen iletisim kiiltiiriine itiraz eder.

Benjamin bu c¢ergevede, ik asamada reklam gorseli gibi islev gdren Grandville’in
grafikleriyle de “tartiyma” icine girer. Reklam, 19. ylizyl kapitalizmne uyum saglayamayan
sanatm yerini almis; yeni bir sanat olarak kendini “kabul etmistir”. Ik bakista Grandville’in
gorselleri bir reklam gbi anlasilrsa da Benjamin’e gore bir alegorist olarak Grandville’in
yapmaya calstifi tam da bunun aksidir: “Benjamin, Grandville’in tahayyiilinde teknolojinin
rasyonelligiyle  sanatn  fantazismin  birlestirilerek  agikca meta  kiiltiiriinin -~ 6zelligi  olan
pargalanmis ve insanciliktan ¢ikarilmig deneyimin alegorilerinin if$a edildigini gorir” (Kang,
2015: 180). Grandville bir alegori ustasidmr, alegoriyi bir kara mizah unsuru olarak kullanir ve
boylelikle bu yeni kapitalist diinyanin “hastalikli” yanmi ortaya koymaya c¢alsir.
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5. GERCEKUSTUCULUK VE BAUDELAIRE’IN PASAJLARINDA YURUYEN
PARIS KOYLUSU

Baudelaire’in, bir Fldneur olarak iham verdigi tek metin kuskusuz Pasajlar degildir.
Benjamin’in  Pasajlar’da imgesel bir Baudelaire’i yiizyll sonra diriterek gezdirmesinden Once,
bir baska yazar, Louis Aragon kurmaca karakterinin yolu Paris sokaklarmdan ge¢mistir.
Aragon’un, siirrealist romam Paris Koylisii (Le Paysan de Paris) hem kurmaca Flineur
yaratmast hem bu aylakgezeri Baudelaire’in Pasajlar’da gezindigi yollardan gecirmesi nedeniyle
Benjamin’i derinden etkilemistir. Batur’'un dedigi gibi, Baudelaire olmasa, ne Benjamin’in
Pasajlar’s ne Aragon’un Paris Kéyliisii ne Breton’un nesirleri ne de Apollinaire’in fki Yakanin
Aylag yazilabilirdi (Batur, 2013: 69).

Koyliiniin gece yiiriiylislerine eslik eden André Breton’un Nadja’siyla birlikte stirrealist
edebiyatm iki Oncii metninden biri olan ve Benjamin’in kendi ifadesiyle Pasajlar’m olusumunda
derin izleri bulunan Paris Koylisii, Breton’un Siirrealist Manifesto’yu yaymlamasmdan birkag
ay once, 1924’te sekillenmeye basladi (Erkay, 2017: 6). Breton ve Nadja’nn askmm, diislerinin
nesnesi ya da seyler dinyasmm tam ortasi Paris kentidir (Benjamin’den ahlyor). (Kejanloglu,
2005: 150-151). Baudelaire’in  seyler dinyasmi, meta toplumunun ykmtilarmy, lirik —siiriyle
alegorilestirdigi modernligin  baskenti (Kejanhoglu, 2005: 151). Aragon, Brecht’in Nadja’si.
Stirrealist kent deneyleri, kentteki tamdik nesnelerden aligimadik bir deneyimi desip
cikarmaktadr (Kang, 2015: 189).

Paris  Koyliisii, strrealist bir manifesto olarak okunabilir. Stirrealizm, Benjamin’in
Pasajlar’da kendine temel konu edindigi bir sanat akmudr. “Gergekiistiiciiik Avrupah Aydmmn
Son Fotografi’ baghkh yazismda, Benjammn, anlamm yerine imgeyi nasil yegledigini su sozlerle
ortaya koymaktadm: “Sesle imge, imgeyle ses, ‘anlam’ denen bes para etmez sey hic alan
brakmayacak kadar miithis bir uyum ve otomatk bir kesinlkle birbirine kenetlendiginde, dil iste
o zaman kendisi olacakt. Her seyden once imge ve di” (Benjamin, 2001: 156).

Paris Koyliisii'niin ¢evirmeni olan Ayberk Erkay, kitaba yazdig Onsdéz’'de, Benjamin’in
kitaptan ne kadar etkilendigini 1935 yinda Adomo’yal® yazdiyi mektubundan alntilamaktadir:
“Geceleri, yataga uzandigimda, iki iic sayfadan fazla okuyamiyorum c¢ilinkii kalbim o kadar hizh
carpmaya baghyor ki kitab1 brakmak zorunda kalyorum. Ne miithis bir uyar!” (Benjamin’den
aktaran Erkay, 2017: 5).

Aragon’un koylisii de, aym Baudelaire ve Pasajlar’m okuyucusu olan bizler gibi Paris’in
sokaklarmda amagsizca, kalabalga kargnug, metalarm ve dikkanlarm sitismdan  etkilenmis
ama yine de biiyiiye bir miktar da olsa kars1 koyabilmis bir sekilde geznir.

19 Ancak disavurumculuga daha yakin duran Adorno, Benjamin’in siirrealizme olan ilgisini paylasmamustir. Bu
nedenle gergekiistiiciilige duydugu ilgi Benjamin’in Frankfurt Okulu’yla Adomo ile fikir ayriliklar1 yaganmasma
neden olmustur.

ASEAD CILT 10 SAYI 4 YIL 2023, S 487-505
EJSER VOLUME 10 ISSUE 4 YEAR 2023, P 487-505



Deniz TANSEL ILIC | 504

Yolu Opera Pasajrndan?® (21), Rey Kitapgis'ndan (23), Le Petit Grillon Cafesi'nden (27), her
iki cinsiyete hitap eden kuaforlerden (38), Hotel des Ventes’tan (41), Sosyete Terzsi’'nden (43),
Theatre Moderne’den (47), Arrigoni Restoran’ndan ve sehri cevreleyen daha pek c¢ok isiltih
mekandan gecer; o da aym Baudelaire imgelerle?! ve tikketim nesneleriyle karsilagir?2.

Benjamin’i stirrealistlerle yakmlagtran tek baglanti kuskusuz bu degildir. Pasajlar 19.
yizyln bir diis, ortak bir riiya, Jungcu bir wvurguyla uyamimasi gereken kolektif bir kabus
oldugu fikrine dayanr. Diis fikri stirrealistleri her zaman etkilemis olan bir kavramdir, belki bu
haliyle meta fetisizmini elestiren bir Marksist oldugu kadar, bir diis yorumcusudur da Benjamin.

SONUC

19. YOZYIL PARIS PASAJLARINDAN DISARI
ALEGORI
Giizel bir kadindir o, havasi ¢ok zengin,
Birakirsagt sarabinda siirviiklensin.
C. Baudelaire

Alegori belkki de Benjamin’m akademik metinlere sirsel ve gizeml bir doku ekleyebilmig
olmasmmn temel yollarmdan biri olmustur. Pasajlar metninin kendisi bastan asag bir alegoridir.
“Tarh Uzerine Tezler’deki melek, melegin kanatlarmi kapatmasma engel olan firtma, basmnda
Tirk fesi olan kukla, Baudelaire ve Paris Pasajlar’nn kendisi birer alegori olarak ¢ikar
karsimiza. Her ne kadar metafor kadar dolambach degilse de, alegori kendisine yoneltilebilecek
olan fazla agkk ve didaktik olma suglamalarma Benjamin’m metinleri lizerinden itraz edebilir.
Ozellikle de Pasajlar metni, alegorinin kendisini savunmas1 gibidir.

Pasajlar’da, 19. yiizyll kapitalizmini, meta ile gozleri kamasmus is¢i smifin,  bu
karmasann yaratti@t sok etkisi karsismda bir c¢esit hazla yabancilasan, kalabalign i¢inde
kaybolan yersiz yurtsuz avareyi alegorik bir sckilde izlerizz Her ne kadar 19. yiizyilda, artik
alegori diyalektik imgeyi konugsmak icin bir aygit olarak niteligini yitrmis gibi gorinse de her
zaman Benjamin i¢in vazgecilmez kalmistir.

Pasajlar’y, Benjamin i¢in hayatmdan bile degerli kilan belki de onun bu alegorik
niteligidir. Gergekten de Kita Avrupasnda ve Amerika Birlesik Devletleri’nde, tam olarak dahil
olmamig olmasma karsm, organik baglarla iliskilendigi Frankfurt Okulu {iyeleri icerisinde hala
en ¢ok konusulan diisiinir Benjamin, en ¢ok okunan metni ise Pasajlar’dr.

20 “paris’teki biiyiik bulvarlarm civarmda, ¢ok sayida bulunan ve sanki giin 13133mdan mahrum bu koridorlarda bir
anhgma durup, soluklanmaya hi¢ kimsenin hakki olmadigmi vurgulamak istercesine, nedendir bilinmez, pasaj adi
verilmis kapah galerilerde hiikiim siirliyor” (Aragon, 2017: 20).

21 “Sehir gezgininin bakismda yeni, yazarin satrlarndaki yeniye ortak oldu ve buradan yeni bir zenginlik dogdu.
Koyliniin sehir yolculugunda rastladig: afisler, ilanlar, tabelalar ve haritalar metinin asal pargalarinda doniistii.
Imge, bu poetik manifestoda hiikiimranligmi ilan etti, dngdriildiigii iizere dlciisiizce ve tutkuyla kullanima sokuldu”
(Erkay, 2017: 7).

22 «Fildisi giiller, miicevher gozlii kopek baslari, Toledo’nun telkari alacakaranligi, savat islemeli hazin yapraklar,
kediler, kadmlar, ¢engel gagalar, kivrilmis hintkamig1 bastonlardan gergedan boynuzlarina, akik tasmm kumral
cazibesine varincaya kadar sayisiz madde” (Aragon, 2017: 25).
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Paris pasajlarmda gezen aylak Baudelaire imgesi, aligveris merkezlerinde vitrinler
arasmda dolanrken veya kanallar arasmda gezerken kendni yitiren, bu yitrme karsismda haz
alan, ne sokaga ne de i¢ mekdna ait cagdas msan iizerinden varh@m stirdiirmektedir. Bu yiizden
Pasajlar eskimemis bir alegorik metin olarak kalmustir.
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