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METALASMASI UZERINE BIR DEGERLENDIRME

AN ASSESSMENT ON FRIDA KAHLO’S COMMERCIALIZATION AS A POPULAR
CULTURE ICON
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Ozet
Kapitalizm; edebiyat, miizik, resim vb. hangi sanat
dalinda olursaolsuniiretilen kiiltiirel {irtinleri kendi
dinamikleri dolayimiyla yeniden sekillendirmekte
ve artt deger saglama motivasyonu ile birer
tilketim nesnesi, popiiler kiiltiir {iriinii haline
dontistiirmektedir. Popiiler kiiltiir ikonlar1 uzun
Omiirlii olma, her yerde bulunabilme ve farklilik
gibi unsurlarla iliskilendirilmektedir. Kendi
alanlarinda kalic1 ve silinmez bir iz birakan ve
popiilerliklerini nesiller boyunca siirdiirmeyi
basaran bazi sanatgilar da toplumda popiiler
kiiltir ikonu haline gelmektedirler. Popiiler
kiiltir ikonlarmin ortak unsurlarindan biri de
ikonik figlire iliskin goriintiilerin ve imalarin
her yerde bulunmasidir. Bu baglamda ¢alismada
Meksikal1 ressam Frida Kahlo’nun 21. ylizyilda
bir popiiler kiiltiir ikonu haline nasil doniistiigi
ve metalastig1 iizerinde durulmustur. Calismada
yasadigi doneme damgasini vurmus 6nemli bir
sanat ikonunun bir popiiler kiiltiir ikonu haline
doniistiiriilmesi  ve metalastirilmasinin - onun
eserlerinin ardindaki anlami yok ettigi ve onun
kimligini kiltiir endistrisi i¢inde siliklestirdigi

sonucuna varilmistir.
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Abstract

Capitalism; literature, music, painting, etc.,
regardless of the branch of art, reshapes the cultural
products produced through its own dynamics and
transforms them into consumption objects and
popular culture products with the motivation
to provide added value. Popular culture icons
are associated with elements such as longevity,
ubiquity, and difference. Some artists, who have
left a permanent and indelible mark in their fields
and have managed to maintain their popularity for
generations, also become popular culture icons in
the society. A common element of popular culture
icons is the ubiquity of images and allusions to
the iconic figure. In this context, the study focuses
on how Mexican painter Frida Kahlo transformed
into a popular culture icon in the 21st century and
commodified it. In the study, it was concluded
that the transformation and commodification
of an important art icon that left its mark on the
period in which she lived, into a popular culture
icon, destroyed the meaning behind her works and

obscured her identity within the culture industry.
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Giris
Cesitli anlatilar, aktdrler ve pratikler arasinda siirekli dalgalanan bir etkilesim

durumu olan popiiler kiiltiir, bir toplumun ¢ogunlugu tarafindan tiiketilen kiiltiirel

iirtinlerin birikimi olarak kitlesel erisilebilirlik ve ¢ekicilik ile karakterize edilebilir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kapitalizmin kendisini yeniden 6rgiitlemesine
kars1 direnis olarak agiga ¢ikan popiiler kiiltiir, kapitalist toplumdaki tiretim arag ve
streglerini kullanarak hem is silirecinin hem de is disinda kalan sosyallesme
dinamiklerinin kapitalist ekonominin ¢ikarlarindan arindirilmasi ve kisisel istekler
dogrultusunda yeniden kurgulanmasina yonelik bir ¢aba olmustur. Ancak kapitalist
tiretim bicimlerine alternatif olarak gelistirilmeye calisilan popiiler kiiltiiriin,
kapitalist miilkiyet bigiminin gereksinimleri dogrultusunda sekillendirilmis olan
iiretim ara¢ ve siireclerini kullanarak eylemsellik sergilemeye calismasi, popiiler
kiiltiir kapsaminda Ttretilenlerin de kapitalist diizene mal edilmesine ve egemen
ekonomik iligkiler cercevesinde birer metaya doniismesine neden olmustur.
Bununla birlikte popiiler kiiltiir {rlinleri, kapitalizmin kendisini yeniden
anlamlandirmasint ve mesrulagtirmasii saglamis, poptler kiiltiir kapitalizm
acisindan ekonomik karlilik saglayan bir unsur olmakla birlikte politik ve ideolojik

destekleyici haline gelmistir (Tellan, 2009: 61-62).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kitle iletisim araclarinda yasanan gelismeler
kiiltiirel ve sosyal degisimleri beraberinde getirmis, popiiler kiiltiir de yeni bigimler
almaya ve daha genis bir alana yayilmaya baslamistir. Popiiler kiiltiiriin anlama,
giindelik pratiklerle biitiinlesmeye baslamis ve resmi anlatilardan gelen kiiltiirel
baskiy1 reddederek, sinifi, cinsiyeti, 1rk1 ne olursa olsun yaraticilari ve tiiketicileri
iceren popiilerlik alan1 baslamistir. Sanat, alt ve yiiksek kiiltiir arasindaki kesin
ayrim bulaniklagmis ve tim bu kavramlar, daha 6nce ayr1 olarak kabul edilen
toplum, siyaset, ekonomi ve sanat alanlarin1 kapsayan tek bir kapsamli "kiiltiir"

teriminde birlesmistir.

Popiiler kiiltiiriin genis bir kitle tarafindan ¢esitli amaclarla tiiketilen ve kullanilan
kiiltiirel iirlinlerin genis bir yelpazesi oldugu disiiniildiiglinde giindelik biling
alanimin anlamlarinin bu goriintiilerden ayirt edilemez hale geldigini ifade etmek

mimkiindiir. Kitle iletisim araglar1 ve popiler Kkiiltiir araciligiyla dolasan



gostergeler ve mesajlar, farkli sekillerde, bu Kkiiltiirel sermaye diinyamizin
maddiliginin merkezi bir parcasi haline gelmistir. Ister {inliiler ister kurgusal
karakterler veya nesneler olsun popiiler kiiltiir ikonlar1, kiiltiirel gostergeler olarak

cevremizdeki diinyay1 olusturmada biiyiik rol oynamaktadir.

Popiiler kiiltiir ikonlar1 uzun 6miirlii olma, her yerde bulunabilme ve farklilik gibi
unsurlarla iliskilendirilmektedir. Kendi alanlarinda kalic1 ve silinmez bir iz birakan
ve popiilerliklerini nesiller boyunca stirdiirmeyi basaran bazi sanatg¢ilar da toplumda
kalic1 bir yer elde ederek popiiler kiiltiir ikonu haline gelmislerdir. Popiiler kiiltiir
ikonlarinin ortak unsurlarindan biri de ikonik figiire iligkin goriintiilerin ve imalarin
her yerde bulunmasidir. Bu baglamda, bu calismada Meksikali Ressam Frida
Kahlo’nun farkli alanlarda bir reklam unsuru olarak nasil metalastirildigi ve popiiler

kiiltiir ikonu haline getirildigi izerinde durulacaktir.
Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiirin ne oldugu ve tarihine iligkin literatiirde farkli yaklasimlar
bulunmaktadir. Oskay’a (2010, 172-175) gore, popiiler kiiltiir folk/halk kiiltiirti ve
seckin kiiltiir gibi ¢agdas donemden Once de varlik gostermektedir. Sanayi
toplumundan 6nce Asur, Grek-Roma diinyasinda ve Orta Cag’da da popiiler
kiiltiiriin yasadigina dikkat ¢eken Oskay, Francois Villon’un on dordiincii ylizyil
sonlarindaki Paris’in fahiselerini, serserilerini, issizlerini anlatan ve toplumun
kurbani1 olan bu insanlarin isledikleri su¢lardan dolay1 donemin egemenlerinden af
diledikleri siirin tipik bir popiiler kiiltiir ©6rnegi oldugunu belirtmektedir.
Dolayisiyla Oskay’a gore popiiler kiiltiir yukaridan dayatilan degil, halkin kendi

i¢inden tiiremis bir kiiltlirdiir.

Popiiler terimi insan kitlelerinin satin aldigi, dinledigi, okudugu, tiikettigi ve zevk
aldig1 seyleri ifade etmektedir (Hall, 1994). Kimileri i¢in rahatsiz edici ya da bir
direng alan1 olan popiiler kiiltiir, kimileri i¢in de kulaga eglenceli gelen ¢cagdas bir
yana sahiptir. Bennett vd. (1986:17) tarafindan “Ortalama insanin zevklerinin
demokratik ifadesi” olarak tanimlanan popiiler kiiltiir, Petracca ve Sorapure’a gore
(1995:3) “Bir yasam bi¢imi olarak, bir insan, bir donem veya bir grup ya da genis

kitleler i¢cin ¢agdas bir yasam tarzi sunan 6geler, iy1 bilinen, genel kabul gérmiis ve
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yaygin olan kiiltiirel kaliplar ve bir toplumda en genis diizeyde giindemde olan ortak

bir kiiltiirel yap1”dir.

Giindelik yasamin kiiltiirii olarak tanimlanan popiiler kiiltiir, dar anlamda eglenceyi
icerirken genis anlamda belirli bir yasam bi¢iminin ideolojik olarak yeniden
tretilmesinin  6n kosulunu saglamakta, giindelik yasamin yayginlasma ve

onaylanma ortamini yaratmaktadir (Oktay, 1994: 39).

Irfan Erdogan (1999: 22) popiiler kiiltiiriin, pazar tarafindan pazarda tiiketim icin
ismarlanan kitle kiltiirii ve degisen zaman dilimi i¢inde en ¢ok kullanilani,
izlenileni, dinlenileni ifade ettigini belirtmektedir. Erdogan’in tanimindan hareketle

popiiler kiiltiiriin bir kullanim ve tiikketim kiiltiirii oldugunu séylemek miimkiindiir.

Popiiler pazar, popiiler kullaniciya ézgiirliik yanilsamas1 sunmaktadir. Ozgiirliik
yanilsamas1 yaratan mitler sayesinde kitle {iretimi yapan endiistriyel yapida
bireyler, materyal {riinlerin iretim bi¢cimi ve iligskilerine uygun bilinci
tasimaktadirlar. Iste bu egemen, baska bir deyisle popiiler olandir. Popiileri popiiler
yapan gii¢, ekonomik ve ideolojik giictiir. Popiiler olan, egemen olan ve her giin
tekrarlanandir. Metalik ve elektronik cogaltma ile niceliksel olarak fazla olan
popiiler kiiltiir, aslinda niteliksel yoksunlugun kiiltiiridiir. Bu yoksunluk kapitalist
pazarin materyal zenginlik elde etmesini ve giiclenmesini saglamaktadir (Erdogan,

2004: 5-6).

Popiiler kiiltlir halkin ¢ikarlarina hizmet eden ya da halkin i¢inden ¢ikan bir kiiltiir
degildir. Popiiler kiiltiir, kapitalizm ve yirminci ylizyildaki teknolojik gelismelerle
birlikte medya tarafindan tiretilen bir kiiltiirdiir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir kitlesel
olarak iiretilmektedir. Popiiler kiiltiir iriinlerinin tiiketilmesi ile de bu kiiltiir
yeniden iretilmektedir. Kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olarak tasarlanan
poptler kiiltiir iriinleri kiiltiir endiistrisi tarafindan planli bir bigimde tiretilmektedir
(Kellner, 1982:403). Kiiltiir endiistrisinde tiretilen her liriin birer meta, miisteri de
endiistrinin nesnesidir. Kiiltiir endiistrisi, tiiketiciye tirtinleri siirekli yenilik kilifi
ile sunmaktadir. Ancak burada {retilen iriinler hep aymi olanin kiliginin
degistirilerek yeniden tiiketime sokulmasindan ibarettir. Kiiltiir endiistrisi igin
elzem olan ve degismeyen tek sey, endistrinin iskeleti olan kar gildiisiidiir.

(Adorno, 2011: 109-112).



Kiiltiir endiistrisinde gerceklestirilen iiretim, meta iiretimidir. Ucretli emekle
iiretilen iiriinler, pazarda degisim degeri bulunan metalardir. Ornegin, TV program
endiistrisinde calisan bir yonetmen, gercekte licretli bir emekcidir. Entelektiiel
faaliyetini licret karsiligi iiretim araglarmi elinde bulunduranlara satmaktadir.
Uretilen TV programi pazara sunulmakta ve elde edilen reklam geliriyle de arti
deger yaratilmaktadir. S6z konusu bu siire¢, kiiltiirel iiretimin metalagsmasinin

ifadesidir (Cakmur, 1998: 118-119).

Popiiler kiiltiir, anlamlar1 ve zevkleri aktif bir bi¢imde iiretmekte ve toplumda
dagitmaktadir. Uretim ve dagitim ise endiistriyel ortamda planli bir bicimde
gerceklestirilmektedir. Popiiler kiiltlir, sermaye ve sermaye sisteminin
strdiiriilebilirligini  stirekli degisimle saglamaktadir. Popiilerin iiretiminin ilk
sathasindan son sathasina kadar hizli bir kullanim ve tiiketim s6z konusudur. Kitle
tretiminin  kaliciligr ve stirekliligini saglayan da iste bu hizli kullanim ve
tiikketimdir. Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda alinip satilan mal hakkindaki iligskiyi de
ortaya koymaktadir. Malin tiretimi ve dagitimiyla ilgili iligski 6zel miilkiyet yapisina
ve zenginliklerin yaratilmasi ve yoksun birakilmasina dayanmaktadir. Promosyon,
reklam, statii ve deger, satin alma, kullanma ve atma yoluyla gerceklestirilen
tilketim ve yeniden iiretim kosullarimin yaratilmasi da malin tiiketimiyle ilgili
iliskiyi ifade etmektedir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir ile sermayenin eylemleri

mesrulastirilmakta ve evrensellestirilmektedir (Erdogan, 2004: 4-5).

Popiiler kiiltiirde miilkiyet miicadelesi s6z konusudur. Bu miicadelede kapitalist
sistemin c¢ikarlarim1 destekleyen bir egemenlik s6z konusudur. Demokrasi,
Ozgiirliik, insan haklar1 gibi bir¢cok alanda oldugu gibi popiiler kiiltiir alaninda da
kapitalizm gasp isini gergeklestirerek popiileri ve popiiler kiiltiirii kendine mal
etmektedir. Popiiler kiiltlir {retimi, teknolojinin gereksinim duydugu Kkitle
kiiltlirliniin  biitlinlesik bir yandas1 haline gelmistir. Modern endiistrilerin
irlinleriyle ve kitle iletisimiyle iiretilen popiiler kiltiir, egemen toplumsal ve
ekonomik iliskileri desteklemekte, mesrulastirmakta ve bu iliskilerin

stirdiiriilebilirligini saglamaktadir (Erdogan, 2001:10)

Popiiler kiiltiir, bir yasam bi¢imini ifade etmektedir. S6z konusu bu yasam bigimi,

toplumdaki belli kesimlerin ekonomik, politik ve kiiltiirel 6zelliklerini bagka bir

UNALAN <



> Bir Popiiler Kiiltiir Ikonu Olarak Frida Kahlo 'nun Metalasmasi Uzerine Bir Degerlendirme

deyisle egemen karakterini yansitmaktadir. Kitle iletisim araglar1 da toplumsal,
siyasal ve ekonomik egemenligi elinde bulunduranlarin tekelindedir ve sahiplerinin
politik duruslar1 ve ekonomik yapilanmalart dogrultusunda islev gormektedir.
Temelde ticari birer isletme olan medya kuruluslari, kendi ekonomik
stirekliliklerini saglayabilmek i¢in egemen siyasal yapi ile iligkiye girmekte ve
statiikonun devamlilig1 i¢in ¢aligmaktadir. Dolayisiyla kitle iletisim araglarindan
topluma yayilan Ttriinler de halkin degil belirli bir siyasal ve ekonomik

yapilanmanin iiriiniidiir (Unalan ve Ozer, 2018: 267).

Popiiler kiiltiir medyadan yansimakla birlikte medyanin icerigi de popiiler kiiltiirii
bicimlendirmektedir. Popiiler kiiltlirtin dretildigi andaki siyasal, sosyal ve
ekonomik kosullar1 inceleyen Marksist Ekonomi Politik yaklagim, kapitalizm
cergevesinde bu iriinlerin kimlerin ¢ikarlarina hizmet ettigini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Baska bir deyisle Marksist Ekonomi Politik yaklasim, popiiler
kiiltiiriin tiretim anin1 sorgulamaktadir. Marksist Ekonomik Politik yaklagima gore
popiiler kiiltiir, is¢i sinifi devriminin ger¢eklesmesini engellemistir. Is¢i smifinin
poptiler kiiltiir triinlerini tilketmesi hem burjuva smifinin kendini yeniden
{iretmesini saglamis hem de kendi yoksunlugunu iiretmesine neden olmustur (Ozer

ve Dagtas, 2011: 108-110).

Medya aracilifiyla tretilen kiiltiirel iriinler, tiiketildikleri oranda birer ihtiyag
nesnesine doniismektedir. Kiiltiirel tirlinlerin yeniden tiiketimi ise ideolojik olarak
gerceklesmektedir. Bu durum, kiiltiirel iiretim i¢indeki metalagma siireclerini ve bu
stire¢ icinde olusan cesitli meta bigimlerini ifade etmektedir (Cakmur, 1998: 122-
123). Kiiltiirel {irtinlerin metalasmasi, iiretilen ilk tirtiniin farkli mecra ve bigimlerde
yeniden dolasima sokulmasi ile gerceklesmektedir. Bir dizinin i¢inde bir pop miizik
sarkisina yer verilmesi, popiiler bir romanin dizi ya da filme uyarlanmasi bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Boylece soz konusu sarki ya da roman yeniden
iiretilirken farkli mecralarda ve formlarda yeniden tiiketilmektedir. Bir dizi i¢ginde
yer verilen bir sarkinin dinlenme oranlari artarken, filme ya da diziye uyarlanan bir
kitabin da satis oranlar1 artmakta hatta kitabin yeniden basimi dahi s6z konusu
olabilmektedir. Bu yeniden iiretim ve tiiketim siireci de ireticisine art1 deger

saglamaktadir.



Frida Kahlo’nun Yasami ve Sanat Anlayisi

6 Temmuz 1907'de Mexico City, Coyocoan'da dogan Frida Kahlo, Mavi Ev veya
Casa Azul olarak anilan evde biiytimiistiir. Sagliksiz bir ¢ocuk olan Frida, 6 yasinda
cocuk felci gecirmis ve hastaligin ardindan sag bacagi sol bacagina gore daha kisa
ve ince kalmistir. Hayatinin geri kalaninda bacaginin kisaligini 6rtmek i¢in uzun
etekler giyen Frida, babasinin yonlendirmesi ile futbol, yiizme, giires gibi sporlarla
ilgilenmistir (Frida Kahlo Biography, https://www.fridakahlo.org/frida-kahlo-
biography.jsp).

Macar asilli Alman bir baba ile Ispanyol ve Kizilderili kokenli Meksikali bir
annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Frida, sanatsal kariyeri boyunca atalarini sik
sik ikili karsithiklar (somiirgeci Avrupa tarafi ve yerli Meksika tarafi) temelinde
tasvir etmistir. Frida, 6zellikle profesyonel bir fotograf¢i olan babasina yakindir ve
ayrintilar i¢in keskin bir goz edindigi stiidyosunda sik sik ona yardim etmistir.
Frida, ¢izim dersleri almasina ragmen, bilimle daha ¢ok ilgilenmis ve 1922'de tip
okumak i¢in Mexico City'deki Ulusal Hazirlik Okulu'na girmistir. Oradayken
okulun oditoryumu i¢in bir duvar resmi iizerinde ¢alisan Diego Rivera ile

tanismistir (Frida Kahlo, https://www.britannica.com/biography/Frida-Kahlo).

1925'te 18 yasindayken trafik kazasi geciren Frida’nin omurgasi, pelvisi ve bacagi
bliylik oranda zarar gormiis, ayagi yerinden ¢ikmis ve ezilmistir. Omurgasini
giiclendirmek ve diizeltmek icin aylarca al¢ida kalan Frida, 30'dan fazla ameliyat
gecirmigtir. Frida, aciyla ve sakat bedeniyle olan iliskisini siirekli yeniden
degerlendirmis, aciyr ifade etme araci olan resimleri sayesinde viicudunun
hiikmiinden kurtulmustur. Bir ac1 alegorisi yerine kendini ayaksiz, bagsiz, kesik
kesik, kanayan bir sekilde tasvir eden Frida, aciy1 gli¢lii bir goriintiiye doniistiirerek

bedensel bir alegori sunmustur (Zarzycka, 2006:78).

1929'da Frida, Diego Rivera ile evlenmis, komiinist partiye katilmis ve {i¢ kiirtajdan
ilkini yasamistir (Grimberg, 2008: 74). Frida, eserlerini soylem ve anlayis yaratmak
i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Engelli yerli bir kadin olarak, sanatinda gergekleri
insa etmis ve kurumsal olmayan siyasetle toplumlar1 etkilemeye c¢alismistir
(Henderson, 2014: 40). Frida’nin sanati, kiiltiirel ve sosyalist feminizmin mevcut

oldugu bir kurumsal olmayan politika bi¢imidir (Reis, 2016: 4).
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Genel olarak Frida’nin eserleri kisisel deneyimlerini yansitmaktadir. Frida’nin
eserleri, genellikle acinin keskin tasvirleri ile karakterize edilmektedir. 143
resimden 55’1, fiziksel ve psikolojik yaralarin sembolik tasvirlerini igeren kendi
portreleridir. Oyle ki Frida “Asla hayalleri resmetmedim, kendi gercegimi
resmettim” demektedir. Parlak renkler ve dramatik sembolizm kullaniminda
belirgin olan yerli Meksika kiiltiiriinden etkilenen Frida, eserlerinde sik sik
sembolik maymuna yer vermistir. Meksika mitolojisinde maymunlar sehvet
semboliidiir, ancak Frida onlar1 sefkatli ve koruyucu semboller olarak tasvir
etmistir. Hiristiyan ve Yahudi temalarina, ¢alismalarinda siklikla yer vermis, klasik
dini Meksika geleneginin unsurlarini siirrealist yorumlamalarla birlestirmistir
(Biography of Frida Kahlo, https://www.frida-kahlo-
foundation.org/biography.html).

1939'de Siirrealizm akiminin 6nde gelen isimlerinden Andre Breton ile arkadas olan
Frida, André Breton Meksika'ya gelip ona siirrealist oldugunu sdyleyene kadar
kendisini asla bir siirrealist olarak gérmedigini ifade etmistir. Ayrica, “Oznelerim
her zaman duyumlarim, ruh hallerim ve hayatin bende yarattigi derin tepkiler
oldugu icin, tiim bunlar sik sik kendim i¢in yapabilece§im en samimi ve gergek
sey olan figilirlerde nesnellestirdim.” diye yazmistir (Frida Kahlo Biography,
https://www fridakahlo.org/frida-kahlo-biography.jsp). Ayn1 yil Andre Breton’un
destegi ile New York’ta bir sergi acan Frida, resimlerinin yarisini sattig1 bu sergi
sayesinde uluslararasi tine kavusmustur. Ayni yil Paris’te de sergi acan Frida’nin
“Cerceve” adli tablosunu Louvre Miizesi satin almistir (Frida Kahlo Biyografisi,

https://www.biyografi.info/kisi/frida-kahlo).

Kurumsal olmayan siyaset yontemlerini kullanan Frida’nin sdylemi hem kiiltiirel
hem de kesisimsel feminizmi andirmaktadir. Kiiltiirel ve kesisimsel feminist bir
yaklagimla Frida, liberal feminizmden uzaklasmistir. Bu uzaklagma, onun ait
oldugu marjinallestirilmis kimliklerin hikayelerini anlatmaya olan baghligin
ortaya koymakta, boylece Frida’'nin sanat yoluyla karmagsik marjinallik
deneyimlerine daveti, onun etkili ve Batili olmayan bir feminist olarak tarihsel

statiisiinli saglamlastirmaktadir (Reis, 2016: 7).



1940’11 yillarda da iiretken olmaya devam eden Frida, ¢esitli sag stilleri, giysiler ve
ikonografik goriintiilerle ¢ok sayida portre ¢izmis, kendini her zaman kayitsiz ve
kararli bir bicimde gostermistir. 1940’11 yillarin sonunda sagligi iyice bozulan Frida
uzun siire hastanede tedavi gérmiis ve bircok ameliyat gecirmistir. Hastaligi,
1953'te Meksika'daki ilk kisisel sergisine bir yatakta yatarak katilmasina neden
olmus, bir y1l sonra pulmoner emboli nedeniyle La Casa Azul'da dlmiistiir (Frida

Kahlo, https://www.britannica.com/biography/Frida-Kahlo).
Yontem

Meksikali Ressam Frida Kahlo’nun farkli alanlarda bir reklam unsuru olarak nasil
metalastirildig1 ve popiiler kiiltlir ikonu haline getirildigi konu edilen bu ¢alismada
Frida Kahlo’nun kozmetik {iriinlerinden, giyim ve aksesuara, ziiccaciye
iirtinlerinden kisisel bakim iirtinlerine kadar farkli mecralarda nasil bir ticari
cehreye doniistiigii tizerinde durulmaktadir. Bu baglamda Frida’nin bir imge olarak
kullanildig1 reklam ve {irlinler betimsel analize tabi tutularak Frida’nin bir sanat
ikonundan bir popiiler kiiltiir ikonuna nasil doniistiiriildigli aciklanmaya

calisiimustir.

Betimsel analiz daha ¢ok aragtirmanin kavramsal yapisinin dnceden belirlendigi
aragtirmalarda kullanilmaktadir. Betimsel analizde amag, elde edilen bulgularin
diizenlenmesi ve yorumlanmasidir. Elde edilen verilerin oncelikle sistematik ve
acik bir bicimde betimlenmesini gerektiren betimsel analizde daha sonra
betimlemeler aciklanmakta, yorumlanmakta ve neden sonug iliskileri irdelenerek

birtakim sonuglara varilmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013: 256).

Betimsel analiz kisi, nesne ya da olaylara iliskin temel 6zelliklerin yazili olarak
ifade edilmesine dayanmakla birlikte, ayn1 zamanda toplanan verinin ardinda
bulunan anlamlarin ortaya ¢ikartilmasi da miimkiindiir. Betimsel analiz, elde edilen
verinin tarihsel ve toplumsal baglami icinde degerlendirilmesi esasina
dayanmaktadir. Betimleme silireci tamamlandiktan sonra toplanan veriler belirli
temalar cercevesinde siniflandirilmaktadir. Boylece arastirmaci, veriler arasindan

bir siniflandirma olanagina sahip olmaktadir (Dey, 1993).

Nitel tanimlayici arastirmalar, arastirma alani baglaminda miimkiin oldugu 6l¢iide

arastirma nesnesini dogal durumunda inceleme amaci tagimaktadir. Nitel betimsel
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analiz, inceleme nesnesinin dogasimni kesfetmeye odaklanmaktadir. Nitel
betimleyici analiz, nceden var olan bir dizi kurali kullanmamaktadir. Ciinkii nitel
betimleyici analizde kodlar, calisma sirasinda elde edilen verilerden
tiiretilmektedir. Nitel betimsel analiz, es zamanli veri toplama ve verilerin analizi
ile karakterize edilmektedir. Nitel betimleyici bir ¢calismadan elde edilen verilerin
sunumu, mantiksal bir sekilde diizenlenen verilerin bilgi iceriginin dogrudan
betimleyici bir 6zetini icermektedir. Verilerin nasil diizenlendigi arastirmaciya ve

verilerin nasil islendigine baglhidir (Lambert ve Lambert, 2012: 255-256).
Bulgular ve Yorumlar

Frida Kahlo, 2002 yilinda yonetmenligini Julie Taymor’un yaptig1 ve Frida’y1
Salma Hayek’in canlandirdigi kendi adini tasiyan “Frida” adli film ile popiiler
olmaya baglamis, bu tarihten sonra “Fridamanya” adi verilen kiiresel ¢apta bir
markalagma siireci baglamistir. Frida’min ¢ehresi ziliccaciyeden kozmetik
tiriinlerine, aksesuarlardan oyuncak bebege kadar pek ¢ok farkli mecralarda

goriilmeye baslamistir.
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Gorsel 1: Kozmetik Uriinlerinde Frida Kahlo Cehresi

Yukaridaki gorselde de goriildiigli gibi Frida ad1 ile piyasaya ¢ikan kozmetik iiriinii
ayni zamanda lzerindeki Frida gorselleri ile dikkat ¢ekici hale getirilmistir.

Boylece bir sanat ikonu olan Frida, satin alinabilir bir iirlin haline getirilmistir.



Gorsel 2: Frida Kahlo Bebegi

Barbie bebek iireticisi Mattel firmasi 2018 yilinda “Ilham veren kadinlar” serisi ad1
altinda Frida’nin bebegini tiretmistir. Bebek, her ne kadar giyim tarzi itibari ile
Frida’ya benzetilmis olsa da ten rengi ve viicut hatlar1 ile ondan uzaklasmaktadir.
Acik teni ve diizgiin viicut hatlar1 olan bebek, popiiler giizellik anlayigini
yansitirken Frida’nin gergekliginden uzaklasmaktadir. ikonik bir figiir olarak
tilkketim nesnesine doniisen Frida, tiiketim kiiltiiriiniin beklentilerine gore yeniden

sekillendirilmis ve bir metaya doniistiiriilmiistiir.

Hayattaki durusu itibariyla marjinal bir kimlik tasiyan Frida’nin bu tavri kendisinin
giizellik algisindan giyim tarzina ve kullandig1 aksesuarlara kadar her seye yansimis
ve eserlerinde ¢ok net bir bicimde ifadesini bulmustur. Ancak kapitalist pazar,
Frida’nin yalnizca bir goriintiiden ibaret oldugunu varsayarak onu bir reklam
unsuru olarak kullanmakla kalmamig, ayni zamanda Frida’nin goriintiisiinii ve
eserlerini degistirmeye kadar gitmistir. Oyle ki 2017 yilinda bir epilasyon aleti
markas1 “Frida bunu bir bilseydi” slogani ile yaptig1 reklamda, Frida’nin biyik ve

kaslarini fotoshop ile alarak yeni iirlinlinlin tanitimin1 yapmustir.
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Gorsel 3: Reklamlarda kaslari ve biyiklar: alinan Frida Kahlo

Genel geger giizellik algisina kars1 bir direnis olarak kendisini resmeden Frida’nin
bu durusu, firma ve reklam metin yazari tarafindan algilanamamais ya da algilanmis
olsa dahi carpitilmistir. Asla hayalini degil, kendi gercekligini resmettigini ifade
eden Frida, kendi gergekligine hi¢cbir zaman yabancilasmamigken reklam, Frida’nin

gercekligini alasag1 etmektedir.

Reklamlar, bir iirlin tanitim1 olmanin 6tesinde bireylere siirekli yagam bi¢imi ve
giizellik algisi, dolayisiyla kimlik satmaktadir. Birincil amaci art1 deger yaratmak
olan reklamlar araciligiyla eserleri ve kimligi ile yasadigi donemin de Otesine

gecerek gilinlimiize de damgasini vuran bir sanat ikonu metalastirilmaktadir.

Gorsel 4: Bir Ziiccaciye Uriinii Serisi Figiirii Olarak Frida Kahlo



21. ylizyilda bir popiiler kiiltiir ikonu haline gelen Frida Kahlo, reklam nesnesi
olmakla kalmamus {inlii bir zliccaciye markasinin {iriin serisinin de figiirii olmustur.
“Frida Serisi” adi ile piyasaya siiriilen Uriinler “sanatin yansimas1” olarak lanse
edilse de gercekte Frida’yr yeniden iiretilebilir bir nesne konumuna getirmekte,
boylece bir sanat ikonu farkli mecralarda ve farkli bicimlerde yeninden dolasima

sokularak metalagtirilmaktadir.

Gorsel 5: Frida Kahlo Temah Hediye Kutusu

Frida Kahlo temasi reklamlarda ya da bir marka ikonu olmanm Otesinde
giinimiizde artik pek c¢ok farkli iiriine konu olmaktadir. Yukaridaki gorselde de
goriildigi gibi Frida temali konsept hediye kutular1 olusturulurken bardaklardan
tabaklara, cay paketlerinden defter kapaklarina kadar {izerinde Frida’nin portresinin

kullanildig: triinler dolagima sokulmaktadir.

UNALAN <



> Bir Popiiler Kiiltiir Ikonu Olarak Frida Kahlo 'nun Metalasmasi Uzerine Bir Degerlendirme

Gorsel 6: Frida Kahlo Temal Uriinler

Gorsellerde de goriildiigli gibi Frida temali g¢antalar, biistler, kupalar, kitap
ayraglari, stickerlar ve daha birgok {irtin kapitalist pazarda bir tiikketim nesnesi
olarak satisa sunulmaktadir. Oyle ki bazi ¢evrim ici satis platformlarinda Frida
temal iiriinler “Frida Kahlo Modelleri” adi altinda tiiketime sunulmaktadir. Bu
sitelerden birinde ii¢ yliziin iizerinde 6zel tasarim Frida temal {irlin yer alirken,
birinde iki binin iizerinde {iriin bulunmaktadir. S6z konusu sayilar da aslinda
Frida’nin nasil bir popiiler kiiltiir ikonu haline geldigini ve dolayisiyla metalastigin

gostermektedir.

Frida temali triinlerde dikkat ¢eken noktalardan biri de Frida’nin karikatiirize
edilmis olmasidir. Bununla birlikte pek ¢ok tiriinde kullanilan gorsel Frida’ya
benzememekte, 6zellikle kaglarinin farkli yorumlandigi gériilmektedir. Frida temali
tirtinlerin 6zellikle Frida Kahlo severleri cekme amaciyla iiretildigi varsayildiginda
karikatlirize edilen {iriinlerle aslinda Frida severlerin, Frida gergegine

yabancilastirildigini sdylemek miimkiindiir.

Frida temal iirlinleri satin almak onun felsefesinin ve sanatinin anlasildigini ifade
etmemektedir. Ancak bu {iriinlerle bireylere bir kimlik sunulmaktadir. Ne var ki
Frida Kahlo temal bir iirline sahip olmak bireyi ne feminist ne de anti kapitalist
yapmaktadir. Aksine Frida {riinlerini satin alan birey, kapitalizmin kar elde etme

giidiistine hizmet etmekte, sermayenin kendini yeniden iiretmesine katki



saglamaktadir. Dolayisiyla Frida temali {riinler, onun hayattaki durusunun ve
sanatinin anlasildiginin temsili degildir. Bu iirlinlerle Frida’nin, metalastirilmasi ve
sermayenin artt deger elde etmesi saglanirken, satin alinabilir {iriin haline

indirgenen Frida’nin gercekligine de yabancilasilmaktadir.

Sonu¢

Kapitalist pazar; edebiyat, miizik, resim vb. hangi sanat dalinda olursa olsun
iretilen kiiltiirel trtinleri kendi dinamikleri dolayimiyla yeniden sekillendirmekte
ve arti deger saglama motivasyonu ile birer tiiketim nesnesi haline
doniistiirmektedir. Bu baglamda ¢alismada Meksikali ressam Frida Kahlo’nun 21.
yiizyilda bir popiiler kiiltiir ikonu haline nasil doniistiigii ve metalastig1 lizerinde

durulmustur.

Feminizmin ve anti kapitalizmin simgesi haline gelen Frida, pazarda kupalar,
minderler, kiipeler, cep telefonu kiliflari, hediye kutular1 vb. pek ¢ok iiriinle yeniden
iiretilmistir. Ancak tiim bu {iriinlerin Frida’nin imajin temsil ettigini ifade etmek
miimkiin degildir. Kamuoyunun 6niinde olmay1 seven bir insan oldugu bilinen
Frida’nin imajinin bu sekilde metalasmasini ve kapitalizmin kar giidiisiine hizmet
etmeyi isteyip istemeyecegi sorulmasi gereken bir sorudur. Oyle ki iiretilen
iiriinlerin bircogu Frida’ya benzememektedir. Ayrica karikatiirize edilen Frida

imaj1, onun 6zellikle popiiler gilizellik algisina kars1 direnisini de alasagi etmektedir.

Yasadig1 doneme damgasini vurmus dnemli bir sanat ikonunun bir popiiler kiiltiir
ikonu haline doniistiiriilmesi, onun eserlerinin ardindaki anlam1 yok etmis, onun

kimligini iiretim tasarim konsepti i¢inde siliklestirmistir.

Tim diinyada bir kiiltiir endiistrisi iirlinii olarak satilan Frida imaji, meta
fetisizminin bir bi¢cimi haline gelmistir. Bir kadin isyanciy1 temsil eden imaj1 halen
devam etmekle birlikte, bu metalastirma onun giiciinii ve temsiliyetini azaltmistir.
Dolayisiyla Frida’nin neyi temsil ettigi ve kimligini nasil ifade ettigi siire¢ i¢inde
kaybolmustur. Feminist, anti kapitalist, es vb. temsil ettigi tiim kimlikler kiiltiir
endiistrisinde satilmak {izere toplumsal olarak kabul edilebilir bir kitlesel pazar

iirliniine doniismiistiir.
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Extended Abstract

Popular culture, a constantly fluctuating state of interaction between various
narratives, actors and practices, can be characterized by mass accessibility and
appeal as the accumulation of cultural products consumed by the majority of a
society. Considering that popular culture is a wide range of cultural products that
are consumed and used for various purposes by a wide audience, it is possible to
state that the meanings of the field of daily consciousness become indistinguishable
from these images. Signs and messages circulating through mass media and popular
culture, in different ways, this cultural capital has become a central part of the
materiality of our world. Popular culture icons, whether celebrities, fictional
characters or objects, play a large role in forming the world around us as cultural

indicators.

Popular culture is a culture produced by the media along with capitalism and
technological developments in the twentieth century. Hence, popular culture is
mass produced. This culture is reproduced by the consumption of popular culture
products. Production in the culture industry is commodity production. Products
produced by wage labor are commodities with an exchange value in the market.
While popular culture is reflected from the media, the content of the media also

shapes popular culture.

Cultural products produced through media turn into objects of need at the rate they
are consumed. The re-consumption of cultural products takes place ideologically.
This situation expresses the commodification processes in cultural production and
the various commodity forms formed in this process (Cakmur, 1998: 122- 123).
The commodification of cultural products is realized by re-circulating the first
product produced in different media and forms. Including a pop music songina TV
series or adapting a popular novel into a TV series or movie can be given as
examples. Thus, while the song or novel in question is being reproduced, it is
consumed again in different media and forms. While the listening rates of a song
included in a TV series increase, the sales rates of a book adapted into a movie or
TV series increase, and even a reprint of the book may be in question. This

reproduction and consumption process also provides added value to the producer.



In this context, this study focuses on how Mexican Painter Frida Kahlo was
commodified as an advertising element in different fields and turned into a popular

culture icon.

Frida, who has become the symbol of feminism and anti-capitalism, sells mugs,
cushions, earrings, mobile phone cases, gift boxes, etc. in the market reproduced
with many products. However, it is not possible to state that all these products
represent the image of Frida. It is a question to be asked whether Frida, who is
known to be a person who likes to be in front of the public, wants her image to be
commodified in this way and to serve the profit motive of capitalism. So much so
that many of the products produced do not resemble Frida. In addition, the
caricatured image of Frida overturns her resistance, especially against the popular

perception of beauty.

The transformation of an important art icon, which left its mark on the period in
which she lived, into a popular culture icon, destroyed the meaning behind her

works and obscured her identity within the production design concept.
Kaynakca

Adorno, T.W. (2011). Kiiltiir Endiistrisi-Kiiltiir Yonetimi. (N. Ulner, M. Tiizel & E.
Gen, Cev). Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Bennet, T., Mercer, C. and Woolacott, J. (1986). Popular Culture and Social
Relations. Maidenhead, Berkshire: Open University Press Publisher.

Biography of Frida Kahlo, https://www.frida-kahlo-
foundation.org/biography.html. (Erisim Tarihi: 20.05.2022).

Cakmur, B. (1998). Kiiltiirel Uretimin Ekonomi Politigi, Kiiltiir ve Iletisim. 1 (2),
111-148.

Dey, I. (1993). Qualitative Data Analysis: A User-Friendly Guide for Social
Scientists. London: Routledge Publications.

Erdogan, 1. (1999). Popiiler Kiiltiir: Kiiltiir Alaninda Egemenlik ve Miicadele. N.
Giingdr icinde, Popiiler Kiiltiir ve iktidar (s.18-53). Ankara: Vadi Yayinlari.

Erdogan, 1. (2001). Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiilerin Gayrimesrulugu. Dogu
bati, 15 (2), 65-106.

UNALAN <



> Bir Popiiler Kiiltiir Ikonu Olarak Frida Kahlo 'nun Metalasmasi Uzerine Bir Degerlendirme

Erdogan, 1. (2004). Popiiler Kiiltiirin Ne Oldugu Uzerine. Bilim ve Aklin
Aydmlhiginda Egitim Dergisi, 57, 1-18.

Frida Kahlo Biography, https://www.fridakahlo.org/frida-kahlo-biography.jsp.
(Erigim Tarihi: 18.05.2022).

Frida Kahlo Biyografisi, https://www.biyografi.info/kisi/frida-kahlo. (Erisim
Tarihi: 20.05.2022).

Frida Kahlo, https://www.britannica.com/biography/Frida-Kahlo. (Erisim Tarihi:
18.05.2022).

Grimberg, S. (2008). Frida Kahlo Song of Herself. London: Merrell.

Hall, S. (1994). Notes on Deconstructing ‘The Popular’. J. Storey i¢inde Cultural
Theory and Popular Culture: A Reader (5.455-466). Cambridge: University
Press.

Henderson, S. L., and Alana S. J. (2014). Women and Politics in a Global World.
New York: Oxford University Press.

Kellner, D. (1982). TV, Ideologyan Demancipatory Popular Culture. H. Newcomb
icinde, Television: The Critical View (5.386-421). Oxford: Oxford University
Press.

Lambert, V. A. ve Lambert, C.E. (2012). Qualitative Descriptive Research: An
Acceptable Design. Pacific Rim International Journal of Nursing Research,
16 (4), 255-256.

Oktay, A. (1994). Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir. Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari.

Oskay, U. (2010). Kitle Iletisimin Kiiltiirel islevleri. Istanbul: Der Yayinlari.

Ozer, O. ve Dagtas, E. (2011). Popiiler Kiiltiiriin Hakimiyeti. Istanbul: Literatiirk
Yayinlart.

Petracca, M. F., Madeleine, S. (1995). Common Culture: Reading and Writing
about American Popular Culture. New Jersey: Prentice-Hall Inc.

Reis, S. (2017). Frida Kahlo: The Complexity of Being. Essay Contest, 2, 1-8.

Tellan, D. (2009). Bir Tiiketim Eylemi Olarak Popiiler Kiiltiir. E. Karakog i¢inde,
Medya ve Popiiler Kiiltiir. Konya: Literatiirk Yaynlari.

Unalan, D. ve Ozer, O. (2018). Milli Miicadele Dénemi Yazarlarindan Halide Edip

Adivar, Resat Nuri Gilintekin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun



UNALAN <

Romanlarmm Popiiler Kiiltiir Icerik Ozellikleri Baglaminda Incelenmesi.
Folklor/Edebiyat, 24(95), 261-278.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerden Nitel Arastirma Y 6ntemleri.
Ankara: Seckin Yayinlari.

Zarzycka, M. (2006). Now I Live on a Painful Planet. Third Text. 20 (1), 73-84,



