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oz

Grafik tasarim, belirli amaclarla sosyal gruplara belirli mesajlar iletmeyi amaglayan gérsel sanatlarin disiplinler
arasi bir dalidir. Ginumizde, baski, ekran, hareketli film, animasyon, i¢ mimari, ambalaj tasarimi gibi birgok
ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygulanabilmektedir.

Grafik tasarimin baslangici ilk Cag’a, hatta tarih dncesi magaralardaki betimlemelere dayandirilabilmektedir.
Antik Cag ve Orta Cag’daki ilk drnekleriyle birlikte uygulamali sanat olarak grafik tasarimin evrimi 15. Yozyil'da
Avrupa’da matbaanin bulunmasi ve geligtirilmesine ve Sanayi Devrimi‘nde tuketici kiltorinin biyimesiyle
baglantiliyd:.

Osmanli imparatorlugu’'nda, 15. Yozyl'daki éncilerinden sonra 1727 yilinda ibrahim Miteferrika ve Said
Efendi tarafindan istanbul’da kurulan matbaa ile birlikte ticaret iliskileri ve kiltirel etkilesim, basilan gazete
ve dergiler, cesitli Urinlerin tanmiimasi gerekliligi reklomciligin gelismesine olanak saglar. Reklamciligin
gelismesimiyle birlikte grafik tasarimin énemi daha da artar.

Turkiye'de grafik tasariminin ilk érnekleri dénemin bazi dnemli sanatcilar aracihyla gérilmeye baslanmugtir.
Bu énci tasarimailar arasinda ézellikle ihap Hulusi Gérey’in devlet destegiyle ve yénlendirmesiyle yaptigi grafik
tasarimlar modern ve Batili bir toplum yaratma projesinin onemli aracilar olmuglardir.

ihap Hulusi Gdiey (1898-1986), Turkiye'nin éncii grafik tasarimeilarindan biridir. En cok bilinen isleri Tark
markalar igin yaphd tasarimlardir. Bircok devlet kurumununun kurumsal kimligini olusfurmus, ve bunlar
yaparken aslinda yeni kurulmus, Turkiye Cumhuriyeti’'nin gorsel kimliginin olusturulmasinda katki saglamistir.
Bu calismanin amaci, dinyada ve Turkiye'de grafik tasarimin gelisiminden kisaca séz ettikten sonra Cumbhuriyet
Torkiyesi’nin énct grafik tasarmcilarindan ihap Hulusi Gérey’in yeri ve énemi hakkinda calismalarindan bazi
drnekleri inceleyerek bilgi vermektir.

Anahtar Kelimeler: ihap Hulusi Gérey, Grafik tasarim, Afis, Torkiye Cumhuriyeti, Tasarim
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ABSTRACT

Graphic design is an interdisciplinary branch of visual arts that aims to convey certain messages to social
groups for certain purposes. Nowadays, it can be applied digitally or non-digitally in many environments such
as printing, screen, motion picture, animation, interior design and packaging design.

The beginning of graphic design can be traced back to the Antiquity and even to the depictions in prehistoric
caves. The evolution of graphic design as an applied art, with its first examples in Antiquity and the Middle
Ages, was linked to the invention and development of the printing press in Europe in the fifteenth century and
the growth of consumer culture in the Industrial Revolution.

In the Ottoman Empire, with the printing house established in Istanbul in 1727 by ibrahim Miteferrika and Said
Efendi, after its pioneers in the fifteenth century, trade relations and cultural interaction, printed newspapers
and magazines, and the need to promote various products enabled the development of advertising.

The first examples of graphic design in Turkey began to be seen through some important artists of the period.
Among these pioneer designers, especially the graphic designs of Ihap Hulusi Gérey, made with the support
and guidance of the state, became important agents of the project of creating a modern and Western society.
lhap Hulusi Gérey (1898, 1986) is one of Turkey’s leading graphic designers. His best-known works are the
designs he made for Turkish brands. He created the corporate identity of many state institutions and, in doing
so, actually contributed to the creation of the visual identity of the newly established Republic of Turkey.

The aim of this study, after briefly talking about the development of graphic design in the world and in Turkey, is
to give information about the place and importance of ihap Hulusi Gérey, one of the leading graphic designers
of the Republic of Turkey, by examining some examples of his works.

Keywords: ihap Hulusi Gérey, Graphic design, Poster, Republic of Tirkiye, Design
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GiRiS

Grafik tasarim, bir mesaji iletmek, bir gorseli gelistirmek
veya bir dusunceyi gorsellestirmek icin metnin ve gorsellerin
algilanabilir ve gorulebilir bir duzlemde, iki boyutlu veya uc,
boyutlu olarak organize edilmesini iceren yaratici bir surectir.
Baski, ekran, hareketli film, animasyon, ic, mimari, ambalaj
tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayan bir
sekilde uygulanabilir. Grafik sanati ve grafik tasarimlarda,
gorsel sanatlarin temel ilkeleri gecerlidir. Grafik tasarim icjn

grafik yazihmi, uygulama yazilimi ve programlarn kullanilir
(Galvan, 2012).

Bir meslek olarak ortaya cikisi oldukca yeni olmasina ragmen,
grafik tasarimin tarih éncesi dénemlere kadar uzanan
kokleri vardir. Grafik tasarim tarihi, yaklagik 40.000 yil énce
yapilmis magara resimlerine ve M.O. 4. Yizyl'da yazinin
bulunmasina dayandirilabilir. Bu piktograflar ve sembollerin
tarihi giney Fransa’'daki Lascaux, kuzey Ispanya’daki
Altamira gibi tarih &ncesi magaralarinda  bulunur. ik
Cag’da eski Cin, Misir, Yunanistan ve Roma’da resimli el
yazmalari yapilmigtir. Bu ilk el yozmalari bilingli olarak grafik
tasarimlar yaratmazken, yazarlar ve illistratérler, el yazmasi
dustncesini iletmede ayni anda uyumlu ve etkili olan bir

metin ve gérintl karigimi olusturmak igin caligtilar.

Sonralari daha ¢ok el yazmasi dini igerikli kitaplar ilk yayinlar
1450'lerde
hareketli matbaay: icat etmesi ile kitaplar yayginlasmaya

olacaktir.  Johann Gutenberg’in  Avrupa’da

baglamigtir. O dénemlerde entelektiel disince, din etrafinda
oldugundan ilk basilip dagitilmaya baglanan kitaplar dinsel
kitaplardir. Basili yayinlar icin harf ve metin dizimi erken
dénem grafik tasarim pratikleridir.

GCrafik tasarimin asil ¢ikis noktasi ise sanayilesme
ve modern yasama gegis ile, ézellikle de fotografin
kesfi ile ortaya cikan izlenimcilik ve Post-izlenimcilik
Cunku

sanati farkli bir yéne ilerlemeye baslamig ve grafik,

akimlarinin  sonrasinda  baglamugtir. resim

afis, Urin kataloglart vb. éne c¢ikmaya baglamistr.

Gazetenin  ortaya c¢ikmasiyla reklam ve tanitim

éne cikmigtir. Ornegin Grin kataloglart ilk énceleri

fotograflarla degil gravir baskilar ile yapilmaktaydi.

Islerin tanmimini ve duyurusunu yapan dofisler de kendi
icerisinde ayri bir alan haline geliyordu. Bu alanlarda
ilk calisanlar da grafiker, grafik sanatgisi veya tasarimei
degil ressamlardi. Bu yUzden resimsel 6zellikleri 6nde,
tipografik &ézellikleri geri planda kaliyordu. Fakat baski
tekniklerinin ilerlemesi, fotografin gelistiriimesi ve
tipografinin dnem kazanmasi ile ézellikle afig tasarimi
ve dolayisiyla grafik sanatlar resimden ayri, tasarimin

birer dal olarak ortaya gikmustir.

Osmanli Devleti'nde ise, 15. Yizyl'daki &ncillerinden
sonra, 14 Aralik 1727'de Muteferrika Matbaasi kurulmustur.
Matbaanin kurulmasi ile birlikte artan ticaret iliskileri ve
kulturel etkilegsim, basilan gazete ve dergiler, cesitli Grinlerin
tanmimasi gerekliligi grafik tasarimin gelismesine olanak

saglar.

IhapHulusi Gorey (28 Kasim 1898, Kahire-27 Mart 1986,
Istanbul), Turkiye'nin énct grafik tasarimcilarindan
biridir. En ¢ok bilinen galismalar Tork markalari igin
yaptg tasarimlardir. ihap Hulusi Gérey, bircok devlet
kurumununun kurumsal kimligini olusfurmus, ve bunlari
yaparken aslinda yeni kurulmus, Turkiye Cumhuriyeti’nin
gorsel kimliginin olusturulmasinda katki saglamistir.

bir

belirli amaglarla sosyal

1. GRAFIK TASARIM “Grafik
akademik disiplin ve faaliyeti
belirli

iletisimin yansitilmasindan olusan uygulamali bir sanattir”

tasarim, meslek,

gruplara mesajlar iletmeyi amaglayan gérsel
(Galvan, 2012). Grafik tasarim, tasarim ve gérsel sanatlarin
disiplinlerarasi bir dalidir. Uygulamasi, gérsel olarak iletigim
kurmak icin metin ve grafiklerin kullanilmasinin olagan
oldugu manuel veya dijital araclar kullanarak yaraticilik,

yenilik ve yanal dUsinmeyi igerir.

“Grafik tasarimcinin iletisim sUrecindeki rolG, mesajin

kodlayicisi  veya yorumlayicisidir.  Gérsel  mesajlarin
yorumlanmasi, siralanmasi ve sunumu Uzerinde cahgirlar.
Genellikle, grafik tasarim, tipografinin estetigini ve metnin,
sUslemenin ve imgelemenin kompozisyonel dizenlemesini,
tek bagina dilin ifade ettiginin étesinde dUsinceleri, duygulari

ve tutumlari iletmek igin kullanir” (Galvan, 2012). Tasarim
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calismasi, bir musterinin talebine, s6zIU veya yazili olarak
dilsel olarak kurulan bir talebe dayanabilir, yani grafik
tasarimin dilsel bir mesaji grafik bir gérinime dénistirmesi
olarak dusundlebilir. Tasarimcinin gérevinin énemli  bir
kismi, gorsel ve sézel unsurlar duzenli ve etkili bir bUton
halinde birlestirmektir. Grafik tasarim bu nedenle isbirlikgi
bir disiplindir: yazarlar kelimeler Uretir ve fotografcilar ve
illustratérler, tasarimeinin eksiksiz bir gérsel iletisime dahil

ettigi géruntiler yaratr.

Grafik tasarim, bir uygulama alani olarak, herhangi bir
gorsel iletisim sistemine odaklanan farkl bilgi alanlarina
sahipti. Ornegin, reklam stratejilerinde uygulanabilecegi
gibi, cok cesitli alanlarda da uygulanabilir. Bu anlamda, bazi
Ulkelerde grafik tasarim sadece eskiz ve cizimlerin Uretimi ile
iligkili olarak dUsunulse de gérsel iletisim, uygulanabilecegi

cok cesitli tr ve siniflarin kiigtk bir pargasidir.
Grafik

ana unsurlar olan resim ve yazinin temellerini, Guney

tasarimin  tarihininden séz ederken, grafigin
Fransa’da Lascaux ve Kuzey Ispanya’da Altamira gibi tarih
dncesi déneme ait magaralarda bulunan betimlemelere,
Mezopotamya Uygarhgi'ndaki ilk yazi sistemini gelistiren
Sumerler kullandigi piktogramlara ve givi yazilarina, Eski Misir
uygarhginda bulunan yazi ve resim 6zelligi tagiyan simgelere

ik el

tasarimcilan bilingli olarak grafik tasarimlar yaratmazken,

(hiyeroglif) dayandirmak mUmkindor. yazmasi
yazarlar ve illUstratérler, el yazmasi dusincesini iletmede
ayni anda uyumlu ve etkili olan bir metin ve gérints karigimi
olusturmak igin calistilar. Kuskusuz, tasarlanan bu parcalar
bugun grafik tasarim olarak disindogimuizden cok uzakt;
ancak gérintileri  yuzeylere yerlestirme dUsUncesinin
kivilelmlanmasina yardimci oldular ve bizi gizimler, posterler,
aofisler ve daha fazlasi gibi grafik tasarim dgelerine dogru
yonlendirdiler. Antik Cag ve Orta Cag'daki kékenleriyle,
uygulamali bir sanat olarak grafik tasarim baslangigta
15. Yuzyll'da Avrupa’da baskinin yUkseliginin  patlamasi
ve Sanayi Devrimi‘nde tUketici kGloronin  biyUmesiyle

baglantiliyd:.

Grafik tasarimin bir uygulama ve meslek olarak evrimi,
teknolojik yeniliklere, toplumsal gereksinimlere ve

uygulayicilarin gérsel hayal gictine yakindan baglidir.

Kelimeye yeryuzinde kaliciligi getiren ve bilginin
kolay, ucuz ve hizli bir bicimde yayilmasini saglayan
matbaa, insan bilincini etkileyerek gelistiren her turly’
dusuncelerini, birikimlerini basili ortama tasyyarak yazili

bilgi kaynaklarina aktarilmasini saglamustir.

“Matbaanin ilk kez kullanilmasi Uzak Dogu’da baglamugtir.
ilk matbaa, agac oyma teknigi kullanarak, M.S. 593'te
Gin’de kurulmus, ilk basili gazete de M.S. 700'de Pekin’de
2020:2) 1450 yili
Johannes Gutenberg, ortadi Fust ile birlikte Almanya’nin

ctkmigtir”.  (Forrester, dolaylarinda
Mainz sehrinde metal harflerle basim teknigini bulmus ve
matbaaya uygulamigtir. Gutenberg’in Uretimi, ézellikle de
1455'te bashgi ve Gutenberg Kutsal Kitabi olarak bilinen
Kutsal Kitap, yuksek kalitesi ve ucuz fiyatyla kisa surede
basarih olmus, yeni bulus Avrupa’dan baslayarak tom
dinyada yayginlagmighir.  (Altuntek, 1993). Daha sonra
tipo baski olarak adlandirlan bu matbaa teknigi sanayi
devrimiyle dogan modern baski makinalarinin ve matbaacilik
endustrisinin temeli olmus ve 20. YUzyll sonlarina kadar

gelmistir.

19. YOzyll''n sonlarinda, grafik tasarim, kismen meydana
gelen is uzmanlagma sureci nedeniyle ve kismen de Sanayi
Devrimi‘nin getirdigi yeni teknolojiler ve ticari olanaklar
nedeniyle Bati'da ayr bir meslek olarak ortaya ¢ikti. Yeni
Uretim yoéntemleri, bir iletisim ortaminin (6rnedin bir poster)
tasariminin gergek Gretiminden ayrilmasina yol agti. Giderek
artan bir sekilde, reklam ajanslari, kitap yaymncilar ve
dergiler, iletigimin tim gorsel unsurlarini organize eden ve
bunlari uyumlu bir bitin haline getiren, icerige uygun bir

ifade yaratan tasarimcilarla ¢alismaya basladilar (Altuntek,

1993).
1922 tarihli birmakalede tipograf William Addison Dwiggins,

ortaya ¢ikan alani tanimlamak igin ilk kez grafik tasarim
terimini kullandi (Cunningham, 2010). Kagit veya benzeri
malzemeler uzerine cesjtli baski tekniklerini kullanilarak
aktarilan basili malzemeler, kitap kapaklari, afisler, dergiler,
brosyurler, tanihim kartlari, ambalajlar, logolar grafik tasarim
alanina girmektedir. Toplumla iletisim kurma agisindan
en énemli grafik UronU afiglerdir. Afis veya poster, Turk Dil

Kurumu’nun tanimina gére; “bir seyi duyurmak veya tanitmak
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icin hazirlanan, kalabahgin gorebilecegi yere asilmis,
genellikle resimli duvar ilani, asi” seklinde tanimlanmaktadir.
Afig, reklam ya da propaganda yapmak, bir oyun, sergi, Grin
ve benzerlerinin duyurulmasinda kullanilir. Ayni zamanda
gorsel sanatlarin bir daldir. “Afis sanati 19. Yuzyil basinda
iki ana unsurun bir araya gelmesiyle ortaya gikti; bir yandan
taspbaski sayesinde metin ve resmin birlesmesi, cogaltilabilir
olmasi (yuzyihin ikinci yarisinda renkli baski olanagi dogdu),
diger yandan aofisjin gelismesi, tuketim mallarinin toplu
Jretiminin ve rekabete dayali ekonominin ilerlemesine bagl
kaldi. Bas|arda kucuk boyutlu olup, kitap resimlerini, basin
bultenlerini andiran afis, modern sanat anlayisyyla beraber
kendi estetigini olusturdu. Kisa ve carpici bir metnin, sade
ve resimle beraberligi afisjin temel kavramidir (Camdereli,

2000).

Topluma kisa ve en net sekilde mesaji iletme yéntemi
olarak grafik tasarimlart énemli birer aractir. imgeler
ile iletisim kurma bigimleri yazinin da eklemlenmesiyle
farkl bir boyuta gegmektedir. Artik yasamin her alanin-
da karsilagilan imgeler, semboller, piktogramlar, yazi-
lar, ambalailar, ofigler, kitap, gazete gibi basin yayin or-
ganlari toplumu yénlendirmek ve bilgilendirmek adina
dnemli birer grafik elemanlaridir. Bu anlamda topluma
bir mesajin iletilebilmesi agisindan afisler, basin ilan-
lari, kitaplar, kataloglar ve bunlarin icerisinde yer alan

reklamlar 6nemlidir.

GUnUmuizde grafik tasarim esas olarak dergiler, kitaplar,
reklaomlar ve dijital posterler icin gérseller tasarlamay: ifa-
de eder. Bu yogun tasarim dali, duginceleri gérseller ve
metinler araciligiyla iletme sanatini icerir. Grafik tasarimeilar
hala bazi durumlarda ¢izimler ve resimler kullaniyorlar,
ancak ginimuizde grafik tasarimin cogu dijital teknolojiler
kullanilarak tamamlaniyor. Bu modern grafik tasarim
becerileri, 6zel logo tasarimi, kitap kapag tasarimi, dergi
giyim
cevrimici afig reklamlari ve cok daha fazlasina uygulanabilir.

dizenleri, reklam panosu reklamlar, tasarimi,
Disiplinlerarasi calismalarin Gretimlerinin yogunluk kazandi-
g1 cagimizda, grafik tasarim alani da ilerleyen bilgi ve tek-

nolojilerle kendisini surekli yeniden yapilandirmaktadir.

1.1. Turkiye’de Grafik Tasarim

Grafik tasarimin evrimi baski teknolojilerinin gelisimiyle ya-
kindan iliskilidir. “Osmanli imparatorlugu’nun ilk matbaa-
st daha 1493 yilinda Ispanyol gécmeni David ve Samuel
ibn Nahmias Kardesler tarafindan istanbul’da kuruldu. ilk
kitap, Yakup ben Asher’in Arba’ah Turim adli eseri 13 Aralik
1493'te basildi. Bu girisimin ardindan Selanik, Edirne, izmir
sehirlerinde de matbaalar agilmis, basilan eserler ibranice,
Yunanca, Ispanyolca ve Latince dillerinde dini konular agir-
Lkl olarak basilmighr (Altuntek: 1993). O dénemde Matba-
ada Turkge, Arapca dillerinde eser basmak yasakti (Gindiz,
1978). 16 Aralik 1727 tarihinde Ibrahim Muteferrika ve Said
Efendi tarafindan Istanbul’da bir matbaa kurulmustur. Mu-
teferrika Matbaasi’nin ilk kitabi olan ve birinci cildi 31 Ocak
1729'da gkan Vankulu Lugah Turkce ve Arapca bir sozluk
olarak basilmigtir. Muteferrika, bu tarihten itibaren 13 yil ice-
risinde onyedi farkh kitabin basilmasini saglamasi; ilk defa
Latin harfleri kullandigi Grammaire Turque, harita ve gor-
sel kullandigi Tarih-i Hind-i Garbi ve Cihannuma en énemli
eserleri arasinda yer almaktadir. Bu surec icerisinde basilan
kitaplar, dini konularin yaninda muzik, okculuk, matematik,
avcilik, alanlarindaki eserlerdir. (Kalafat Alpaslan, 2006).
Matbaa ile birlikte ticaret iligkileri ve kilturel etkilesim, basi-
lan gazete ve dergiler, cesitli urdnlerin tanitilmasi gerekliligi
reklamciligin gelismesine olanak saglar. Reklamciliga duyu-
lan gereksinim ayni zamanda grafik tasarim alaninda da

gelisimini hizlandirir.

Megrutiyetin ilaniyla (1876-1878) birlikte 6zgirlesen du-
since ortami grafik sanatlarda da alaninda da  etkisini
gdstermigtir. Déneminin grafik tasarim Oronleri ilk kez ba-
sin ilanlaryla gazetelerde gértlmeye baglamigtir. Bir dénem
bu ilanlarda, Arap ve Latin harfleriyle birlikte kullanilmigtir.
Bu ilanlarda yer alan olim ilanlari, ev, arsa satisjar, ilag
ilanlar ile reklamcilik ve dolayisiyla grafik tasarimlar gin-
delik yasamin icjne girmektedir. Ancak, kaynaklardan elde
edilen bilgiye gore Osmanli donhemi grafik sanati gazete ve
dergilerle sinirli kalmigti. O dénemde yurt disindan ¢okga
getirilen ithal Grinlerle birlikte, bu Urinleri tanitan ofisler de
yurt disindan gelmekteydi. Turk grafik sanati adina atilan ilk
adim, 1909 yilinda ilk Turk reklam sjrketi “ilancilik Kolektif
Sirketi” oldu (Camdereli, 2000). Devletin modernlesme ve
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yuzunu Bati'ya donme politikalarnyla birlikte grafik tasarimi-
nin ilk érnekleri Thap Hulusi, Munif Fehim, Kenan Temizan,
Ramiz Gokee, Atf Tuna gibi dohemin onemli sanatglari va-
sitasiyla Turkiye’de varligini géstermeye basladi. Ozellikle
lhap Hulusi Gérey’in devlet destegiyle ve yonlendirmesiyle
yaptigi grafik tasarimlar modern ve Batili bir toplum yarat-

ma projesinin onemli aracilaridir.

1920’li yillarda sanayi alaninda uygulanan politikalar sonu-
cunda ortaya g¢ikan girisimci sinifi desteklemek ve koruma
amaciyla cikartilan kanunlar ile 6zel sektér ve onun Urete-
ce@i urunler cesitlendi. Yeni Urunlerin tanhlmasi, artan Gron
cesitliligi ve bu Urtnlerin tantimlarini saglamak Turk grafik
tasarimi ve dénemin grafik sanatgilar icin olumlu bir gelis-

me olmustur.

Bu donemde yurtdisindan Glkeye giren Urinlerin afis tasa-
nimlarinin yani sira ilk afig “Ferah Tiyatrosu” (kurulugu 1954)
icin hazirlanan calisma olmusjur (Altuntek, 1993). Boylece
gunluk gazete yayimi, dergilerin ¢tkmasi, ticaretteki degisjm-
le ve ozellikle de yabanci firmalarin ticaret yasamina girisjy-
le urdn tanitimina, reklama ohem verilmesi grafik sanatlara
olan gereksinmeyi arttirdi. Ne var ki, 1920'lere kadar gecen
savas, dolu yillarda dlkemizde yasgnan ekonomik sikintilar
yUzUnden ilan ve reklama yénelik alanda grafik sanatlarda
fazla bir gelisme olmadi. Bugunu'de icjne alan bu toplumsal
donusumde grafigin alani olan afis, yazi, gazete, dergi vs.
disinda daha cok medyanin (televizyon, radyo) etkisi gorul-

mektedir.

2.IHAP HULUSI’NIN TURK GRAFIK SANATLARINDAKI
YERi VE ONEMI

“Bati’da 6grenim gérmus, dért yabanci dil bilen, genis
kiltorlo bir insan olarak ihap Hulusi, Cumhuriyet ide-
olojisine denk diUsen bireylerin tipik bir érnegidir ayni
zamanda. Yeni rejimle birlikte Glkenin dért bir yaninda
ticari ve sosyal atilimlar birbirini izlemekte, genis 6lcekli
bir kalkinma ve ¢agdaslagsma hamlesi tom hiziyla sor-
mektedir” (Merter, 2008:102). Gazetelerin genis halk
yiginlarina ulasamadigi, radyonun yaygin olmadig, te-
levizyonun ise heniz bulunmadigi bu dénemlerde en

gecerli kitle iletisim araglar duvar afigleridir.

ihap Hulusi, dénemin en etkili kitle iletisim araclari olan
afigleriyle, yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nin ideo-
lojisini halka duyurmak ve benimsetmekle gérevli bir
kitle iletigimcisi rolunU Ustlenmektedir. Devletin, halkin
cagdas giyinmesi ve yerli mallarini kullanmasi gibi is-
teklerini Thap Hulusi halka dofisleriyle bildirerek onlari

tegvik etmektedir.
2.1. Yasam Oykisi
28 Kasim 1898’de Misir'in Kahire sehrinde dogan ihap Hu-

lusi, Misir’in UnlU bir mimar ve muteahhit olan Ahmet Hulu-
si’‘nin ogludur. Annesi ise amatdr bir ressamdir. Kemahli bir
asker olan dedesinin Hidiv maiyetinde gorev yapmasi nede-
niyle Misir’a gelmis, bulunan aile, Birinci Dunya Savas)’nda
Kahire Ingiliz isgaline ugrayinca Istanbul’a dondu’ Kardes-
lerinden Yavuz Gorey Turkiye’'de unlu’ bir heykeltiras, Nihat

Hulusi ise Misir'in 6nde gelen muzecilerinden birisi olmustur.

ihap Hulusi, ilk ve orta 6grenimini Kahire’de ingiliz Okulla-
r’nda tamamladi. 1917'de Almanya’da yasayan bir ressam-
dan postayla resim dersleri aldi. thap Hulusi, 1920'de Al-
manya’nin Munih’te Heiman Schule’de U¢ yil resim 6grenimi
g6rdU, Burada, modelden desen yapma, perspektif, isik-gél-
ge ve siyah-beyaz resim teknigi Uzerinde calismalar yapt.

Daha sonra, iki yil da Kunstgewerbeschule’ye devam ederek
calismalarini strdird. Hocasi Almanya’nin unly’ afis sa-
natcilarindan Prof. Ludvig Hohlwein'dir. Afiglerinde kullan-
dig teknik ve Uslup Almanya’dan hocasi Prof. Ludwig Hoh-
lwein'in izlerini tagir. Hohlwein gicli bir desen anlayisina
sahipti. Proto-Art Deco stilinde ¢aligiyordu. Kompozisyonlari-
ni, kesin gizgilerle belirlenmemis golgelerle yaptigi resimler-
le kuruyordu. Thap Hulusi de bu teknigi kullanmustir. Cesitli
fotograf montajlarindan etkili bir bicimde yararlanan sanat-
¢1, cok titiz ve yalin bir sanat isciligiyle bUtinlesen afigleriyle

hedef kitlenin 6zdeglesmesini sagladh.

1923 yilinda Almanya’dan génderdigi yapitlariyla Galata-
saray Lisesi'nde agilan Turkiye'deki ilk aofig sergisine katildi.
Eserleri Sevket Bey (Dag), Halil Paga, Feyhaman Bey (Duran)
ibrahim Calli’larin eserleriyle birlikte sergilenir. Serginin agi-
lisini yapan, kendisi de ressam olan Halife Abdilmecid, ihap
Hulusi’nin yapitlari 6ninde hayranhgini gizleyemez. Eserle-
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rin sahibini arayip buldurur, tanisma sirasinda ellerini iki eli

arasina alir, uzun uzun tebrik eder (Serin, 2006).

1925 yilinda egitimini tamamlayip, Torkiye'ye istanbul’a
déndigunde, Arapca, Almanca, Ingilizce ve Fransizca bil-
mesi nedeniyle babasi tarafindan Disjsleri Bakanligi'na gir-
mesi istendi, kisa bir sire Disigleri Bakanligi’'nda calisfiysa
da sonunda memuriyeti reddetti ve yagsamini resim yaparak

kazanmakta israr etti.

1927 yilinda, ilk olarak aldigi izmir'den Inci Dis, Macunla-
n’nin afis siparisinden sonra Thap Hulusi, bircok gazete ilani
ve afis, siparisj almaya bas]ayinca 1929da [stanbul’da ilk
atolyesini kurdu. Kuldp Rakisi etiketi (1930) ve Ataturk’un
siparisj uzerine Turk alfabesinin kapagini (1932) tasarladi.
Ziraat Bankasi, Turkiye Is, Bankasi, Yapi ve Kredi Bankasi,
Garanti Bankasi, Sumerbank, Emlak Kredi, Turk Ticaret Ban-
kasi, Maliye Bakanligi (tahviller), Turk Hava Kurumu, Kizilay,
Yesjlay, Taris, Zirai Donatm Kurumu ve bircok ozel kurulusa
cesjtli calismalariyla hizmet verdi. Cogu tasbaskisi olan yuz-
lerce calisma ile 50 yillik bir dohemin endustri, kalkinma,
ticaret ve sosyal yasamin gelismelerini belgeledi. Yeni kurul-
mus, bir devletin ilk uzman tasarimcisi olarak tanindi. Tay-
yare Piyangosu (bugunku” adiyla Milli Piyango) idaresi icin
45, Tekel I[daresi icin 35 yil calisan Thap Hulusi, bu surecte
yurtdisinda da adini duyurdu. Bayer’in afis, ve etiketleri, Mi-
sir'in Tekel idaresi, Devlet Demir Yollari ve Hehir Hatlari’na
ait ve ilanlari, Only ingiliz viskisi John Haigh'in, ltalyanlarin
Cinzano ve Fernet Branca’sinin afis ve etiketleri ihap Hulusi
tarafindan yapildi.

lhap Hulusi Gérey'in, 1930-1951 yillan arasinda yapmis
oldugu dfig, kitap kapa@r ve Milli Piyango tasarim érnekle-
rinde figurler tamamiyla Batili tarzda resmedilmigtir. Eser-
lerinde, topluma modernlesmeyi asilamak amaciyla, asker
veya koylu tiplemelerinin digindaki her insani giler y0zIU,
kravatli ve takim elbiseli cizer. Yenilesmenin yizi olan ihap
Hulusi, i§ Bankasi, Sumerbank ve diger afigleri olmak Uzere
bircok yaprti ile halki gelistirdi ve calismaya, modernlegsmeye
tegvik etti. Afislerinde kullandigi modeller genellikle yakin ar-
kadasglardir. Tekel'in “Kulup Rakisi” efiketi icjn, (Fazil Ahmet
Aykac, ve kendisinin kompoze edildigi etiket), Nejat Sirel’i
(Is Bankasi afisinde) kardesi Yavuz Gérey'i (otomobil rek-

lam afislerinde), yegeni iclal Atllgan ve Emine Selbes’i (giysi
reklam afiglerinde), esi Naside Goérey’i, komsusu MUjde Ay-
ka¢’i, mahallede karpuz saticisini (sigarali, kumbarali ihti-
yari Ziraat Bankasi), hatta kendisini (Tekel Kulup Raki’sinda)

model olarak olarak kullanmiglardir (Serin, 2006).

Gorsel 1: Kulip Rakisi sise etiketi, ihap Hulusi Gérey
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Kulup Rakisi icin ¢izmis oldugu sise etiketini; sair, 6gretmen
ve TBMM 3’Unct dénem Elaziz (Elazig) Milletvekili Fazil Ah-
met Aykac (GS'li eski futbolcu ve teknik direktér Esfak Ay-
kag¢'in babasi) ile birlikte icki masasinda cekilen bir fotogra-

findan, foto gercekgi bir anlayisla tasarlamigh.

Yeni kurulan Cumhuriyet’in modernlesmesine ve Turk eko-
nomisini canlandirma calismalarina boyik katki sunan hap
Hulusi, 1977 yilinda Besiktag'ta egitim veren Devlet Tatbiki
Sanatlar Yiksek Okulu Grafik B&limi’'nde (DTSYO) okulun
istegi Uzerine 6gretim Uyesi oldu; ders dénemi sonunda da
DTSYO sergi salonlarinda bir sergi acgti (Cosgun, 2020).

ihap Hulusi Gérey, 27 Mart 1986 tarihinde yasamini yitirdi
ve Ferikdy Mezarligi'na defnedildi. Ardinda 350'nin Uzerin-
de orijinal, 150 kadar afis, 1100 adet basili Grin, 200’e
yakin bilet, yuzlerce karikatir, son dénemine ait modern hat

calismalari ile onlarca karakalem ve suluboya eserlerini bi-

rakti (Cosgun, 2020).
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Gorsel 2: Milli Piyango bilet tasarimlari, ihap Hulusi Gérey 2.2. ihap Hulusi Gorey’in Yapitlarindan Ornekler

- Gorsel 3: ihap Hulusi Portresi

Tayyare Piyangosu (buginkid adiyla Milli Piyango) idaresi
icin 45, Tekel Idaresi icin 35 yil calisan ihap Hulusi, bu sirec-
te yurt disinda da adini duyurdu. Bayer’in afis ve etiketleri,

%

Bu fotograf, 1932'de Atatlirk'iin istegi iizerine ihap Hulusi tarafindan gizildi
ve yillarca ilkokullarda okutulan Alfabe kitabinin kapaginda yer aldi.

Misir'in Tekel idaresi, Devlet Demir Yollari ve sehir hatlarina

ait ve ilanlari, Unlo ingiliz viskisi John Haigh'in, Italyanlarin =~ Avrupa ile iliskilerin  kolaylastnlmak ve gelistirilmek

Cinzano ve Fernet Branca’sinin afis ve etiketleri ihap Hulusi  istenmesi, Latin alfabesinin egitimi cok kolaylagtirdigi gibi

tarafindan yapildi. gerekeelerle Turkiye'de 1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayil
“Turk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Haokkinda Kanun”un
kabul edilmesi ve yeni alfabenin yerlestirilmesi sirecine
Harf Devrimi denilmektedir. ihap Hulusi ingilizce, Almanca,
Arapca bilmesi, Almanya’da caligmig olmasi onun igin bir
farklilik ve avantaj olusturuyordu. Kaligrafi, tipografi, gérinti
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ve grafik tasarm arasindaki ¢ok yakin iliskiye yabanci
kalmadi. ilk Tork alfabesinin kapagini da o gerceklestirdi
(Koger, 2022).

Bu streciginde Ulkede okuma yazma seferberligiilan edilirken
Atatirk’On dzel istegi Uzerine ‘Alfabe’nin kapagini tasarladi.
Bu kapakta Atatirk manevi kizi Ulki'ye alfabeyi égretirken
resimlenmistir. Arka planda Ankara Kalesi gérilmektedir.
1970 yilina kadar Alfabe bu kapakla basilimigtir.

Gorsel 5: ihap Hulusi Gérey'in imzasi
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Gorsel 6: Vatandas bilgilendirme ofisi, ihap Hulusi Gérey,
1930’lar

VATANDA S

ihap Hulusi Gorey tarafindan tasarlanan “Vatandas” adli
afis caligmasi, “Saygisizlikla Savag Dernegi” icin hazirlandi.
“Osmanli imparatorlugu’'ndan Cumhuriyet'e gecis evresin-
de artan Batiilagsma istegdi, sehirlesme ve goglerle degisen
demografik yapisi ile birlikte Istanbul’'un sosyo-ekonomik
yapisi dénisti. Ozellikle kamusal alanda, gérgi kurallaring
hice sayan davraniglar giderek sorun olmaya basladi.
istanbullularin adab-1 muaseret kurallarina uymasi gerekti-
Jine inanan, bunun igin micadele etmek isteyen az sayidaki
kisiler tarafindan 1945 yilinda Saygisizlikla Savas Dernegi-
ni kuruldu. Bdylece sinema, tiyatro, tramvay ve sokaklarda
g6rgU kurallarina aykiri davrananlari uyararak, gerektigin-

de dogru yolu tembihleyerek onlari terbiye edeceklerdi.”
(Obuz, 2022).

Bu afig birden cok mesaiji icermektedir. Birincisi, afiste resme-
dilen Batili géronimdir. Modernizasyon projesinde gorinti
uygarlik semboli olarak kabul edilmistir. Uzerinde kurallarin
yazil oldugu dévizleri elinde tutan erkek, koyu renk takim
elbiseli, kravatl ve fétr sapkalidir. Bu Bahli géronimli er-
kek, asagidaki yine takim elbiseli, sapkali, tayyérli kadin ve
erkeklerden olugsmus kalabaliga hitap etmektedir. Dovizler-
deki mesaijlarla birlikte dUguntldiginde, modern gérinim
uygar olmanin kogullarindandir. Afisin temel amaci Batih,
medeni davranig kodlarini “vatandas”a égretmektir. Bu ku-
rallari vatandagin kamusal alandaki davranig bicimini, dola-
yistyla kamusal alani dozenlemeyi amaclar” (Koger, 2022).

Yeni kurulan Torkiye Cumbhuriyeti igin, kamusal alan ¢ok &-
nemli bir kavramdir. Cumhuriyet dénemi éncesinden farkl
olarak, bu alan sadece erkekleri degil kadinlar da kapsaya-
cak sekilde tOm yurttagtan ifade etmektedir. Ayrica, moder-
nlesme projesinde yeni ile eski arasindaki fark, gérinty ve
davraniglarla iligskilendirilmistir.
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Gorsel 7: AEG reklam dfisi, ihap Hulusi Gérey, 1930lar
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lhap Hulusi Gérey’in 1920’li yillarda AEG firmasi icin icin
tasarladigi bu zayiflama makinasi afisinde mayolu geng bir
kadin gérilmektedir. Afigin sag alt késesinde artik gereksini-
mi kalmayan bazi zayiflatma haplarn bulunmaktadir. Cum-
huriyet dénemi modernlesmesinde bu afiste oldugu gibi
ideal bedene yapilan vurgu sik sik géze carpar. Cumhuriyet
kadinlarn geng, dinamik, bedenine 6nem veren kadinlar ola-
rak resmedilmektedir. Ancak bu seslenilen kadin imgesi o
dénemin toplum kosullarinda istanbul’da bulunan kicik bir

azinhgr temsil etmektedir.

Gorsel 8: Devlet Hava Yollari reklam afisi, ihap Hulusi Gérey

HAVA
YOLLARI

Turkiye Cumhuriyeti, kurulugunun 1930lu yillarin baginda,
planl ekonomi ve devlefcilik politikasina gecis yapt. Bu

politikanin = sOrdOroldogt  cumhuriyet  yillarinda  devlet

tarafindan  kurulan  énemli  kurumlar bulunmaktadir.

Bunlardan bazilari  Devlet Demiryollari, Denizyollari,

Sumerbank, inhisarlar idaresi (Tekel), Kizilay, Turk Hava

Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumlaridir. Bu kurumlarin
genis kitlelere duyurulmasi agisindan grafik tasarimlar
énemli bir rol oynamaktadir. ihap Hulusi’nin yaptig afisinde
g6rdigimuiz 20 Mayis 1933 tarihinde kurulan ve ilk adi
“Hava Yollari Devlet isletme idaresi” (ginomizde Tork Hava

Yollar) bu kurumlardan birisidir.
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Gorsel 9: Sumerbank reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey, Kral

Matbaasi, istanbul

Cumbhuriyet’in kurulusunun en basindan itibaren milli eko-
nominin yaratilmasi ve sanayilesme, en dnemli hedeflerden
biri olmustur. Sanayilesmek adina 11 Temmuz 1933'te 2262
sayili kanunla devlet tarafindan kurulan Stmerbank ve diger
kuruluglar araciligiyla uygulanan yenilikler sanayi ve Gretim

alaninda biytk gelismelere neden olmustur.

14 Aralik 1929 tarihinde, Turkiye'de ithalati kisitlama ve
yerli Oretimi destekleme amaciyla Milli iktisat ve Tasarruf
Cemiyeti kuruldu. Bu cemiyetin baslathgr “Tasarruf ve
Yerli Mallar Haftasi” kampanyasi yerli mali kullanimini
tesvik etmek amaciyla gerceklestirildi (Merter, 2008). Yerli
uretim mallari, refah, hijyen ve modernlik gibi konularla
baglantilandirilarak, Uretkenligin arthrilmasi hedeflenmistir.
1929 Buyuk Ekonomi Buhrani'ndan etkilenmemek igin
uygulanan disa kapali ekonomi uygulamalariyla, toplumda

tasarruf bilincini uyandirmak ve yerli mal ve Urinlerinin

tOketimini  6zendirmeye ydnelik uygulamalar yapilmigtir.
Bu mal ve Grinlerin tanihimasinda ve bunlarin tUketilmesi
anlayiginin yerlestirilmesinde afiglerin dnemli bir rol oynadig:

gorolur.

Afiste yer alan iki kadin figirinden éndeki kadin figiri
modern, geng, Batili gibi giyinen, aydinlik y0zIi ve gilimseyen
bir kadindir. Arkadaki figir ise yasl, geleneksel giysiler
icindedir. Kéylu ve kentli karsithgr agikca gorilen bu afiste
Sumerbank’in her kesimden yurttasin giyim gereksinimini
karsilayabilecegi dUsuncesi vurgulanmaktadir.

Gorsel 10: Yerli tretim icecek reklam afisi, ihap Hulusi Gérey

U

ihap Hulusi'nin, “Cumhuriyetin Tokenmez Nimetlerinden’
yazili afisi, bir erkek ve bir kadini masada yemek yerken
gosterir. Afis muhtemelen icki yo da icecek reklamidir.
Atatirk Orman Ciftligi Grunlerinin reklamini yaptig tahmin
edilmektedir. Muhtemelen bir lokantada bulunan masadaki
erkek yine takim elbiseli ve kravathdir. Kadin, basi acik,
kisa kollu elbise ile gérulmektedir. “Cumbhuriyetin nimetleri”
ifadesi devletin bir kurulusu ve Urinine isaret etmekle
birlikte, ayni zamanda yeni bireylerin rol modellerini ve
ayrica toplumsal cinsiyet iliskilerindeki degisimi de ifade
etmektedir. Afisteki figurler, yeni kadin ve erkegin fiziksel
dzelliklerini tanimlamaktadir. Bu Batili giyim kugsam ve sofra
dizeni Batili orta sinifi temsil etmektedir. Bu gérintt ayrica
Cumhuriyet ydnetiminin yarathdi ya da yaratacagr refahin
da gdstergesidir (Koger, 2022).

Yeni Turkiye Cumhuriyeti’'nin modernlegsme projesinin ideali
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Batillagmis kadin imaijidir. Ozellikle kadinlarin kamusal
alandaki géronurlikleri ve statileri bu projenin gérsel ve
sembolik bir ifadesidir. Bdylece, toplumsal kaynasma da
amaclanmistir. Bu acidan Thap Hulusi’nin aofislerinde kadini
ev diginda her yerde gérmek mimkindir. Bu aofiglerdeki

kadinlar Batili gérinimlo modern kadinlardir.

Gorsel 11: Mehmet Efendi Kurukahve reklam ofisi, ihap Hulusi
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ihap Hulusi Gérey'in logosunu da tasarladigi Kuru Kahveci
Mehmet Efendi markasinin afisinde, yine eski ve geleneksel
olanla, yeni ve modern olan iki figir yanyana betimlenmistir.
Arkadaki
bardaklar bulunan tepsisini tutmakta, dndeki kiz ise modern

figur, geleneksel kiyafetler icerisinde icinde

hizmetli kiyafeti gérintistyle kahve tepsisini tutmaktadir.

Gorsel 12: Milli Piyango reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey
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Cumbhuriyet dénemi modernlesme hareketlerinde sadece
kadin bedeni degil erkek bedeni Uzerinden de ideallestirme
politikalar yuriutGlmekteydi. Afiste gérulen figirin durusu.
(MO 450
dolaylarinda) Yunanistan’da tamamlanmis bir heykeli olan

Myron’un  Klasik Dénem’in  baslangicinda

Discobolus “disk atan adam” heykelini animsatmaktadir.
ideal bir bedene sahip sportif atlet, kiicik dlcekte betimlenmis
bir stadyumun ortasinda durmaktadir. Burada atletin tuttugu
19 Mayis yazisi, Atatirk’t Anma, Genglik ve Spor Bayrami’ni

sembolize etmektedir.
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Gorsel 13: Simerbank reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey

SUMER BAR YERLi-MALLAR -PAZARI

PAZARI.%%lMIZDAN TEDARiIK
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lhap Hulusi Gérey'in bir diger calismasi da Sumerbank
icin hazirladigi reklam afisidir. Devlet destegiyle acilan
Sumerbank fabrikasi icin halkin yerli mallara ézendirilmesi
saglanmaya calisiimaktadir. 1925 yilinda gergeklestirilen
sapka ve kilik kiyafet inkilabiyla Turk toplumu bicimsel
anlamda bir Batililagsma yasadi. Afiste sapkali, takim elbiseli,
kravatli elinde bastonuyla Batili bir gérintt sunan erkek figir
bastonuyla betimlenmektedir. Burada verilen mesaj, sehirli
bir erkegin sik ve bakimli olmasinin yaninda, ayni zamanda
vicut dilinden de anlagilacadr Uzere zarif olmasi gerektigidir.
O dénemin kosullarina bakildiginda bu tarz bir figirt ancak

Istanbul’un bile belirli bélgelerinde gérmek mimkandor.

Gorsel 14: Millet ve Ordu dofigi, Ihop Hulusi Gorey
R T .

ORDUNUN VE
GALISAN M:llE .
 TiN GiCa KDRUR

g

“Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu igin tasarlanan bu
ofiste askeri gic¢, tarimsal gic ve sanayi gict birlikte
gosterilmektedir. Yurdun savunuculari ordu ve emekgi millettir
mesaji verilmektedir. Bu bilingle toplumun hareket etmesi
gerektigi vurgulanmaktadir. Afisin sol ve en biytk alanini
kaplayan asker figiri orduyu, dnde capa yapan kéyli kadin
tarnimsal giict, arkada ellerindeki is aletleriyle calisan erkekler
emekgi gicU, sag arka plandaki siluet seklindeki bacalar
sanayilesmeyi simgelemektedir. Dayanisma ve yurtseverlik
vurgusu yapilarak Glkenin askeri gicinOn arkasinda halkin
glcl ve emedi yatmasi gerektigi vurgusu yapilmaktadir”

(Serin, 2006).

lhap Hulusi Gorey, Cumhuriyet dénemi reformlariyla
birlikte uygarhiga, toplumun karanliktan aydinhga
yUkselecek dusince degisimine, devletin gozunden

bakarak odaklanir. Bu afiste, ihap Hulusi Gérey, yeni
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Turkiye Cumbhuriyeti'nin  vatandaglarinin, modern
uluslarin ézlerinin kaynagr olan sanayilesme yoluyla
kalkinarak, asker, sivil her kesimden bireyin, birlik ve

beraberlik icinde oluglarini vurgulamaktadir.

Gorsel 15: Ziraat Bankasi ciftci reklami, ihap Hulusi Gérey

BIRIKTIREN
RAHAT~EDER

Ziraat Bankasi'nin aofigsinde yash, sakalli, kasketli bir kéylt
yere uzanmig, yaninda bir kumbara ile keyifle sigarasini
icerken betimlenmistir. Afiste, Ziraat Bankasi yazisi ile birlikte
“Para biriktiren rahat eder” yazilidir. Boéylece, paranin
bankada biriktirilmesi gerektigi mesaji verilmekte, bankacilik

tanidik
calisiimaktadir. 1929 Buyuk Ekonomik Buhrani’yla ayni yil,

islemlerine  gUvenmesi, olmasi  saglanmaya
ithalat kisitlayip yerli Gretimi 6zendirmek amaciyla kurulan
Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’'nin, amaclarindan bir de
yine halki tutumlu yasamaya alishrmak ve tasarruf aligkanhg:
kazandirmakhr. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kurulan Ziraat
Bankasi ise tarim sektérinde motor iglevi gérmuUstir. Bu

baglamda bu afis hem bankanin reklamini yapmakta

hem de ciftciyi tasarrufa cagirmaktadir. Ayni zamanda, bu
reklamda kiyafet devriminin ya da Batl giyim tarzinin bir
zorunluluk olmadigi ve geleneksel giyim tarzi ile catismadig
da anlatilmaktadir (Koger, 2022).

Bu afis 6rneklerinde de izledigimiz gibi, Cumhuriyet
déneminin en dnemli ofis tasarimailarindan biri olan ihap
Hulusi Gérey, ulus-kimligin bilesenlerini somutlaghrmis ve
temsil etmistir. thap Hulusi'nin resmi ve ficari kurumlara
ait cok sayidaki afis calismalari, modernlesme projesinin
belirteclerini ve yeni yurttagi tanimlamaya yéneliktir. Secili
aofis érnekleri, dénemin sosyo-ekonomik ve siyasal arka

plani igerisinde ele alinmakta ve yorumlanmaktadir.

SONUC

Grafiktasarim, metni cogunlukla reklamlar, yayinlar veya web
siteleri igin resimler ve kavramlarla birlestirme uygulamasidir.
Bir meslek olarak ortaya ¢ikisi oldukga yeni olmasina
ragmen, grafik tasarimin tarih éncesi dénemlere uzanan
kékleri vardir. ik el yazmalan tasarimalart bilingli olarak
grafik tasarimlar yaratmazken, yazarlar ve illistratérler, el
yazmasi disincesini iletmede ayni anda uyumlu ve efkili
olan bir metin ve goérintu karigimi olusturmak icin ¢aligtilar.
Tabii ki tasarlanan bu parcalar bugin grafik tasarim olarak
dUsUndUgumuizden ¢ok uzaklar; ancak gérintileri yizeylere
yerlestirme dusuncesinin dnculleri olarak gérulebilirler. Bizi
cizimler, posterler, aofisler ve daha fazlasi gibi grafik tasarim

Urunlerine dogru yola soktular.

15. YOzyll'da hareketli tip baskinin gelistirilmesi, yazi ve baski
ile ilgili daha dnceki gelismeler ve teknolojiler, daha uzun
tarihin bir parcasi olarak kabul edilebilir. Sanayi Devrimi
grafik tasarim icin yeni bir cag baslatti. 20. YUzyil boyunca,
tasarimcilara sunulan teknoloji, tasarim icin sanatsal ve
ticari olanaklar gibi hizla ilerlemeye devam etti. Yirmi birinci
yuzyillin baginda, grafik tasarim, ileri teknoloji ve endUstri
dUnyaya yayildik¢a kiresel bir meslek haline geldi.

15. Yizyl'daki éncillerinden sonra, Osmanli Devleti'nde
1727 yilinda kurulan Miteferrika Matbaast ile birlikte ticaret
iliskileri ve kuoltGrel etkilesim, basilan gazete ve dergiler,
cesitli UrUnlerin taniilmasi gerekliligi grafik tasarim alaninin
gelismesine olanak saglar.
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Turkiye Cumhuriyeti’nin Onci Grafik Tasarimclarindan ihap Hulusi Gérey

Megrutiyetle birlikte 6zgurlesen diusince ortami grafik ta-
sarim alaninda da etkisini gdstermistir. Déneminin Grafik
tasarim Gronleri ilk kez basin ilanlariyla gazetelerde géster-
migtir. Devletin modernlesme ve yuzunu Bati’'ya donme poli-
tikalaryla birlikte grafik tasariminin ilk érnekleri Thap Hulusi,
Munif Fehim, Kenan Temizan, Ramiz Gokce, Atf Tuna gibi
donemin onemli sanatglar vasitasiyla Turkiye'de varligini
gostermeye basladi. Ozellikle Thap Hulusi Gérey’in devlet
destegiyle ve yonlendirmesiyle yaphgi grafik tasarimlari mo-
dern ve Batili bir toplum yaratma projesinin chemli araci-

lardir.

ihap Hulusi Gorey, Turkiye'nin 8nci grafik tasarimeila-
rindan biridir. En ¢ok bilinen ¢calismalari Tork markalar
igin yaph@ tasarimlardir. Birgok devlet kurumununun
kurumsal kimligini olusturmus[] ve bunlar yaparken
aslinda yeni kurulmus[] Turkiye Cumhuriyeti’'nin gorsel

kimliginin olusfurulmasinda katki saglamistir.

lhap Hulusi, Bat'da égrenim gérmus, dért yabanci dil bi-
len, genis koltirl bir insan olarak Cumhuriyet ideolojisine
denk dusen bireylerin tipik bir 6rnegidir. Yeni rejimle birlikte
Ulkenin dért bir yaninda ticari ve sosyal atilimlar birbirini iz-
lemekte, genis dlcekli bir kalkinma ve ¢agdaglagsma hamlesi

tOm hiziyla sGrmektedir.

Ihap Hulusi Gérey, yenilesmenin yizi olarak yapmis oldugu
afi, kitap kapagr ve Milli Piyango tasarimlar gibi yapitla-
riyla halki gelistirmeye, calismaya ve modernlegsmeye tesvik
etti.

Ihap Hulusi’nin yapitlarinda, Cumhuriyet kadinlari ve erkek-
leri genellikle genc, guleryizIU, dinamik, giyimlerine, tavirla-
rina, bedenlerine ohem veren insanlar olarak resmedilmek-
tedir. Modernlesme projesinin belki de en one qkan ozelligi,
bu donusumun fiziksel gorunurlugudur. Hem kadinin hem
erkegin fiziksel gorunum ve davranis, kodlari daima one ¢-
karilip, devrimlerin yaogsama gecjrilmesi surecinde en ohemli
gostergeler olarak kabul edilmistir. 1925 yillinda gerceklesti-
rilen sapka ve kilik kiyafet devrimiyle Turk toplumu bicimsel
anlamda bir Batililasma yasadi. ihap Hulusi yapitlarinda bu
devrime kosut olarak erkekleri sapkali, takim elbiseli, kravatl

elinde bastonuyla Batili bir gérinim iginde betimlemektedir.

Kadinlar ise yine Batih géronumlu[] modern kadinlardir; agik
bas, kisa etek, makyaj, topuklu ayakkabi kadinlarin genel
fiziksel géronum &zellikleridir. Ancak, kimi afiglerinde ise,
Batili giyim tarzinin bir zorunluluk olmadigi ve geleneksel

giyim tarzi ile catismadigi da anlatimaktadir.

Cumhuriyet’in kurulusunun en basindan itibaren milli eko-
nominin yaratilmasi ve sanayilesme, en ohemli hedeflerden
biri olmustur. Devlet tarafindan kurulan Stmerbank ve diger
kurulusglar araciligiyla uygulanan yenilikler sanayi ve uretim
alaninda buyuk gelismelere neden olmustur. Toplumda ta-
sarruf bilincini uyandirmak ve yerli mal ve Urinlerinin tike-
timini 6zendirmeye ydnelik yapilan uygulamalar grafik tasa-
nm alanina da yansidi. Yerli uretim mallari, refah, hijyen ve
modernlik gibi konularla baglantilandinlarak, uretkenligin
arthirilmasi hedeflenmistir. ihap Hulusi’nin kimi ofiglerinde
dayanisma ve yurtseverlik vurgusu yapilarak Glkenin askeri
gUctnin arkasinda halkin gicul] ve emegi yatmasi gerektigi
vurgusu yapilmaktadir. Afiglerde ayrica, farkl kesimler den
kisler birlikte betimlenerek siniflarin birlik ve beraberlikleri

de vurgulanmak istenmistir.
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