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Reading the History of Turkish Sculpture at the Istanbul Painting

and Sculpture Museum
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Mimar Sinan Fine Arts University

ABSTRACT

The Istanbul Painting and Sculpture Museum (IPSM) was opened in 1937 in the Dolmabahge
Crown Prince's Palace under the instruction of Atatiirk. The formation process of IPSM, which
holds the distinction of being the first plastic arts museum in our country, began before this
date. The years when the Sanayi Nefise School was established in 1882 during the Ottoman
period mark the beginning of this formation process. The necessity of a museum had been felt
even back then, leading to various initiatives. Efforts were made to create a museum budget
to purchase works of great Western masters of painting to form the museum collection, and
for these works to be exhibited at the Miize-i Hiimayun (Imperial Museum). However, due to
the conditions of the time, this effort could not be carried out as desired. When sufficient funds
to purchase the works of great masters could not be obtained, copies of these works were
commissioned. Works from Turkish painters were also acquired, thus forming the "Elvah-1
Naksiye" collection. After Osman Hamdi Bey, his brother Halil Eldem took over the
responsibility for realizing this dream. Thanks to Eldem Bey's efforts, the "Asar- Naksiye
Museum" was established in 1917. All of these initiatives spearheaded by Halil Eldem
constituted the preliminary stages of the establishment of the Istanbul Painting and Sculpture
Museum, which would open in 1937. In 1937, the museum consisted of the Elvah-1 Naksiye
Collection, Dolmabahce Palace, paintings selected from the Topkap1 Palace Museum and the
50-year Turkish Official Exhibition, as well as nearly three hundred works collected from
ministries and other government offices. In the following years, successful artworks from
exhibitions and competitions were added to the collection through purchase. This article
focuses on the sculpture collection of IPSM and its formation journey between 1883 and the
1960s, from the perspective of Turkish sculpture art history. For this purpose, the development
process of Turkish sculpture was investigated through the works in the museum collection,
and the significance of the museum for Turkish sculpture art was emphasized. IPSM, with its
important memory for our Sculpture Art, conveys significant experience about the plastic
expression of sculpture, to many educational institutions and artists where sculpture is taught.
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Tiirk Heykel Sanati Tarihini Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinden Okumak

Derya Ozsen

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Oz Tiir: Inceleme

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (IRHM), Atatiirk’iin talimatiyla Dolmabahge Veliaht | Makale Gesmisi
Dairesi'nde 1937 tarihinde agilmistir. Ulkemizdeki ilk plastik sanatlar miizesi olma 6zelligini Gonderim: 06.10.2023
tastyan IRHM'nin olusum siireci ise bu tarihten 6nce baslamistir. Osmanl déneminde 1882’de Kabul: 29.10.2023

. : .. < N Yayinlanma: 29.10.2023
kurulan Sanayi Nefise Mektebinin kuruldugu yillar bu olusum siirecinin baslangicidir.

Miizenin gerekliligi o zamandan hissedilmis bunun igin gesitli girisimler baslatilmistir. Miize Sorumlu Yazar:

koleksiyonunu olusturmak igin batili resim sanatinin biiyiik ustalarina ait eserlerin satin Derya OZSEN

alimmasi ve Miize-i Hiimayun’da sergilenmesi icin bir miize biitgesi olusturulmustur. Fakat
bu ¢aba doénemin sartlar1 nedeniyle istenilen sekilde yapilamamustir. Biiyiik ustalarin
yapitlarii alacak yeterli para saglanamayinca bu yapitlarin kopyalar1 yaptirilmistir. Tiirk @O
ressamlardan da eser alinir. Boylece “Elvah-1 Naksiye” koleksiyonu olusturulur. Osman
Hamdi'nin bu hayali ondan sonra gorevi devralan kardesi Halil Ethem Eldem gerceklestirir. | screeneo ey

Ethem Bey’in ¢abalari sonucu 1917’de “Asar-1 Naksiye Mﬁze§i" kurulur. Halil Ethem’in \/ iThenticate:
onayak oldugu biitiin bu girisimler, 1937'de agilacak olan Istanbul Resim ve Heykel Professionsl Plagiarsm Prevenition
Miizesi'nin 6n asamalarini olusturmustur. 1937 yilinda miize, Elvah-1 Naksiye Kolleksiyonu,
Dolmabahge Sarayi, Topkap: Sarayr Miizesi ve 50 yillik Tiirk Resmi Sergisinden secilen
resimler, bakanliklar ve diger devlet dairelerinden toplanan {i¢ yiize yakin eserden
olusmaktadir. Sonraki yillarda miize yapilan sergiler ve yarismalardan bagarili bulunan sanat
yapitlari satin alma yontemiyle koleksiyona dahil edilmistir. Bu makale, 1883 ve 1960'1i yillar
arasim kapsayan, IRHM’sinin heykel koleksiyonu ve bu koleksiyonun olusum seriiveni
heykel sanat tarihi agisindan ele almaktadir. Bu amagla Tiirk heykelinin gelisim siirecini

etkileyen faktorler miize koleksiyonunda yer alan yapitlar {izerinden arastirilmis ve miizenin = iz u%:
Tiirk heykel sanat1 i¢in 6nemi ortaya konulmustur. Tiirk heykel sanat1 agisindan 6énemli bir " N [ s |: [I %

bellege sahip IRHM’si heykel sanatinin dgretildigi bircok egitim kurumuna sergiledigi heykel —
koleksiyonu ile plastik anlatim bigimine dair ge¢misten giiniimiize gorsel bir tecriibenin Educationsl- Senthoon ©  Hortage

aktarim ve paylasim alani olmustur. CuliralGreanizaton - oy
Tiirkiye on the UNESCO
World Heritage List
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EXTENDED ABSTRACT

Established in 1882, the Sanayi Nefise Mektebi is the first and
oldest institution founded with the aim of providing education in
the field of art. Commencing its education in 1883, this institution
offers education in four different fields: painting, sculpture,
architecture, and calligraphy. This article examines the historical
development of sculpture education, which began with the Sanayi
Nefise Mektebi in 1883 and continued under the name of the
Academy of Fine Arts in 1928, within the context of the sculpture
collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum (IRHM).
Covering the period from 1883 to 1960, this research emphasizes
the significance of IRHM's sculpture collection in terms of art
history, highlighting the museum's role as a repository of historical
memory.

When the Painting and Sculpture Museum opened in 1937,
its collection of artworks was limited. It consisted of selected
paintings from the Elvah-1 Naksiye Collection, Dolmabahge
Palace, Topkap1 Palace Museum, and the Exhibition of 50 Years of
Turkish Painting, as well as around three hundred works collected
from ministries and other government offices. In the following
years, the museum's collection was mainly expanded by including
contemporary artworks that were considered relevant from the
Academy of Fine Arts. In the early years of the Sanayi Nefise
Mektebi, artworks that were successful in exhibitions and
competitions were acquired through purchase and added to the
school's collection. Therefore, the Academy, which played an
important role in the formation of IRHM's collection, is considered
the most important representative of the historical memory
created by this collection.

While examining the works in the sculpture collection,
various books, articles, and catalogs were reviewed, and an effort
was made to present the historical process accurately. Written
sources about the artworks were thoroughly examined, and the
accuracy of information was verified through comparisons among
different sources. Unfortunately, there are very few publications
in the field of sculpture, which posed the greatest challenge for this
research. Aware of this reality, this study was conducted to
contribute to this field. The most important sources that narrate the
history of Turkish Sculpture Art include Nurrullah Berk's 1937
book "Tiirk Heykeltraslar," Nurullah Berk and Hiiseyin Gezer's
1973 book "50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli," and Hiiseyin Gezer's
1984 book "Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli."

The museum collection that illustrates the development of
sculpture art serves as an important source of knowledge for many
artists who have emerged in this field. Museums not only preserve
cultural heritage but also serve as spaces that bring art to the public
and disseminate it within society. The IRHM collection, which
includes significant works of Turkish sculpture art from 1883 to
1960, holds great importance in this context. However, the fact that
there are very few works produced in the field of sculpture after
this date is an important issue to consider. There is a need to
increase the representation of artworks produced from the 1970s

to the present day in the museum's collection. Including new
artworks in the collection would make the museum's mission of
preserving cultural memory sustainable. Museums, in addition to
their duty to preserve historical artifacts, play a crucial role in
keeping societal memory alive. The IRHM collection is an
important resource for sculpture education. It helps us understand
the past of Turkish sculpture art and how it has shaped the present
reality.

The historical process revealed through the museum's art
pieces and its narrative are of great significance. These narratives
strengthen the connection between the viewer and the artwork,
directing the viewer's gaze and prompting them to contemplate.
Museums not only preserve the past but also transmit past
experiences to the present. This experience is particularly valuable
in the field of sculpture. Artworks convey the history of sculpting
in a tangible form. In this regard, the IRHM collection that
demonstrates the development of Turkish sculpture art holds
great importance.

As a museum affiliated with a university, the IRHM
collection has become a memory of cultural heritage. In its early
years, the museum aimed to create a contemporary institution,
preserving existing artworks and including contemporary art
pieces in its collection. This article examines IRHM's collection
from 1883 to 1960 and its significance in terms of the educational
aspect of sculpture art, the most prominent field of plastic arts, and
its historical context. To achieve this, significant changes and
transformations between 1883 and 1960 have been addressed as
subheadings. These transformations have been advanced by
presenting the testimonies of the artworks in the museum
collection. The first subheading discussed in the article is "The
Naturalist Understanding of Sculpture between 1883 and the 1930s
and IRHM's Sculpture Collection." The second is "The Classical
Sculpture Tradition between 1937 and the 1940s and IRHM's
Sculpture Collection," and the third is "Modern Sculpture Art
between 1950 and the 1960s and IRHM's Collection." Under each
heading, artworks in the museum collection have been integrated
into the research flow based on their creation dates. Each artwork
has been evaluated, considering the period and artistic approaches
in which they were created. IRHM's collection, which is the subject
of this research, is considered to have the most important
educational mission in the field of sculpture. The experience
mentioned here refers to the processes of shaping sculpture
plastics. These processes require a development line focused on
visual development and practical application, rather than
theoretical knowledge. The museum collection carries a significant
responsibility in terms of sculpture education. For a society where
encounters with artworks in public spaces are limited, the aesthetic
experiences and knowledge produced by artists can be conveyed
to the public through museums, particularly in the field of
sculpture.
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Ulkemizde sanat egitimini verildigi ilk okul Osmanli déneminde
kurulmus Sanayi Nefise-i Sahane Mektebi’dir. Okulun en 6nemli
kurucu ismi Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey sanat
okulunun gerekliligini o dénem karar vericilerine anlatabilmis ve
bunun i¢in adim atilmasmi saglamistir. Cezar'in ifade ettigi gibi
okulun kurulmasi ile ilgili 1877 yilinda padisahin onayindan
gecmis bir emir oldugu ama bunun gergeklesmedigi yoniindedir.
4 Eylil 1881’"de Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigiine
tayininden sonra 1 Ocak 1882 de Sanayii Nefise Mektebi
Midirligiine tayin edilir. (Cezar, 1971, s. 448) Osman Hamdi,
1882’de miizenin yanina kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
1883 tarihli yonetmeliginde “resim ile oyma seylere mahsus” iki
yeni miize projesi daha onerir. (Edhem, 2019, s. 206; Koksal, 2021,
ss. Kaynak 2 sayfa 87) Osman Hamdi’'nin bu hayali ondan sonra
gorevi devralan kardesi Halil Ethem gergeklestirir.

“Bir silah ve eski eserler miizesi olan Miize-i Hiimayun'a modern

bir Istanbul Miizesi vasfim kazandiracak adim, bir giizel sanatlar
koleksiyonunun bu miizeyle eklemlenmesidir. Elvah-1 Naksiye
adiyla anilacak bu koleksiyonun kurucusu ve kiiratorii Halil
Ethem’dir. Bu koleksiyonun cekirdegini olusturdugu "giizel
sanatlar miizesi"nin kurulusu, "glizel sanatlar akademisi" ile aymu
siire¢ iginde tasarlanir. 1882'deki Sanayi-i Nefise Mektebi
Nizamnamesi bir Sanayi-i Milliye Miizehanesi (Ulusal Sanat
Miizesi) kurulmasin 6ngoriir ve bunun i¢in baslangicta Mektep
biinyesinde bir Salon diizenlenmesini sart kosar. Halil Ethem’in
ifadesiyle, "bu Salon'un gelecekteki yiikselmesini ve gelismesini
saglamak amaciyla" kendisi tarafindan diizenlenen Asar-1 Naksiye
Diizenlemesi ise 1917 yilinda Meclis-i Viikela'da miizakere
edilerek onaylanir. Halil Ethem’in &nayak oldugu biitiin bu
girigimler, 1937'de agilacak olan Istanbul Resim Heykel Miizesi'nin
0n asamalarini olugturur.” (Artun, 2019)

Giizel Sanatlar Akademisi'nde 1936 yilinda Elli Yilik Tiirk
Sanat1 adiyla diizenlenen sergi sonrasinda bu serginin bir miizeye
donfistiirtilme fikri ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Miize binasi
olarak Cumhurbagkan: Atatiirk’iin emri ile Dolmabahge Saray1
Veliaht Dairesi Giizel Sanatlar Akademisinin yonetiminde Tiirk
Sanatina tahsis edilir. Sanat tarih¢i Burhan Toprak, Elli Yillik Tiirk
Sanat1 sergisinin olusumunda ve bu serginin miizeye
doniisiimiinde 6nemli bir rol almistir. Miize miidiirii olarak Halil
Dikmen gorevlendirilmistir. Elli Yilik Tiirk Sanati adiyla
diizenlenen sergi eserleri ve sanat¢i bagislariyla genisleyen
koleksiyona, Dolmabahce Sarayindan ve Topkapi
Miizesinden alman eserler ve Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu
eklenerek toplam 320 eserden ilk koleksiyon olusmustur. 20 Eyliil
1937 yilinda Atatiirk’{in katildig: bir torenle miize resmen aglir.
Miizenin agilisinda ve isleyisinde 6zverili ¢alismalarini siirdiiren
Miize Miidiirii Ressam Halil Dikmen, Anadolu’nun gesitli il ve
ilgelerinde devlet galerileri kurmustur. Sanatin Anadolu’da
yayginlasmasi amaciyla miize koleksiyonundan bazi eseri
doniisiimlii olarak bu galerilerde sergilemistir.

Saray1

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi tarihi ile Sanayi-i Nefise
Mektebinin kurulusu ve burada verilen sanat egitimiyle icigedir.
“Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Sanat Tarihi Yaklagimi ve Vahit Bey”
isimli Seckin Naipoglu'nun Doktora tez c¢alismasi, Osmanh
Dénemi 1slahat hareketleri baglaminda giizel sanatlar egitiminin

kurumsallasmast siireci ve kurulus yillarinda 6rnek alinan Ecoles
des Beaux-Arts egitimi ile ilgili 6nemli bilgiler sunmaktadir.
Arastirmanin  devaminda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin egitim
programlari, ders
yonetmelikleri hakkinda bilgiler verilmektedir. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin bina durumu, ilk &gretmenleri, Ogrencileri,
diizenlenen yarisma ve sergiler, koleksiyon ve miizeler, kurulan
atolyeler gibi bir¢ok konuda, o dénemi ve sanat yaklasimlar:
hakkinda da bilgiler verir. Sanat Tarih¢i M. Vahit Bey’in sanatla
Hgili kitaplari, makalelerinin incelendigi tez calismasi tarihginin
miizecilik, eski eser korumaciligi, arkeolojik buluntular, anit
heykeller, modernizm ve sanatin temel degerleri, resim sanati,
sanat ve sanat tarihi gibi basliklardaki makalelerini ele almakta ve
tarihi ortaya

egitim kadrosu ve programlar1  ve

dénemin  sanat yaklagiminin  sekillenisini

koymaktadir.

Bu calismada yararlanilan bir diger kaynak ise Hiiseyin
Gezer’'in “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli” isimli kitabidir. Bu
kitapta tarihsel bir siralama ile heykeltiraslar ve onlarin heykel
iiretimlerine verilmektedir. Bu acidan bu kaynak Tiirk heykel
tarihini heykel yaklasimlarini belirlemede énemli bir bilgi kaynag:
olmustur.

1883-1930‘lu Yillar Aras1 IRHM’si Heykel Koleksiyonu

Sanayi Nefise Mektebi Heykel Atolyesinin ilk 6gretmeni Yervant
Osgan’dir. Okulun kurulus yillarinda gorev alan Yervant Osgan
bu donemin ilk Tiirk heykeltiras kusagini yetistirmistir. Yervant
Osgan, akademizme deger veren ve klasik izler tasiyan tislubu ile
dikkat ¢ekmektedir. (Fotograf 1) (Fotograf 2) Osgan Bey, gerek
yurticinde gerekse yurtdiginda birgok sergiye katilmig ve
bunlardan madalyalar kazanmis bir sanatgidir.

T

Fotograf 1. Yervant Osgan, Osman Hamdi Bey Biistii, IRHM Koleksiyonu

Fotograf 2. Yervant Osgan Naile Hanim Biistii, IRHM Koleksiyonu

Yervant Osgan ve onun yetistirdigi Ogrencilere ait
heykellerin yer aldigi IRHM’si koleksiyonu, bu dénem heykel
anlayisini ve bu anlayis dogrultusunda siirdiiriilen egitimin gorsel
tarihini ortaya koymaktadir. Bu doénemden giiniimiize ulasan
eserlerin biiyiik bir kismi alg1 dokiim heykellerdir. Figiiratif heykel
orneklerinin yer aldigr koleksiyonda en ¢ok tercih edilen
geleneksel heykel anlatim1 bigimi biist 6rnekleri yogunlukta
olmakla birlikte (Fotograf 3) tam boy figiiratif heykel ve rolyef
calismalar: yer almaktadir. Bu donemler arasinda egitim alan
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Yervant Osgan 6grencileri, Thsan Ozsoy, Behzad Bey, Bahri Bey,
Mesrur Izzet Bey’dir. Canli modellerden biist calismalarinda,
klasik Ogretinin daha natiiralist bir anlayisla ifade edildigi
goriilmektedir. Behzad Bey’e ait Saz Sairi adli tam boy heykelde
de portre 6zelligi agir basmaktadir. (Fotograf 4)

Fotograf 3. Thsan Ozsoy, Geng Kadin Biistii, IRHM Koleksiyonu
Fotograf 4. Behzad Bey, Saz Sairi, IRHM Koleksiyonu

Yine Behzad Bey’e ait olan Melike-i flham adli yiiksek
kabartma, tiimiiyle antik sanat ilkelerini yansitmaktadir. Behzad
Bey’in Melike-i Ilham (Fotograf 5), Basri Bey’in Yukari Bakan Geng
adli eserleri II. Mesrutiyet ve sonrasinda heykeldeki ¢iplaklik
sinirmi vurgulamalar: agisindan dikkat gekicidir. (Fotograf 6)

Fotograf 5. Behzad Bey, Melike-i Ilham, IRHM Koleksiyonu

Fotograf 6. Basri Bey, Yukari Bakan Geng, IRHM Koleksiyonu

1906 tarihli Sabah Gazetesinde, 22.si gerceklestirilen
Mekteb-i Sanayi talebelerinin eserlerinden olusan Sanayi Nefise
Sergisinden bahsedilir. Yazida sergide yagliboya, karakalem
resimler ve mimarlik béliimiine ait eserler oldugu belirtildikten
sonra sergide yer alan heykel boliimii ¢alismalari ile ilgili olarak
deginilen bilgi soyledir:

“Sanayi-i Nefise Mektebinde heykeltiraghik gibi bir sanata yer
verilmesinin ~ ehemmiyetinden = dem  vurularak  dikkat
cekilmektedir. Sergide 1. Smnuf talebesinin dahi eserleri yer alir. Bu
Ogrenciler yarim yani biist heykeller ile sergiye istirak etmislerdir.
Calismalarini modele bakarak yapmiglardir. 2. Sif dgrenciler de
tam seklinde yaptiklari heykelleri ile dikkat cekerler. Son smif
Ogrenciler ise, artik hakikaten birer heykeltiras olmuslardir.
Bunlardan “Misak Nisanyan, Dikran Diretyan ve Ahan
Efendilerin” modele bakarak yaptiklar1 eserler (yarim biistler) o

kadar iyidir ki wuzaktan adeta birer
goriintiistindedirler” (Aydin, 2013, s. 254) .

gercek  beden

Bu gazete yazisindan da anlasildigi gibi bu tarihlerde
egitim goren ogrencilerin yogunluklu olarak figiiratif heykel
calismalart yaptiklari, modelden doga etiidleri yaptiklar
anlagilmaktadir.

Heykel Atdlyesi Hocasi olan Yervant Osgan’dan sonra
heykel atolyesi hocasi olarak Thsan Ozsoy gorev alir. Sanayii
Nefise Mekteb-i Heykel subesinin ilk &grencisi olan hsan
Ozsoy’un dgrenciligi 9 yil siirer. Osgan Efendi'nin 6grencisi olan
Ihsan Ozsoy okulu basari ile bitirdikten sonra o zamanki
yonetmelik hitkmiine gore Paris’e gonderilir. 1895'te 6grenimini
tamamlayarak yurdu doner. 1897’de Asar1 Atika (Arkeoloji)
Miizesine antik eser restoratorii (onarimcisi) olarak atanmigtir.
Ogrencilerinden, Ziihtii Miiritoglu'na sdyledigine gore: Arkeoloji
Miizesindeki gorevi sirasinda, iskender 1ahtinin onaniriminda
Osgan efendiyle birlikte calismistir. 1908 yilinda Oskan efendinin
emekliye ayrilmasi iizerine, onun yerine Akademi heykel
ogretmenligine getirilir.
aﬁ Akademideki gorevi 1933 yilina

kadar stirer ve o tarihte emekli olur.
Thsan Ozsoy, 1891 yilinda Paris’e
gittiginde Jean Bapiste Gusta- ve
Deloye'nin atdlyesine girer. Daha
sonra bu atdlyelerde «kendisine
dogadan
verilmedigi» gerekgesiyle ayrilir ve
Ecole Des Beaux - Arts'a gider.
(Fotograf 7) Burada Emile Arthur
Soldi ve Thomas'nin 6grencisi olur.

calisma olanag1

Fotograf 7. Ihsan Ozsoy, Kerime
Salahor Biistii, IRHM Koleksiyonu

hsan Ozsoy’un Ogrencileri arasinda Ratip Asir Acudogu,
Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Mustafa Nusret Suman, Ahmet
Kenan Yontug, Sabiha Bengiitiis ve Nermin Faruki vardir. Sanayi
Nefise Mektebi'nin ikinci kusak heykeltraglar1 olan bu 6grenciler,
ortaya koyduklar1 sanat anlayislar1 ile Tiirkiye’de Heykel
sanatinda etkiler birakmigti. Bu sanatgilardan Hadi Bara ve Ziihti
Miiridoglu Akademi Heykel Egitiminin yonlendiren, Tiirkiye'de
heykel sanatinin gelisimini belirleyen oncii isimler olmustu. Bu
anlamiyla sanatgilarin sanatsal {iretimlerinin cesitli dénemlerini
miize koleksiyonunda 6rnekler.

fhsan Ozsoy’un o6grencileri, Giizel Sanatlar Akademisi
heykel egitimi tamamladiktan sonra yurtdisinda 6nemli sanat
okullarina giderek egitimlerine devam etmistir. Bu sanatcilar
arasinda yer alan Sabiha Bengiitas 1925'te italya’ya giderek, Roma
Giizel Sanatlar Akademisin’de egitim almistir. 1927 yilinda Hadi
Bara, agilan Avrupa bursu yarismasmni kazanarak Paris'e gitmis,
yine Avrupa bursu kazanarak 1928 yilinda Ziihtii Miiridoglu da
Paris'e giden 6grenciler arasindadir. Ogrencilerin diinya sanati ile
tamigmalar1 sanatsal yaklasimlarina etki etmisti. Bu etki onlar
heykelde bicimsel arayislara ve kendi tisluplarini olusturmalarina
yonelik bir arayisa yonlendirmistir.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi &grencisi olan Sabiha
Bengiitas , ilk 6nce Resim Boliimiinde egitim alir daha sonra da
Heykel Boliimiine gecerek Thsan Ozsoy'un &grencisi olmustur. Bu
gecisin hikayesi Bengiitas'in ifadesi ile su sekilde gerceklesmistir:
“Bir giin kendi kendime, antik bir biistii kopya ettigini, eseri géren
Heykel Subesi Hocasi Thsan Bey’in heykeli onun yaptigma
inanmadigimi fakat gercegi 6grendiginde ona, “sen, evin temelini
yapmadan catiya ¢itkmigsin” dedigini sdyler. (Sabiha Bengiitas,
2012)

1925'te Italya’'ya giden sanatgi,

Roma Giizel Sanatlar Akademisinde
bY Luppi’nin atelyesine egitim almistir.
A Sanat¢i, miize koleksiyonunda yer
/ alan 1930 tarihli “Bedia’'min Bag1”
adli alg1 biist heykelinde figiiratif
stilizasyona yonelmistir. (Fotograf 8)

X "}f : Geg Kiibist ilkelere uygun olarak
'»-"_J..».-"‘ ' deforme edilmis calismada, uzun
boyunlu ve boynunda iri yuvarlak

tash bir kolye takan modelin yiiz

RS hatlarinda stilize edilerek
g ia] yumusatilmig  bir form anlayisi
— 1 goriiliir. Deformasyonda modelin

temel ozellikleri korunmustur.

Fotograf 8. Sabiha Bengiitas,
Bedia'nin Bag, IRHM Koleksiyonu

Sanat¢inin ¢alismalariyla ilgili agiklamasinda da belirttigi
gibi: “Mizag itibar1 ile ne klasik ne de modernim. Esasen tislup
mevzubahis olamaz. Aranilan sey, sanat kiymetlerinin mevcut
olup olmamasidir” (Kayaalp, 2018, s. 490)

Ratip Asir Acudogu'nun miize
koleksiyonunda bulunan “Fahriye
Yen'nin Bag1” adli biist calismasinda
stilizasyon izlenirken, akademik
tavir ve natiiralist estetik yaklasim
etkilidir. (Fotograf 9) Hadi Bara,
Acudoglu’nun mizaci igin: “...higbir
zaman abstraksyon ve non figiiratif
bir sanat anlayisina sevketmemis,
ele aldig1 mevzular1 ananevi ve
klasik kaideler dahilinde,
ifadesine gotiirmiistiir” demekte ve
Acudogu’'nun  klasik anlayistaki
yaklasimina vurgu yapmaktadir.
(Kayaalp, 2018, s. 491).

azami

Fotograf 9. Ratip Asur Acudogu,
Biist, IRHM Koleksiyonu

[nas Sanayi-i Nefise —Mektebi
Ogrenciler arasinda yer alan Nermin
Faruki'de ilk kadin
heykeltiraglarimizdandir. Giizel

Sanatlar Akademisinde dgrenci iken,
Almanya’ya giderek Berlin Giizel
Sanatlar Akademisinde &gretimini
surdiirmiigtiir.
etkisi altinda ¢alismalar yapmis, daha
sonralar1 ¢ok degisik denemelere
yapmustir. Sanatginin bu
denemelerinde  bakir  levhalar
kullanarak figiiratif olmayan yapitlar
meydana  getirmistir.
miize koleksiyonundaki Hadi Bara
biistii, Tiirkiye’de bronz dokiilen ilk
biist c¢alismasi olarak  Dbelirtilir.
(Fotograf 10)

Alman Neoklasizm

Sanatg¢inin,

Fotograf 10. Nermin Faruki,
Hadi  Bara Biistii, IRHM
Koleksiyonu

1927 yilinda Paris’e giden Hadi Bara,
once Academie Julian’da dersler alir.
Paris’in
Montparnasse’de bir atdlye tutar.
Sanatgi Paris’te bulundugu yillarda
Charles Despiau'nun 6zel atdlyesine

sanat merkezi olan

devam etmis, atdlyenin bagh
bulundugu Maillol gelenegi ile
yakinlagmigtir.  Baramin = 1950°1li

yillara kadar gergeklestirdigi biist ve
Nii heykellerinde bu gelenegin etkisi
goriiliir. Hadi Bara, Paris'te 1928
yilinda "Bedia’'min Biistii'nii 1929
yilinda da "Havva" adli ¢alismasim
yapar. (Fotograf 11) Bu yapitlariyla
iki onemli salon sergisine katilir.
Havva heykeli bugiin Istanbul Resim
Heykel Miizesi koleksiyonunda yer
alir.

Fotograf 11. Hadi Bara, 1929

Paris’te Havova

calisirken

heykelini

Sanat¢inin heykellerinde izlenen Maillol gelenegi, Klasik
gelenegi dislamayan bu gelenek {izerinden yeni bir dil gelistiren
heykel anlayisini ifade eder. Heykel sanatinda kendi bicim diliyle
diinya sanatinda oOnemli etkiler birakmis Rodin, Maillol,
Bourdelle, Gimond, Despiau gibi sanatgilar bu anlayista yapitlar
iiretmislerdir. Tiirk Heykel sanat¢ilarimiz da Paris’te bulunduklar:
yillarda onlarin ¢aligsmalarindan énemli 6lgiide etkilenmistir.
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Hadi Bara'min Paris'te gergeklestirdigi Havva heykeli,
atolyesinde c¢alistig1 heykeltras Despiaunun Assia’s1 ile form
anlayist olarak benzerlik gosterir. (Fotograf 12) Ayni sekilde
kompozisyon ve form agisindan Maillol'un Akdeniz heykelinden
etkiler izlenir. (Fotograf 13) Bara’nin form anlayisinda belirgin bir
sekilde goriilen kitlesellik ve yalinlik agisindan da eski Misir
heykelinden etkilendigini soyleyebiliriz.

Fotograf 13. Aristide Maillol, Mediterrenian
Fotograf 12. Hadi Bara, Havoa, IRHM Koleksiyonu

Sanayi Nefise Mektebi heykel egitimini tamamladiktan
sonra Paris giden Thsan Ozsoy o6grencilerinin Avrupa’da
bulundugu yillar heykel sanatinda biiyiik doéniisiimlerin
yasandigi bir doéneme denk gelmektedir. 20.yiizyil sanatinin
baslangicindan ikinci diinya savaginin sonuna kadar olan bu
donemde bir yanda yeni malzemelerin kullanildigi, yeni
anlayiglarin filizlendigi bir siire¢ izlenirken diger yandan klasik
heykel gelenek iizerinden gelistirilen yeni anlayislar ortaya
¢gikmugtir.

1928 yilinda Avrupa bursu smnaviu kazanarak Paris'e
giden bir diger ihsan Ozsoy Ogrencisi Ziihtii Miiridoglu’dur.
1932'ye kadar, 6zel Colarossi Akademisinde, Marcel Gimond'un
atolyesinde calismistir. 1932 yilinda yurda dondii. Hadi Bara ve
Zihti Miiridoglu, Tiirk heykel sanatinda modern tavrin dnciileri
olmustur.

Fotograf 14. Ziihtii Miiridoglu, Harp, IRHM Koleksiyonu

Sanat¢inin bu yillarda yaptigr heykellerde giiclii form
anlayis1 goriilmektedir. (Fotograf 14) Figiiratif calismalarinda
klasisizim etkisi yogun olan bir yaklasim iginde olsa da
heykellerinde kiibist etkiler izlenir. (Fotograf 15) (Fotograf 16) Bu
etki figiirlerinde Kiibizm’'in de amagclarindan olan geometrik
stilizasyonu yansittig1 form anlayisinda goriilmektedir (Kayaalp,
2018, s. 182).

Fotograf 16. Ziihtii Miiridoglu, Yikanan Kadin (Rélyef), IRHM Koleksiyonu
1937-1940’l1 Yallar Arast IRHM’i Heykel Koleksiyonu

1930 ve 1940'h yillar yurtdisina gonderilen Tfhsan Ozsoy
ogrencilerinin Akademide gorev aldig1 yillardir. Bu 6grenciler
Thsan Ozsoy’un yetistirdigi Cumhuriyetin dénemi ilk kusak Tiirk
heykeltiraslaridir. Bu heykeltiraglar Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu,
Nusret Suman ve Kenan Yontug¢'tur. Thsan Ozsoy &grencileri
olarak bilinen yetismis bu geng heykeltiraglar kendilerinden
beklenen misyon dogrultusunda akademi heykel boliimii
egitiminde farkli tarihlerde gorev alir. Buna gore 1930 yilinda Hadi
Bara, 1940 yilinda Ziihtii Miiridoglu ve 1943'te ise Nusret Suman
ve Ahmet Kenan Yontu¢ Akademi Heykel Boliimiinde ¢alismaya
baglar. 1930'lu yillarda ana atdlyelerde Mahir Tomruk ve Nijat
Sirel gorevine devam etmektedir.

1937 yillinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
atolyesi 6gretmeni olarak Rudolf Belling goérev alir. Figiire dayali
klasik egitim anlayisint Oncelik veren Belling bu dogrultuda
Heykel egitim sistemini tamamen degistirmis belli bir metot ve
disiplin ile belli ilkelere oturtulmustur. Saglam bir heykel
yapabilmek i¢in &grencilerinden desen, bi¢im, hacim, bosluk,
doluluk ve oran ilkelerini ¢ok iyi bilmelerini istemektedir.

Heykel boliimiindeki c¢alisma sistemini ii¢ asamaya
ayrilmistir. Bunlardan birincisi bas etiidlerinin yapildig: ilk asama,
ikincisi rolyef ¢alismalarinin yapildigi asama ve daha sonraki
kisim ise bu c¢alismalardan bagarili
gergeklestirdigi figiir etiitleri ve kompozisyonlarm yapildig:
agsamadir. Egitimin yapilanist heykele dair biitiin problemleri

olan o6grencilerin
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klasik bir metotla ¢6ziimleme anlayisi ile sekillenmistir. (Fotograf
17) (Fotograf 18)

Fotograf 17. Sadi Calik, Nii

Fotograf 18. Hiiseyin Gezer, Nii

IRHM Koleksiyonu IRHM Koleksiyonu

Belling’in egitim anlayisini 6grencileri arasinda yer alan
Hiiseyin Gezer soyle anlatir: “Doganin en biiyiik kaynak ve
Ogretici, Antik sanatin da en giizel plastik ¢6ziimler oldugunu
savunur, biitiin heykel prensiplerini antik yapitlarin agiklamasiyla
anlatmaya c¢alisirdi. Kisisel egilimlere ve {isluplara saygih
davranir, elestirilerini ona gore yapar, 6grencilerinden doganin
karakterini kavramalarimi ve ortaya koymalarini, bir sematizme
diismekten sakinmalarini isterdi. Atdlye ¢alismalarinda modern
akimlarin uygulanmasma pek izin vermezdi. Klasik temel
formasyon tamamlanmadan bunun zararli olacagini soylerdi.
Gerekli teknik bilgilerin verilmesine, becerinin kazandirilmasina
dikkat eder, kritiklerini  genisleterek, Ogrencileri sanat
problemlerine girmelerine gayret sarf ederdi.” (Gezer, 1984, s. 145)

Rudolf Belling Ogrencileri arasinda:
Mehmet Sadi Calik, Hiiseyin Gezer,
flhan Koman, Kamil Sonad, Turgut
Pura, Muzaffer Ertoran, Hiiseyin
Ozkan, Hakki Atamulu, Rahmi
Artemiz, Mari Gerekmezyan, Zerrin
Bolitkbagt ve Ismail Hakki Ocal
isimleri vardir. Bu Ogrencilere ait
heykeller miize koleksiyonunda yer
almaktadir. (Fotograf 19) (Fotograf
20) (Fotograf 21)

Fotograf 19. Yavuz Gorey,
Kadin Bag, IRHM Koleksiyonu

Fotograf 20. Kamil Sonad, Bahcevan, IRHM Koleksiyonu
Fotograf 21. Turgut Pura, Koseli Formlar, IRHM Koleksiyonu

Akademi hocalarindan Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu
1940’1 yillarda figiirde gesitli soyutlamalara yonelir ve bu yonelim
dogrultusunda heykeller iiretirler. (Fotograf 22) (Fotograf 23) Hadi
Bara ve Ziihtii Miiridoglu yapitlar1 heykel egitiminde énemli bir
etki yaratmistir. Sanatgilar egitimde de 6grencilerini kendi tislup
ve anlayislarini bulmalar1 yoniinde motive etmislerdir.

Fotograf 22. Hadi Bara, Cocugunu Emziren Ana, IRHM Koleksiyonu

Her iki sanat¢inin 1948’lere kadar figiiratif

anlayista stirdiirdiikleri sanatsal
yaklagimlar1  ikinci Paris seyahatleri
sonrasinda degisir. Avrupa sanatinda

hakim olan modern sanat uygulamalarmnin
da etkisiyle yeni arayislara yonelmelerine
neden olur. Fakat bu siire¢ onlarin sanatsal
tiretimlerindeki aragtirmaci kigiliklerinin
etkisi ile sekillenmistir. Her iki sanat¢inin
da c¢alismalar1 incelendiginde ozellikle
figliratif calismalarda ulastiklart giiglii
plastik anlayisin arkasindan yeni arayislara
yonelmelerini  destekleyen bir siireg
gozlemlenir. Hadi Bara Paris'e gitmeden
once gerceklestirdigi figtiratif
heykellerinde deformasyona yonelmis bu
yonde heykeller {iretmistir. (Fotograf 24)

Fotograf 24. Hadi
Bara Dans Eden

’ . 133
Fagtir, IRHM

Koleksiyonu
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Akademi heykel egitimine de etki eden bu degisimler
yetisen geng
kazanmasina neden olmustur. Figiiratif ¢alismalarini siirdiiren
heykeltraglar figiirde cesitli
anlayistan  uzaklasmis ve
olusturabilmiglerdir.

sanatcilar1 da etkilemis ve egitimin ivme
soyutlamalara giderek Kklasik

kendilerine  6zgiin  iisluplar

1950-1960'1i Yillar Arast IRHM’i Heykel Koleksiyonu

1950°1i yillar Heykel Sanatinda yeni anlayislarin ortaya ¢iktigt
denendigi yillar olmustur. Bu yillarda Giizel Sanatlar Akademisi
heykel egitiminde 6nemli bir degisim gerceklestir. Bu degisim
Heykel ana atdlye hocasi olarak Belling ile birlikte Hadi Bara ve
Ziihtii Miiridoglu’nun gorev almasidir. Bu tarihten sonra 6zellikle
akademi heykel egitiminde Belling’in stirdiirdiigii kat1 klasik
egitimden kagmak isteyen Ogrencilerin tercih edebilecegi bir
atolye, daha 6zgiir sanatsal ifade bicimlerini arastirabilecekleri bir
ortam olusur.

Belling’in egitim anlayisi Akademi heykel egitiminde
Onemli etkiler yaratmis olmasma ragmen diinya sanatinda
yasanan degisim ve doniisiimlerden haberdar olan heykel
0grencileri i¢in buna uzak kalmak miimkiin degildir. Tabi ki bu
ilgiyi motive eden en 6nemli faktor Tiirk Heykel sanatinda bu yeni
anlayislar dogrultusunda iiretim yapan atdlye hocalar1 Hadi Bara
ve Ziihtii Miridoglu’dur.

1950°1li Tirkiye’de ilk soyut
gerceklestiren Hadi Bara ve Ziihtii Miiritoglu’ nun heykel egitime
yaklasimlar1 da ¢agdas egilimlere acik bir anlayista olmustu.
1940’1 yillarin sonlarinda yurt dismna giden bir¢ok sanat¢imiz,
soyut sanatin etkisinde kalir. Hadi Bara, 1949'da Paris’e ikinci kez
gitmis ve soyut sanatin etkisi ile yurda donmiistiir. Bara kendi
gelisim cizgisini 6zetlerken soyle der:"1948'e kadar figiiratif heykel
yaptim. Dogay1 her biri soyut olan bicimlerin birlesmesidir diye

yillarda calismalari

anlayinca bu goriis icinde aramalar yaptim. Bu yol beni, saf plastik
bicimlere yoneltti ve 1950'de figlirasyonu birakarak "abstract
geometric" anlayisinda calismaya bagladim.” diye ifade eder
(Ustiinipek, 1994, s. 54). (Fotograf 25)

Hadi Bara, hi¢ kuskusuz Tiirk heykelcileri i¢inde en
gliclilerinden birisidir diyen Hiiseyin Gezer, Hadi Bara’nin
yaklasimini su sekilde agiklar:

“

Figlirli  heykellerindeki  kapali
kompozisyonu ve dolu, deliksiz Kkitleyi
amaglayan bigim ve kompozisyon anlayisi,
non-figiiratif =~ calismalarinda  bosluk-
doluluk dengesi arayan, bir diizene yonelir.
Bu diizende genellikle, yatay-dikey kurucu
elemanlarin dengede tuttugu saglam bir
yapt vardir. Bu zemin iginde diiz sag
ylizeylerin olusturdugu doluluklar ve
onlarin karsiti olarak da kullandig:
bosluklar yer alir. Bogsluklar, bazen diiz,
paralel ¢ubuklarla hareketlendirilmistir.
Son yillarinda yaptigr algi heykellerinde,
Hadi, bu devreyi, cagin teknik karakterini,
ozellikle feza ¢agini yansitmak isteyen bir
bi¢cim arama ¢abasi icinde gecirmistir”
(Gezer, 1984, s. 101)

Fotograf 25. Hadi

Bara,
Soyut Mekansal
Kompozisyon, IRHM Kol.

Miridoglu'nun  ilk  soyut
1950l  yillarin
baslarinda yapar. (Fotograf 26)
Agag dallari ile basladig soyut
heykel c¢alismalarim,
taglar1 ve kiipler serisiyle
sturdiirmiigtiir. Birgok
malzemeyi kullanan sanatginin
aga¢ dallar
tizerine bakir kaplamis, kimi
zamanda ahsap bloklar1 metal
Ogelerle bir araya getirerek
kullanmistir.  Isikli  kiipler
dizisinde geometrik bigimlere

calismalar1

mezar

kimi zaman

1stkla  degisen bir devinim
kazandirmayr = amaglamistir.
Istanbul Resim Heykel Miizesi
koleksiyonunda bu

donemlerine ait ¢alismalar yer

almaktadir.

Fotograf 26. Ziihtii Miiridoglu, Soyut
Kompozisyon, IRHM Koleksiyonu

Bu yillarda egitim alan ogrencilerin ortaya koydugu
yaklagimlar ve {isluplar heykel sanatinda degisimin en 6nemli
gostergesi  olmustur.  Figiiratif =~ ¢alismalarimi
heykeltiraslar figiirde gesitli soyutlamalara yonelirken kendilerine
0zgiin tsluplar olusturmustur. (Fotograf 27) Bununla birlikte
sanatta soyut kavrami, non-figliratif sanatin yeni agilimlar:

stirdiiren

heykeltiraglarin énemli ilgi alan1 olmustur.

Akademi
Rudolf
ogrencilerinden Hiiseyin Gezer
1950 yilinda, IThan Koman 1951
yilinda ve $adi Calik’ta 1954
yilinda katilir. Bu sanatgilarin
heykel egitimine  katkilar1
onemlidir.  Hiiseyin =~ Gezer
hocasi Rudolf Belling’den aldig1
klasik egitime onem verip bu
yaklagimda
siirdiiriirken Belling’de oldugu
kadar kat1i olmayan diinya
sanatindaki yeniliklere kapali
olmayan bir sgekilde egitime
yaklagmustir.

egitim kadrosuna
Belling’in

egitimi

Fotograf 27. Hiiseyin Gezer, Efenin
Agki, IRHM Koleksiyonu

Akademide egitim veren Rudolf Belling, Ziihtii Miiridoglu
ve Hadi Bara'nin farkli yaklasimlarla yetistirdigi genc sanatgilar
yurtdisina gidip orada yeni egilim ve anlayislarla tanismalaridir.
Bu onlarin sanatin1 gelistirmelerine neden olmustur. Bu
ogrencilerin tilkelerine dondiiklerinde yaptiklari iiretimler heykel
sanatinda onemli bir hareketlenmeye neden olmustur. (Fotograf
28) (Fotograf 29)
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Fotograf 28. lihan Koman, Soyut Kompozisyon (Rélyef), IRHM Koleksiyonu

Fotograf 29. Sadi Calik, Kuslar, IRHM Koleksiyonu

Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu 1950 yilinda atolye hocasi
olarak gorev aldiklari Giizel Sanatlar Akademisi'nde heykel
egitimine yeni bir soluk getirmistir. Cagdas sanat kavramlarina
sahip Ogrenciler yetistiren bu hocalarin 6grencilerinden metal
striiktiirleriyle bir ¢ikis yapan ve geng yasta hayattan ayrilan
Kuzgun Acar 6nemli bir heykeltirasimizdir. (Fotograf 30) Onun
disinda, yapitlarinda striiktiir-bigim-anlam iligkilerini arastiran
Ali Teoman Germaner (Alos), ifadeci bicimlere yonelen Giirdal
Duyar ve soyut calismalar yapan Tamer Basoglu onlar1 izleyen
kusagn temsilcileri olmuslardir. (Fotograf 31) (Fotograf 32)

Fotograf 30. Kuzgun Acar, Soyut Kompozisyon, [IRHM Koleksiyonu

Fotograf 31. Tamer Basoglu, Doner, IRHM Koleksiyonu

Fotograf 32. Ali Teoman Germaner. Soyut Kompozisyon, IRHM Koleksiyonu

BULGULAR

1883’te Osmanli doneminde kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi,
1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adini alir. Bu kurum, Geng
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ¢agdaslasma hedefinin sanat alanindaki
onemli gostergesi ve temsilcisi olmustur. Kurumun o6nemli
birimlerinden olan heykel boliimii, heykelin iilkemizde var
olmasmin kosullarin1 hazirlayip, bir¢ok sanatsal gelisme ve
ilerlemeye 6nciiliik etmistir. 1937 yilinda agilan Istanbul Resim ve
Heykel miizesi bu siirecin en nemli kiiltiirel bellegidir. Istanbul
Resim ve Heykel Miizenin sahip oldugu heykel koleksiyonun
okumas1 Sanayi-i Nefise Mektebinde verilen egitimin tarihsel
okumasi ve incelemesiyle bir biitiindiir. Buna bagh olarakta Tiirk
heykel sanat1 tarihi bu miize koleksiyonu {izerinden okunabilir.
Miizenin koleksiyonuna yapit ekleme yontemleri Tiirk sanatinin
bellegi olusturmustur.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesine ait koleksiyonda yer
alan heykeller, 1883 yilinda Sanayi Nefise Mektebi ile baslayan ve
daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi olarak devam eden Tiirk
heykel tarihimiz hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir. Bu veriler
heykellere ait plastik anlatim bicimleri ve bu bigimlerin tiretildigi
doénem sanatsal yaklagimlarini ortaya koymaktadir. Diinya sanat
tarihinde 6nemli bir yere sahip heykel sanati uygarliklarin ve
toplumlarin en 6nemli sanatsal ifade bi¢imi olmustur. Bu ifade
bi¢iminin {ilkemiz sanat ortaminda var olma kosullarin
hazirlayan Giizel Sanatlar Akademisi bu misyonuna ait hafizay:
Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonu ile gelecege
tasimaktadir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu makalede miize koleksiyonun Tiirk heykel tarihi acisindan
onemli bir donemini olusturan, 1883 ve 1960 tarihler arasi,
IRHM’si heykel koleksiyonu iizerinden incelenmistir. Tiirk
Heykel sanatmin gelisim siirecini ortaya koyan koleksiyon
heykelleri ayn1 zamanda bu sanat dalina ait 6nemli bir gorsel
bellegi yansitir. Bu bellek, heykel gelenegi olmayan tilkemizde bu
gelenegin olusmasina kaynaklik etmis yapitlart giiniimiize
ulagtirmaktadir.

Makalede ele alinan sanat yapitlar1 sanat¢ilarin tiretimi ve plastik
anlayislar1 yasadiklar1 dénem ve etkileri yansitirken bunlar
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hakkinda 6nemli bir bilgi tasgimaktadir. Ulkemiz heykel sanatmin
gelisimini etkileyen, bu gelisime yon veren sanat yapitlar1 ve
sanatcilar vasitasiyla  gelecege bilgi
aktarmaktadir. Plastik ifade bi¢imi olan heykel sanatinin gorsel
hafizast olan IRHM’si koleksiyonu bu alanda egitim alan
ogrenciler ve heykeltraslar i¢in énemli bir kaynak niteligindedir.
Sanatgilarin = heykel
izlenebildigi koleksiyon yapitlar1 bir¢ok heykeltras icin egitici
veriler sunmaktadir.

miize Onemli Dbir

yaklagimlarindaki  gelisim  siirecinin

Tirk Heykel Sanati Tarihini Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinden Okumak isimli bu makale, tarihsel anlatimlarin
ozellikle sanat yapitlar1 baglaminda tam anlamiyla bir bilgiye
doniistimiinii saglayan ve algilanmasini daha giiclendiren miize
ve miize koleksiyonlarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Heykel
tarihi agisindan Miize yoluyla gegmisten giiniimiize ulasan sanat
yapitlar:1 bu anlamiyla 6nemli bir tarihsel bellegi korur ve goriiniir
kilar. Ulkemizin en 6nemli kamusal miizesi olan IRHM’si gergek
anlamada heykel tarihi i¢in 6nemli bir misyon yiiklenmis {iilke
sanat1 tarihine ait bellegi giiniimiize ulastirmistir. Bu anlamiyla da
IRHM’si {ilkemizin en 6nemli “kamusal miize”sidir. Bu niteligini
koleksiyonunu genisleterek siirdiirmelidir.

Katki Oran1 Beyani: S6z konusu calisma tek yazarli olarak
gerceklestirilmis oldugu igin katki orani beyani yoktur.

Etik Kurul Belgesi: Bu calismada fotograflar ve web sayfalar1 veri
kaynag olarak kullanildigindan Etik Kurul Raporu’na gereksinim
duyulmamustir.

Cikar Catismasi Beyani: Yazar herhangi bir g¢ikar gatismasi
beyaninda bulunmamustir.
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