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Toplumsal Cinsiyet Rolleri Ekseninden Bale Meslegine Bakis!
An Overview of the Ballet Profession from the Axis of Gender Roles

Burcu GEDIKLI", M. Demet ULUSOY "™
Oz

Batil1 bir sanat dali olarak bale, Tiirkiye’nin sanat kiiltiirii portfoyiine modernlesme siirecinin ideolojisi olarak girmistir.
Yabanci bir kiiltiir 6gesi olarak benimsenmesi problemli ve toplumsal algilanigi da bir o kadar tartigmali olmustur.
Kadin ve erkegin dansina dayali bir sanat dali olarak olumlu yonde kabullerin oldugu kadar Tiirk kiiltiirtine ters diistiigii
arglimani ile olumsuz yargilarin da olustugu izlenmektedir. Bu problematik bakis agisinin biiyiik oranda nedeni
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik kalip yargilardir. Bu ¢alismada bale dans¢ilarinin deneyimlerinden yola ¢ikarak
bu vaziyet alisin Oriintiisii anlagilmaya calisilmistir.

Bu cksende nitel bir arastirma tasarlanarak 31 bale danscist ile derinlemesine goriismeler yapilmistir. Aragtirma
sonucunda bale alanina yonelik temel yargilarin cinsellik ve erkeklik rolleri {izerinden yapilandirildigi bulgulanmistir.
Bu bulgularda erkekler i¢in baleye olumsuz bakis insasinda kadinsilik, homoseksiialite gibi cinsel tercih temasi 6ne
¢ikarken kadinlar i¢in ise olumsuz yargilarin yine cinsellik kapsaminda ama daha ziyade erkeklerle yakin temas,
ciplaklik, kolay elde edilebilirlik gibi namus ve iffet iizerinden sekillendigi bilgisine ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Sanat sosyolojisi, bale, meslek se¢imi, toplumsal cinsiyet rolleri.

Abstract

As a Western art form, ballet entered Turkey’s art culture portfolio as an ideology of the modernization process. Its
adoption as a foreign cultural element has been problematic and its social perception equally controversial. As an art
form based on the dance of men and women, it is observed that as well as positive acceptance, negative judgments
have also developed with the argument that it is contrary to Turkish culture. This problematic perspective is largely
due to stereotypes about gender roles. This study attempts to understand the pattern of this positioning based on the
experiences of ballet dancers.

A qualitative research was designed and in-depth interviews were conducted with 31 ballet dancers. As a result of the
research, it was found that basic judgments about the field of ballet are structured through sexuality and masculinity
roles. In these findings, while the theme of sexual preference such as femininity and homosexuality came to the
forefront in the construction of a negative view of ballet for men, it was found that negative judgments for women
were shaped by honor and chastity such as close contact with men, nudity, and easy availability.

Keywords: Sociology of art, ballet, profession choice, gender roles.
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Giris

Bale, Bati dans sanatinin giiniimiize kadar ulagsmis en eski bi¢cimlerinden biri olan, motor becerilerin
karmasik ve estetik kombinasyonlar halinde beden aracilifiyla sergilendigi sanat dallarindan biridir. Diger
bir ifade ile baz1 sanat dallarinda insan bedeni ve bu bedenin hareketleri, ilgili sanat daliin merkezi
6gelerinden biridir ki balede bu sanat dallarindandir. Dolayisiyla insan bedenine ve daha da 6zelde cinsiyet
yoni (biyolojik yonii) ile insan bedenine yonelik toplumsal algilama tarzi, bale gibi beden merkezli
sanatlarin toplum nezdindeki algisini, degerini, dnemini belirlemektedir. Ancak bale ile biyolojik beden
arasinda kurulacak iligki, balenin toplumsal algilanisin1 kavramada yetersiz olacaktir. Ciinkii beden,
yalnizca biyolojik degil ayn1 zamanda toplumsal bir nesnedir ve bu bizi toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda balenin incelenmesinin gerekliligine gotiirmektedir.

Balenin toplumsal algilanisinda, beden ve dolayisiyla bedene yiiklenen toplumsal roller de biiyiik bir
onem tagimaktadir. Bu temelden hareketle bale meslegini se¢mis bireylerin, yetistikleri donemde bale yapan
erkek ya da kadin dansciya yonelik toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda toplumda yerlesik olan kiiltiirel
kodlarn tespit edilmesi, balenin toplumdaki yeri ve degerini kavrama konusunda 6nemli bir basamaktir.

Bu minvalde toplumsal cinsiyet rolleri bilhassa Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde bedende ve
bedensel iliskilerde kendisini agiga ¢ikarmaktadir (Ilkkaracan, 2011; Berktay, 2004, ss. 3-4). Daha agik bir
ifade ile Tirkiye gibi ataerkil degerlerin baskin deger sistemi oldugu, geleneksel ve kiiltiirel degerlerin en
cok kadinlar tizerinde etkisini ve baskisini hissettirdigi toplumlarda, beden merkezli sanata bakis agilarini
anlamak daha da elzem konumdadir. Ancak bilhassa aragtirmanin bulgularinda da detayl bir bigimde
gosterilecegi gibi konu bale sanat alan1 oldugunda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ataerkil degerlerin
baskist belki de kadin dansgilardan daha ¢ok erkek dansgilar {izerine veya en azindan kadin danscilar kadar
erkek danscilar iizerinde de etkilidir. Bu sebeple arastirmanin ehemmiyeti acisindan toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda sadece kadin temelli arastirmalardan énemli dlglide farkli olarak arastirmanin amaci
kadin ve erkek bale dansgilari agisindan toplumda var olan bale ve toplumsal cinsiyet rollerine dair kiiltiirel
kodlarin anlagilmasidir. Calismanin amaci dogrultusunda ¢aligmanin 6nemi de bu temel argiiman tizerinden
sekillenmektedir. Calismanin gerek kadin gerekse erkek bale dansgilarinin toplumsal cinsiyet rolleri
ekseninde toplumsal yonden olumlu ya da olumsuz algilaniginin tespit edilmeye c¢alisildigi bir arastirma
olmasi ¢aligmay1 6nemli kilmaktadir.

Bu genel perspektiften hareketle ilk olarak ¢aligmanin katilimci grubu, verilerin toplanma ve analizi
cergevesinde yontem kismi ele alinmistir. Ardindan bale meslegine, 6zelde bale danscilarina yonelik
toplumsal cinsiyet algilariin daha net anlagilabilmesi i¢in oncelikle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet rolii
kavramlarma, balenin diinya ve Tirkiye’deki tarihsel gelisimine ve balede erkek, kadin dansc¢ilarin
konumuna dair kavramsal ¢er¢eve sunulmustur. Son olarak ise arastirmanin toplumsal cinsiyet rolleri
baglamindaki bulgularina ve nihayetinde arastirma sonuglarma yer verilmistir.

Arastirmanin Kapsami ve Yontemi
Yontem

Aragtirma, nitel aragtirma desenlerinden biri olan tekli aragsal durum ¢aligmasi olarak tasarlanmigtir.
Nitel arastirma, arastirmacilarin iizerinde uzlastigi kurallar1 takip etmesi bakimindan sistematik ve
bireylerin deneyimlerine dayali olmasi bakimindan ampirik bir arastirma yontemi olarak tanimlanmaktadir
(Shank, 2006, s. 4). Nitel arastirmada amag, incelenecek bir toplumsal olgunun, katilimcilarin
perspektifinden, onlar i¢in ne anlam ifade ettigini anlamaktir. Bu arasgtirmada kullanilan durum ¢aligmasi
ise nitel aragtirma desenlerinden biridir. Durum g¢aligmasi, arastirilacak bir veya birka¢ vakanin, olgunun,
durumun belirlenmesi ve ardindan ¢alisma konusuna, ¢alisilacak duruma dair derinlemesine bir inceleme
sunulmasidir. Simirli sayida olay, birey veya durumun calisma konusu oldugu durum c¢aligmalarinda
bunlarn iligkilerinin ayrintili baglamsal analizi ile glincel yasam igerisindeki olgular incelenmekte ve
arastirllmaktadir. Arastirma nesnesi olarak tek bir durum segilebilecegi gibi farkli durumlarin bir arada ele
alinarak incelenmesi, analiz edilmesi de s6z konusu olabilmektedir (Davey, 1990). Bir meslek disiplininin
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incelenmesinde de 6nemli bir ara¢ olan durum c¢alismasi, belirli bir meslegin (6gretmenlik, hemsirelik,
polislik, sosyal hizmet g¢aligsanlar1 vbg.) uygulamalarini, meslegin gerektirdigi beceri ve yetenekleri,
meslegin zorluklar1 ve bu zorluklarin agilmasini anlamada kullanilabilmektedir (Gerring, 2017; Merriam ve
Grenier, 2019; Stake, 1995). Arastirma baglaminda bale gibi sinirlandirilmis bir meslek grubunun dogasinin
anlagilabilmesi amaclandigr i¢in durum c¢alismalarindan tekli durum c¢alismasi tercih edilmistir.
Arastirmanin saha goriismeleri ise Hacettepe Universitesi Senatosu Etik Komisyonu’ndan 05.02.2022
tarihinde izin alinmasinin ardindan baglamistir.

Katilimct Grubu

Nitel aragtirmalarda, incelenecek olgunun en iyi bigimde anlagilabilmesi amaciyla o konu hakkinda
detayli bilgi verebilecek olan katilimcilarin amagl 6rnekleme yoluyla secilmesi esastir (Creswell, 2013, s.
155; Patton, 2018, s. 230-237). Bu diislinceden hareketle incelenen ana olgu olan bale meslegini segmis
bireylerin kendi deneyimleri lizerinden bale meslegine yonelik toplumsal cinsiyet kiiltiirel kodlarinin nasil
goriildiiglinli anlayabilmek amaciyla kartopu 6rneklemi iceren amagli 6rnekleme yoluyla bale dansgilari,
katilimc1 grubu olarak secilmistir. Bu baglamda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’ne baglh farkl
sehirlerde ¢alisan ya da emekli olmus bale dansgilart katilimci grubu olarak belirlenmistir. Kartopu teknigi
ile ulagilan 14 kadin, 17 erkek bale danscisi olmak iizere toplamda 31 bale dansgisi ile derinlemesine
gorlismeler yapilmistir. Katilimcilara ait demografik bilgiler ve goriisme tarihleri Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Katilime1 grubu demografik bilgileri

Katilimet Calisilan Kurum Yas Meslek Goriisme Tarihi
K1 ANKARA DOB 30 Dansg1 24.03.2022
K2 ISTANBUL 66 Emekli egitimci 28.04.2022
E3 MERSIN DOB 45 Dansg1 23.04.2022
E4 MERSIN DOB 32 Dansg1 21.05.2022
E5 ANKARA DOB 38 Dansc1 30.05.2022
K6 ANKARA DOB 37 Dansc1 01.06.2022
K7 ANKARA DOB 37 Dansc1 02.06.2022
K8 ANKARA DOB 22 Dansc1 03.06.2022
K9 iZMIR DOB 31 Dansc1 03.06.2022
E10 iZMIiR DOB 37 Dansg1 07.06.2022
Ell iZMIR DOB 56 Emekli dansg1 08.06.2022

K12 ANKARA DOB 26 Dansg1 08.06.2022
E13 ISTANBUL DOB 28 Dansg1 18.06.2022
El14 ANKARA DOB 26 Dansg1 18.06.2022
El5 SAMSUN DOB 35 Dansg1 18.06.2022
El6 ANKARA DOB 32 Dansg1 19.06.2022
K17 ISTANBUL DOB 40 Dansg1 24.06.2022
K18 ISTANBUL DOB 27 Dansg1 19.06.2022
E19 ISTANBUL DOB 45 Dansg1 20.06.2022
K20 iZMiR DOB 36 Dansg1 21.06.2022
E21 ISTANBUL 41 Egitimci 22.06.2022
E22 ISTANBUL DOB 63 Emekli dansgt 24.06.2022
K23 ANKARA DOB 37 Dansg1 24.06.2022
E24 ISTANBUL DOB 58 Emekli dansg1 29.06.2022
E25 ISTANBUL DOB 39 Dansg1 04.07.2022
E26 ANKARA DOB 62 Emekli dansg1 06.07.2022
E27 ANTALYA DOB 31 Dansg1 25.07.2022
K28 ISTANBUL 31 Egitimci 22.09.2022
K29 iZMIR DOB 37 Dansc1 09.10.2022
K30 ANKARA DOB 25 Dansg1 06.03.2022
E31 ANKARA DOB 53 Emekli dansg¢1 24.04.2023
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Aragtirma siirecinde katilimeilarin cevaplarmin birbirlerini tekrar etmesi, olusturulan temalarin
birbirini yinelemesi ve yeni bir temanin olusturulamadigi noktada bagka bir deyisle doyum noktasina
ulagildiginda arastirma sonlandirilmaktadir (Patton, 2018, s. 246). Bu calismada da bale dansgilarinin
deneyimlerinden hareketle toplumsal cinsiyet kiiltiirel kodlarina yonelik olarak vermis olduklari cevaplarda
kadin ve erkek dansgi baglaminda kostiimlerine, bedensel hareketlerine, kadin dansgilar baglaminda ise
erkek danscilarla yakin temaslarina yonelik benzer ifadelerin tekrarlanmasi, bunlar haricinde yeni bir
temalastirma yapilamadiginda goriismeler sonlandirilmistir.

Veri Toplama ve Verilerin Analizi

Aragtirmanin veri toplama asamasinda, bireylerin konu hakkinda bilgi ve diisiincelerini almak
amaciyla nitel aragtirmanin veri toplama araglarindan yar1 yapilandirilmig goriisme tercih edilmistir. Yar
yapilandirilmig goriisme icin literatiir okumalarina dayali olarak 6nceden olusturulmus sorularin oldugu bir
goriisme formu hazirlanmigtir. Yar1 yapilandirilmig gorligmenin dogasina da uygun olarak bu form
araciligiyla aragtirmacit hem belirledigi sorular hakkinda bilgi edinmis hem gdriismenin amacina bagh
kalarak yeni ya da alt sorularla o konuyu daha detayli 6grenmeye, anlamaya calismistir (Creswell, 2017, ss.
281-282).

Etik kurul izninin alinmasinin ardindan katilimcilarla goriismelere baglanmigtir. Goriismeler, Covid-
19 pandemi siirecinin son zamanlarina denk gelmis oldugu, heniiz dansgilarin galigmaya baslamadigi,
calismalar1 basladiginda ise sagliklarim1 korumak amaciyla az sayida insanla yiiz yiize temas etmek
istemeleri gibi sebepler nedeniyle tiim goriigmeler online olarak yapilmistir. 23 katilimer ile sesli gorlisme,
8 katilimci ile goriintiili gorlisme yapilmistir. Katilimeilardan gorligme oOncesi sesli onay alinmis ve
ardindan yalnizca ses kayd1 yapilmistir.

Gorlismeler, katilimecilarin =~ verdikleri cevaplarin  birbirini  tekrarladigi, yeni temalarin
olusturulamadig1 doyum noktasina ulagmasi ile sonlandirilmistir. Ardindan ses kayitlarinin transkripsiyonu
yapilmistir. Transkripsiyonu yapilan metinler MAXQDA 2020 programina aktarilarak ilk okuma
neticesinde agik kodlamalar yapilmistir. Sonrasinda yinelenen okumalar ile baz1 kodlarin ¢ikarilmasi, yeni
kategorilerin eklenmesi ile verilerin eksen kodlamasi tamamlanmistir. Son olarak ise secici kodlama ile
temalara son hali verilmistir. Kod ve kategorilerin olusturulmasinda tlimevarimsal ve tiimdengelimsel
birlikteligi dikkate alinarak veriler incelenmistir (van Manen, 2016, ss. 30-31; Creswell, 2017, ss. 83-84).

Aragtirmanin gecerlik ve gilivenilirliginin saglanmasi amaciyla olumsuz durum analizi (negative case
analysis) stratejisi benimsenmistir. Durum ¢alismalarinda gecerliligi saglayacak onemli stratejilerden biri
olan olumsuz durum analizi ile arastirma sorularma katilimcilarin vermis oldugu cevaplarda, sorular1 hem
destekleyen hem de tutarsiz olabilecek bulgular titiz bir okuma ile karsilastirilarak analiz edilmistir. Bu
stire¢ veri parcalar arasinda farkliliklar giderilinceye kadar siirdiiriilmiistiir. Bunun yani sira arastirmaci
diisiiniimselligi (researcher reflexivity) stratejisi de benimsenmistir. Buna gore ise arastirmacilar
goriismeler, analiz ve raporlama siireci boyunca herhangi bir etkide bulunma riskine kars1 varsayimlarin,
onyargilarini ve kuramsal pozisyonuna yonelik sorgulamalarini siirdiirmiislerdir (Creswell ve Miller, 2000;
Erlandson vd., 1993, s. 121; Phillips, 2014, s. 552).

Bulgularin sunulmasinda kolaylik saglamasi amaciyla erkek bale danscilarinin anlatilarini ifade
etmede E, kadin bale dansc¢ilarinin anlatilarii yansitmak i¢in ise K kisaltmasi kullanilmig, katilimcilarin
gercek isimleri kullanilmamagtir.

Aragtirmanin yontemi konusunda verilen bilgilerin ardindan bir sonraki boliimde arastirmanin
kavramsal gercevesini olusturan meslekler ve bale tarihine yonelik bilgiler ifade edilmistir.
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Kavramsal Cerceve
Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari1 Ekseninde Bale

Bale danscilarina yonelik toplumsal cinsiyet rollerine dayali kiiltiirel kodlarin anlasilabilmesi i¢in
oncelikle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarina deginmek gerekmektedir. Cinsiyet (sex) kavramu,
bireylerin fiziksel 6zelliklerinin, cinsel organlarimin g6z 6niinde bulundurulmasi ile ortaya ¢ikan fiziksel ve
biyolojik farkliliklarini tanimlamaktadir. Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami, cinsiyet kimligimizden
farkli olarak tarihsel ve kiiltiirel siireglerin iiriinii olan sosyal kimligimizi agiklayan, bireyin cinsiyetine
dayali olarak hangi davranig kaliplari, sorumluluk ve rollerin kadin ve erkeklere uygun olacaginin sosyo-
kiiltiirel olarak belirlenmesini ifade etmektedir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal yapidaki
kadimin, kadinlik kalip yargilarinin digina ¢ikamamasina, erkegin de erkeklik kalip yargilarinin disina
¢ikamamasina isaret etmesi bakimindan 6nemli bir role sahiptir (Marshall, 1999, ss. 98-100).

Bireyin dogumundan itibaren aile igerisinde &grenilmeye baslanilan toplumsal cinsiyet rolleri,
bireylerin dahil olduklar1 okul, akran gruplar1 gibi sosyal cevreleri aracilifiyla da pekistirilmeye ve
stirdiiriilmeye devam etmektedir. Dolayisiyla sosyallesme siirecinde tiim toplumsal mekanizmalar
vasitasiyla toplumsal cinsiyete yonelik roller, bireyler tarafindan igsellestirilmektedir. Aragtirmalar
neticesinde ¢ocukluk dénemi oyun ve oyuncaklarindan baslayarak bireyin tiim yasami boyunca kadin ve
erkege yonelik kategorileri, toplumsal cinsiyet rolleri kalip yargilarii benimsedigi ortaya koyulmaktadir
(Vondracek ve Kirchner, 1974; Helwig, 2001; Holmes, 2007, ss. 41-44).

Toplumsal cinsiyet rolleri, iginde bulunulan kiiltlire, zamana gore degismekle birlikte evrensel olarak
tiim toplumlarda, toplumsal hayatin pek ¢ok alaninda toplumsal kurumlarda erkekler ile kadinlar arasindaki
is bolimiinde kendisini gostermektedir. Bagka bir deyisle toplumsal yasamin aile, istihdam, cinsellik, kiiltiir
vs. gibi tiim alanlar1 cinsiyetlendirilmistir. Bu cinsiyetlendirilme, toplumsal cinsiyet rollerinin baskin
olmasi, kadin ve erkekleri yapacaklar1 isler, sahip olduklar1 kaynaklar ve haklar bakimindan etkilemekte,
sinirlamaktadir (Sullivan ve Todd, 2023, ss. 5-7). Tarihsel siirecte baskin ataerkil degerlerin egemen deger
sistemi olmasi neticesinde duygusal, fedakar, itaatkar duygulara ve tavirlara sahip olmasi beklenen kadinlar
ile ev arasinda bir bag kurulmustur. Rasyonel, bagimsiz, otoriter, hirsh gibi duygu ve tavirlara sahip olmasi
beklenen erkeklerin ise kamusal alanla, i yasami ile bagi kurulmustur. Bunun yani sira kadin ve erkek i¢in
kabul edilen toplumsal cinsiyet rolleri bedenlerini de bigimlendirmektedir. Gilindelik yasamda kadinlarin
bakimli olmasi, ince olmasi, karsi cinsle direk g6z temasi kurmamasi (goéz temasi kurdugunda goziinii
cekmesi gereken kisi kadin olarak kabul edilmektedir), fiziksel bakimdan bacaklarini agarak oturmamasi
gibi sosyal pratikler alaninda pek ¢ok davranig kalibina dikkat etmeleri gerekmektedir. Erkek degerlerin
daha egemen oldugu kiiltiirlerde ise erkeklerin giindelik yasamda bedenlerine 6zen gosterme, hareketlerini
kisitlama gibi kati davranig kaliplarindan ziyade erkekliklerini sergileme, giiclii, cesur, evine para getiren
erkek olmak gibi davranis kaliplarin1 sergilemeleri beklenmektedir (Dokmen, 2010; Kandiyoti, 2012;
Walby, 1990, ss. 19-24).

Toplumsal cinsiyet rollerinin goriiniirliik kazandig1 alanlardan birisi de daha once tezahiirleri ifade
edilmis olan bedendir. Toplumlarin tarihsel siire¢ igerisinde sahip olduklar1 kadinlik ve erkeklik rollerine
iligkin tiim imgeler, toplumsal cinsiyet rolleri bedende somutlagsmaktadir (Holmes, 2007, ss. 19-27, 31-38).
Erkek ve kadinla iligkilendirilen davranig kaliplarinin goriiniirliik kazandigi alan olarak beden, balede de
Oonemli bir aractir. Kavramsal ¢ergeve icerisinde, toplumsal cinsiyet rollerinin temel alinmasini ve bale
mesleginde toplumsal cinsiyet rollerinin nasil bir etkisi oldugunu anlayabilmek i¢in dncelikle kisaca bale
tarihine ve ardindan balede kadin ve erkek dansgilarin konumlarina, diinyadaki ve Tiirkiye’deki durumu
olmak iizere deginilecektir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 baglamimda kadin ve erkek rollerine deginilmesinin
ardindan toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde bale mesleginde kadin ve erkeklerin sahip olduklar1 konumu
anlamak da 6nemlidir. Tiirkiye’de erkek ve kadin bale dansgisina yonelik toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
sekillendigini anlayabilmek icin 6ncelikle batili bir sanat dali olan balenin diinyadaki konumunda erkek ve
kadin danscilarin toplumsal cinsiyet rollerine deginmek gerekmektedir. Bu baglamda ilk olarak bale tarihi
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stirecinde erkek ve kadin danscilara yonelik toplumsal cinsiyet rollerinin seyri anlatilmis ardindan
Tiirkiye’de erkek ve kadin dansgilarin konumuna deginilmistir.

Italya’da saray dans1 olarak ortaya ¢ikmis olan bale, dans etmek anlamina gelen ballare sozciigiinden
tiiretilmistir ve dans araciligiyla bir hikdye anlatimidir. Donemin kiiltiiriinii, tarihini anlatan baleler,
senlikler, bir soylunun dogumu, &liimii gibi zamanlarda soylular tarafindan yapilan danslardir. Bale, Italyan
saraylarmda baslamasinin ardindan Fransa kralinin oglu II. Henri ile Floransa asilzadesinin kiz1 Catherine
de Medici’nin evlenmesi ile Fransa’ya gegmistir. Italya’da baslayarak Fransa’da kurumsal bir kimlik
kazanan bale, daha sonraki siireg igerisinde Danimarka, ingiltere, Almanya, Rusya ve Amerika gibi iilkelere
de yayilarak giiniimiize kadar varligini, gelenegini siirdiirmiistiir (Fenmen, 1986, ss. 7-10; Beaumont, 1964,
ss. 5-9).

Tiirkiye’de balenin tarihi gelisimine bakildiginda, Osmanli déneminde yenilesme ¢abalarmin sonucu
olarak ekonomik, siyasi ve askeri alanda yapilan yenilikler neticesinde bat1 kiiltiiriiniin ve dolayisiyla batili
sanatlarin da yayginlasmaya basladigi goriilmektedir. Hem Istanbul’a gelen elgiler hem de Avrupa’ya
gonderilen el¢i ve 6grencilerden opera, bale gibi sanatlar hakkinda bilgiler edinilmis hatta sarayda temsiller
yapilmistir. Osmanli déneminde saray, donemin aydinlar1 ve gayrimiislimler arasinda izlenen ve diizenlenen
temsiller, Cumbhuriyet donemi kiiltiir politikalartyla tim toplumsal kesimlere yayginlastirilmaya
calisilmustir (Karal, 2007, ss. 1-11; Inalcik, 2003, ss. 10-14). Erken cumhuriyet donemi ile 1921 yilinda ilk
ozel dans stiidyosu agilmis, ardindan 1948 yilinda Istanbul Yesilkdy’de bir bale okulu kurulmustur. 1936
yilinda bale egitimi icermemekle birlikte miizik, tiyatro ve opera egitimi veren Ankara Devlet
Konservatuvar: kurulmustur. Daha sonra 1950 yilinda c¢ikarilan bir yasa ile okul, Ankara Devlet
Konservatuvari biinyesine dahil edilerek kurumsallastirilmistir (Deleon, 1990, ss. 110-111; Evci, 2008, ss.
14-15; Devlet Opera ve Balesi, 2010; Devlet Opera ve Balesi Personeli Hakkinda Kanun, 1970).

Bedensel bir edim olan balenin baslangicinda, danslar ¢ogunlukla erkekler tarafindan icra edilmis
hatta kadin rolleri de erkekler tarafindan oynanmustir. Sahnede, saray gosterilerinde ya da kralin balelerinde
yalmzca erkekler dans etmislerdir. Kadin danscilar ise yalnizca sosyal etkinlikler ya da kraligenin
diizenledigi bale etkinliklerinde dans edebilmislerdir. i1k kez 1680°li yillarda kadin bale dansgisinin sahneye
c¢ikmasmin ardindan gelisen siiregte, kadinlar sahnede daha ¢ok goriiniirlik kazanmaya baglamistir
(Homans, 2010, s. 20).

Bale, 17. ve 18. ylizy1l boyunca Avrupa ve Rusya’da farkli agsamalardan ge¢mis olsa da sanat ve
edebiyat alanlarinda 19. yiizyilda ortaya ¢ikan romantik donem bale alaninda da etkisini gostermistir. Bu
donemin oOzelligi, kadin dans¢ilarin sahnede daha ¢ok goriiniirliik kazanmasidir. Saraylarda erkek
egemenliginde baslayan balede, erkeklerin sahnedeki varligi azalirken, erkek danscilar daha ¢ok kadin
dansgilar kaldirma gorevine sahip olmaya baglamis ve kadin danscilar sahnede daha ¢ok rol alabilmislerdir.
Kadin danscilar agisindan énemli bir gelisme olarak goriilebilecek bu durumun temelinde, soylu bir dans
olarak goriilen balenin, dans akademilerinin de kurulmasi ile yayginlagmasi neticesinde erkekler tarafindan
yapilmamasi gereken diisiik statiilii bir meslek olarak goriilmeye baglanmasi ile baglantis1 bulunmaktadir.
Dolayisiyla 19. yiizy1l sonu itibariyle donemin toplumsal cinsiyet rolleri, erkegi sahneden diglamis, dans1
kadin meslegi haline getirmis ve bale feminenlesmistir. Balenin feminizasyonu, bale yapan erkege yonelik
homoseksiiellik sdylemlerini giindeme tastyarak dansin agsagilanmasina, bale yapan erkegin “gercek’ erkek
olmadig1 vurgusunun artmasina neden olmustur (Burt, 1995, ss. 11-13, 22-24; McLaren, 1997, ss. 1-10;
Mosse, 1998, ss. 107-116).

Tarihsel siiregte balenin diinyadaki gelisimi goz Oniine alindiginda, toplumsal cinsiyet rolleri
temelinde gecirmis oldugu doniisiimler, ataerkil degerlerin egemen deger sistemi oldugu Tirkiye gibi
iilkelerde de benzer gelisim asamalarina taniklik etmistir.

Osmanli doneminden baglayarak ele alindiginda cinsiyete dayali is boliimii hayatin her alaninda
yiiksek diizeyde goriilmektedir. Kadinlarin 6zel alanda, erkeklerin ise kamusal alanda varlik gosterdigi
toplumsal yapida, dans alan1 da bu toplumsal cinsiyet esitsizliginin goriildiigii alanlardan biridir. Kiiltiirel,
dini sebeplerin etkisi sebebiyle kadinlarin, erkek izleyiciler karsisinda sahneye ¢ikmasi ¢ikarilan yasalar ile
yasaklanmigtir. Bale temsillerinin ancak sarayda ve gayri miislimler tarafindan yapilmasina izin verilmistir.
Bunun yani sira toplumsal cinsiyet rolleri ger¢evesinde, kadin ve erkegin davraniglarina yonelik kalip
yargilar sebebiyle dans gibi incelik, duygularin ifade edilmesi gibi davramislarin oldugu dans alani
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erkeklerin degil kadinlarin alami olarak goriilmiistiir. Kadinlar ise ancak kadin izleyicilerin oldugu
ortamlarda danslarin1 sergileyebilmislerdir. Dolayisiyla erkek kontroliindeki bale, toplumun genis
kesimlerine yayilamamustir (Otken, 2010, s. 50; Cinar Kdysiiren, 2013, ss. 10-11, 153-156; Akalin ve Bas,
2018, ss. 113-114).

Cumbhuriyet donemine gelindiginde ise modernlesme ¢abalariin da etkisiyle yeni devletin insasinda
kiiltiirel bir malzeme olarak batili sanat alanlarinin kurumsallastirilmasi, bu sanat alanlarina yonelik devlet
tarafindan sunulan tesvikler vs. gibi faktorler ile bu alanlarin yerlesmesine ¢alisilmistir. Boylece konu
baglaminda bale sanati basta olmak iizere tiim batili sanat alanlarinin, modernlesme siirecinin kiiltiirel
alandaki basarilarindan birinin gostergesi olarak toplumun genis kesimlerine yayilmasma calisilmistir.
Fakat ataerkil degerlerin egemen ve baskin oldugu toplumlarda, bu degisim ve doniistimleri saglamanin
zorlugu sanat ve bale 6zelinde de goriilmiistiir. Yapilan aragtirmalar neticesinde modernlesme ¢abalar ile
baglayan bale gibi sanatlarin, genis kesimlere yayginlastirilmaya g¢alisilmasinin igsellestirilememis oldugu
ve kadin ya da erkeklerin ama 6zellikle kadinlarin dans¢1 olmak istemesinin toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda degerlere aykir goriildiigii ortaya koyulmustur (Yamaner Okdan, 2020; Oztiirkmen, 2016, ss.
9-11, 39-43). Nihal Otken (2010, s. 51), bu baglamda gazeteci Zekeriya Sertel ile miizisyen ve folklor
uzmani Sadi Yaver Ataman’in dans ve toplumsal cinsiyet iliskisine yonelik diislince ve tutumlarini ifade
etmistir. Ornegin Sertel, caz dans1 izlemesinden hareketle milli danslarimizdan farkli olarak caz dansi
yapanlarin birbirlerine temasindan “igrendigini” belirtmistir. Ataman’in ise halk danslarinin kadin bedeni
ve ¢iplaklig ile nasil yozlastirildiginm diisiindiigiini bir alint1 ile s0yle ifade etmistir:

“Yari ¢iplak bir kadin sahneye ¢ikti. Sirtinda uydurma ve zevksiz motiflerle siislii, yar1 cepkenimsi
son derece frapan bir yelek, gogsii kismen meydanda, kalgalarina kadar ¢iplak, al kirmizisi ipek bir salvar,
demez mi ki simdi sizlere Sepetgioglu oyununuzu oynayacagim, bir alkistir koptu. Haspa o camim
Sepetcioglu oyununu, gébek irgalamalari, miistehcene kagan kalga ve ayak figiirleri, gogis titretmeleri ile
rezil etti.” (Otken, 2010, s. 51)

Bireyin i¢inde dogdugu tiim sosyo-kiiltiirel yapi, bireylerin tiim diislince bigimlerini, tutumlarini,
kararlarimi etkileyebilmektedir. Bu baglamda bir sonraki boliimde aragtirmaya katilan katilimcilarin
sOylemlerinden yola ¢ikarak i¢inde yasadiklari toplumun sosyo-kiiltiirel anlam kodlarimin kadin ve erkek
bale danscilarina iliskin bakis agilaria dair bulgular sunulmustur.

Bale Mesleginin Toplumsal Cinsiyet Rolleri A¢isindan Degerlendirmesi
Asagida yer alan Sekil 1’de bale mesleginin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan degerlendirmesini

gosteren kod modeli sunulmustur. Bu modelde kodlu boliimlere dair katilimer frekanslar1 verilerek ilgili
koda kag katilimeimin cevap verdigi gosterilmistir.
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Olumsuz Kiltirel Kodlar
Sekil 1. Bale mesleginin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan degerlendirmesini gosterir kod modeli
Olumlu Kiiltiirel Kodlar

Bale meslegine dair toplumsal cinsiyet rollerine yonelik kiiltiirel kodlarin bulgularina bakildiginda
oldukga az sayida katilimcinin olumlu algilarla karsilastiklart ortaya ¢ikmistir. Baleye iligkin bu tiir bir
vaziyet aligm biyiik sehirlerde ve kendi kisith gevrelerinde yasayanlar tarafindan deneyimlendigi
gdzlenmistir. Bu katilimcilardan olan E19, K18 ve K7, kendi deneyimlerinde bale meslegine ya da bale
yapan erkeklere/kadinlara karsi olumsuz bir kiiltiirel kodun olmadigini su s6zlerle aktarmiglardir:

“Yani soyle séyliyim 200 de bir kursta ozel bir kursta 200 tane kiz 6grencinin oldugu bir yer.
Ben Lzmirli oldugum icin en azindan kendi adima séyleyebilirim demek ki kotii bir kotii bakus
agist yoktu.... E tabi tabi tabi seyi baktiginiz zaman erkek ¢ocuklar: falan baleye gitmez gibi
bazi seyler hani disarda vard: ama yani Izmir’in icersinde oldugum icin hi¢hir zaman béyle
bir seyle karsilasmadim zaten... Normalde ne Istanbul’da ne Ankara’da gelismis yerlerde
hi¢bir zaman zaten bu u hem erkek dans¢i hem de kadin dansgilara kotii gozle bakilmiyordu....
hi¢ oyle bir yargilama olmadig gibi tam tersine bi sey vardi aaa ne kadar giizel ne kadar hog
tepkileri vardr.” (E19)

“Tabi soyle ben ¢ocuklugumda da 6yleydi su anda da éyle...Ciinkii ben ¢ok kisitli bi ¢evrede

bunu bilerek bu arada hani ilerledim hep ve o sekilde olmasin su anda da tercih ediyorum
hani. Cok sik goriistiigiim iki arkadasim vardwr...Cilinkii okuldayken temsillerime ailem
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katilyyodu. Operaya gegtigimde yine ailem belki bir iki arkadasim geliyor....Hani ee onun
haricinde diger benim annem alti kardes bi tane dayim bes tane teyzem dort tane teyzem var.
Hepsi ¢ok destekleyiciydi hem anneme karsi hem bana karsi maddi manevi hi¢ boyle hi¢ bi sey
esirgemediler sagolsunlar. Cevrede o sekilde annemin arkadas ¢evresi de iste ¢cogu dedigim
gibi okuldan beri hayatinda olan insanlar oldugu icin boyle anti antipatik kimse yoktu yani
hayatimizda....” (K18)

“Genelde hani bale yaptigimi ogrenince aaa ne kadar giizel iste sanat¢isiniz e siz nasil
calistyosunuz nasil oluyo mesela hi¢ izlememis hi¢ bale bilmeyen insanlarla da oldum ama
olumsuz bi geri doniis hi¢ bi zaman almadim. Genelde béyle hani merakli sorular. Iste nasil
ayaklarmmizin ucunda duruyosunuz oyle mi boyle mi nasil ¢alistyosunuz gibi hani ilgi ¢ekici
buluyo insanlar.” (K7)

E19’un anlatisinda, Izmir gibi “sekiiler” degerlerin agirlikta oldugu bir sehirde dogmanin
avantajlarina vurgunun yami sira genel olarak biiylik sehirde bulunmanin da avantajlarina isaret ettigi
goriilmektedir. Bu ise 6ziinde, genel olarak balenin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda algilanigindan
ziyade daha 6zel ve kisith bir ¢evreye atifla toplumsal olumlama ile karsilagildigi anlamina gelmektedir.
Diger bir ifadeyle katilimcinin vurgusunu, kirsal ve kii¢iik sehirler ile metropoller gibi yerlesim yerlerinin
sundugu bale sanatina erisim imkanlarina atifla anlamak ve bdylece anlatisinda baleye bakis (toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda) ile 6zellikle biiyiik sehir arasinda bir ilinti kurdugunu séylemek miimkiindiir.
Benzer bir vurgunun metropoller iizerinden degil ancak daha ziyade kisith bir sosyal ¢evre ile iligkide
olmanin getirdigi avantaja isaret eden K18’de de oldugu goriilmektedir. E19 ve K18’den farkli olarak K7
ise ¢evresinin baleye yonelik yaklagimlarimin tiimiiyle olumlu oldugunu ve hatta merak ve sanata yonelik
ilgi ile ilintili olan sorular sorulmasina vurgu yaparak baleye yonelik toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan
olumsuz bir tecriibe yasamadigi gibi yasadigi ¢evrenin disinda da olumsuz bir tutum olmadigim ifade
etmistir. Bu ise onceki iki katilimeinin (E19 ve K18) anlatilarina gore bir farklilik arz etmektedir. Cilinkii
onceki iki katilimcida da her ne kadar katilimcilarin kendileri olumsuz bir tecriibe ile kargilasmamig olsa
bile diger bazi yonlerden kendi g¢evreleri disinda olumsuz bir alginin olduguna isaret eden ifadelerde
bulunduklar séylenebilir.

Olumsuz Kiiltiirel Kodlar

Katilimcilarin ¢ogunlugu ise olumsuz kiiltiirel kodlarla, yargilarla bas etmek zorunda kalmislardir.
Bu ¢ercevede kadin ve erkek bale danscilarmin farkli kiiltiirel kodlarla degerlendirildikleri goriilmektedir.

Erkek Bale Danscilarina Yonelik Olumsuz Kiiltiirel Kodlar
Kostiimler Nedeniyle Olumsuz Kiiltiirel Kodlar

[lk olarak erkek bale dansgilarina yonelik olumsuz kiiltiirel kodlara bakildiginda, 6zellikle toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda kadin alami olarak degerlendirilen dansa, arastirma 6zelinde baleye yonelik
kiiltiirel kodlarda, dans eden erkegin viicudu saran kostiimlerinin “kadinsi” olarak goriilmesi, erkek
danscilarin sahne iizerindeki hareketlerinin “kadinsi hareketler” ile 6zdeslestirilmesi ve bunun sonucunda
erkek bale dansgilarinin homosekstiellik ile iligkilendirilmesi ve bale sanatina dair genel bilgi eksikligi
temalarinda erkek bale dansgilarina yonelik olumsuz kiiltiirel kodlara rastlanmistir.

Ornegin erkek bale dansgilarinm giydigi kostiimler ile balenin bir kadn alani olduguna dair genel
inan¢ nedeniyle dans eden erkege yonelik homosekstiellik vurgusunun yarattigi olumsuz kiiltiirel kodlarla
karsilasan E24, E25 ve E26 deneyimlerini su sekilde ifade etmislerdir:

“Ibne bunlar ibne bunlar. O donemin bakisi éyle. Simdi biraz daha degisti. Ibne bunlar. Ibne
misiniz oglum siz? Tayt giyiyosunuz. Alayiniz kari gibi ¢orap giyiyor derdi Ankaralilar
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ozellikle.... Bana derlerdi ki gey olacan sen. I¢inde varsa bir seyler olur zaten. Ha gey oldum
diyodum.” (E24)

“Ben operaya gelmisim, konservatuvara gelmisim tizerinden sekiz sene ge¢mis. Bunlar gelmig
siz gey misiniz, soyle misiniz boyle misiniz? Yani sanatgi olmaya geldin konservatuvara
sanat¢t adayr altinda hala diyosun ki gey misin soyle misin boyle misin?” (E25)

“Ya simdi genel bakis su u erkekler homoseksiiel olur ondan sonra ondan sonra kizlar iste
cengidir. Yani toplumun genel bakist oydu.

Neden verdiniz bebeyi, soytart mi olacak bilmem ne mi olacak? falan onlar soyliiyolar. Ama
onlar boyle; bizim aile béyle.... Bu gercekten karsi ¢ikiyolard:.” (E26)

E31, E5 ve E21 gibi diger erkek katilimcilarin anlatilarinda da toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
olumsuz kiiltiirel kodlara sahip olan erkek danscilarn, onceki katilimcilarin ifadelerinde ortaya cikan
kostiimlerinin “kadins1t” bulunmasi, zarif bedensel hareketleri ve duruslarinin “gercek” erkek ya da
“delikanli” tavirlar1 olmadigi gibi olumsuz kodlar1 6ne ¢ikardiklar1 goriilmektedir. Bunlara ek olarak ise
zaman zaman bale sanatina dair genel bilgi eksikligi, icinde bulunduklari donem ve yasadiklari yer nedeniyle
de olumsuz tutum ve diisiincelere maruz kaldiklarini ifade etmislerdir.

Bahsi gegen olumsuz kiiltiirel kodlarla bas etmek i¢in bazi erkek bale danscilarinin egitimlerini,
mesleklerini saklama gibi stratejiler gelistirdikleri goriilmiistiir. Bu gibi stratejiler gelistirmeleri en azindan
bu tlir soylemlerle karsi karsiya kalmamak icin kendilerini koruma ihtiyaci iginde olduklarma isaret
etmektedir. Ornegin E31, diger katilimcilarin anlatilarinda da var olan erkek dansgilarin viicudu saran
kostiimleri ve balenin bir kadin alani olarak goriilmesine yonelik olumsuz tutumlardan hareketle gelistirmis
oldugu bas etme stratejisini su sozlerle ifade etmistir:

“Ya benim goyle yetistirdigim yetistigim muhit icinde séyleyebilirim. Tabi bu ¢ok tuhaf kagiyo
bu yani erkeklerin ilgilenmedigi uuu ki her agidan simdiki gibi digil. O zaman mesela bu
seycilere gidip ¢orapg¢ilara gidip iste tuhafiyelere gidip ya iste ablam igin iste yiin ¢orap
alicam kilotlu ¢orap falan diyip biz kendimize u derste giymek icin sey alirdik yani
coraplarla derse giriyorduk. Simdi oyle digil. Simdi her sey her sey var. Dolayistyla o is ¢cok
zordu benim yasadigim i yerde de oyleydi. Kendi akrabalarim iginde hi¢ unutmuyorum
rahmetli dayim sey demisti babamlara. Yav dogru diizgiin bi okul bulamadiniz da mi bu ¢ocugu
bale okuluna verdiniz dedi. Ciinkii algi oyleydi. Bence hala iilkemizin bi ¢cok kisminda 11 oyle
bi algi var.”

Belirlenmis toplumsal cinsiyet rollerinden “sapma”, ayiplanma, alay edilme ya da farkli sifatlarla
etiketlenme gibi yaptirimlarla karsilik bulabilmektedir. Bunun 6rneklerini erkek bale dansgilarina yonelik
olumsuz kiiltiirel kodlarin zaman zaman satasmalar, sdzlii rahatsiz etmeler bicimindeki pratiklerinde gérmek
miimkiindiir. Bunlardan birini ES $6yle 6rneklendirmistir:

“Yani tabi yani iste mesela ben baletim dedigim zaman peki normalde ne is yapiyosun
diyolardy yani anladin mi? Yani hani bu sadece boyle hani bi hobi veya dalga gegiyolardi tayt
mi giyiyosun iste bacaklarint hadi bi a¢ da gorelim iste bilmem ne. Bunlara maruz kaldik tabi.
Yani bi erkek cocuk icin aslinda birazcik zor...”

E5’in ifadelerinden de anlagilabilecegi gibi balenin toplum nezdinde makbul ve para getirici bir
meslek olarak algilanmamas1 gibi bir problemle de karsilasiimaktadir. Oyle ki balenin, bir bos zaman
etkinligi ya da hobi gibi genel olarak yasamin 6zelde ise is yasaminin bir pargasi olarak bile diisiiniilmedigi
goriilmektedir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda oldugu gibi daha “derinde” toplumsal islev
bakimindan da bale sanatina bir kayitsizlik goriilmektedir. Belki de bunun dogal bir sonucu olarak
anlatilarda ortaya ¢ikmis oldugu gibi meslek ve sanat alaninin geregi olan gesitli ekipman ve hareketlerle
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ilgili “asagilayic1” ifadelere rastlanmaktadir. Meslegin itibar1 bu anlamda 6zellikle de toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda ¢ok diisiiktiir.

Zarif Bedensel Hareketler Nedeniyle Olumsuz Kiiltiirel Kodlar

E21 ise o6zellikle bale alanina dair genel toplumsal bilgi eksikligine ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan 6n
yargilara vurgu yaparak bu durumun Ozellikle erkek bale dansgilarina yoénelik olumsuz tutumlarin
goriilmesindeki etkisine su sozlerle deginmistir:

“Simdi toplumdaki bale algis1 gergekten 11 balenin ne olduguyla ilgili bi fikirleri yok. Sadece
u belli bash i onyargilarla baleye yaklasiimast i su an giiniimiizde de ¢ok degismedigini
diigiiniiyorum. Bir nebze bir miktar belki degisti. I ama major bi sekilde de degistigini
diisiinmiiyorum toplumdaki n insanlarin bale yargisinin. Ozellikle bir erkegin bale yapmasiyla
ilgili yoksa bir kadwin bale yapmasiyla ilgili toplum su anda ¢ok fazla sorgulamiyor evet bu
¢ok normalmis gibi geliyor ama bir erkegin bale yapmasi toplumda hala da biraz kars
¢tkiliyor. Ben u bale yapiyorum dedigimde abi yapma éyle sey aywp falan diyenler bile oldu
yani. Bunlarla karsilastim. Sen delikanli adamsin niye oyle bi sey yapiyosun falan diye boyle
acwanlar oldu halime.”

Katilimeilarin anlatilarma bakildiginda sanatsal bir kendini ifade etme bi¢imi olan ancak kadin
meslegi olarak goriilen balede, dans eden erkeklerin, kiiltiirel normlarin belirledigi toplumsal cinsiyet rolleri
kalip yargilarma uygun davranmadig: diisiiniilmekte ve escinsellikle iliskilendirildigi goriilmektedir. Bagka
bir ifadeyle geleneksel cinsiyet rollerinde var olan “gliclii erkek” imgesinin, viicudu saran kostiimler
giyilmesi, “kadins1” hareketler yapilarak dejenere edildigi diisiincesi ile olumsuzlandig goriilmektedir.

Erkek bale dansgilari, erkeklik rollerine iliskin olumsuzluklar1 yikabilmek i¢in ya da bir anlamda
kendilerinin erkek oldugunu ispatlayabilmek i¢in sahne diginda kaba ve sert davranislar gibi bir stratejiyi de
hayata gegirebilmektedirler. Erkek bale dansc¢ilarinin anlatilarinda goriilen, dans eden erkege yonelik bu
olumsuz kiiltiirel kodlara, baz1 kadin katilimeilarin anlatilarinda da rastlamak miimkiindiir. Ornegin K28,
babasinin erkek bale dansgisina yonelik bakis acisini spesifik bir olay lizerinden sdyle anlatmustir:

“Yani soyle eee her zaman modern diisiince yapisindalardi. Ama iste dedigim gibi
babaannemler biraz daha tutucu olduklar: icin bale kostiimlerinden rahatsiz olabilirlerdi.
Ctinkii balenin ne demek olduklarini biliyorlardi. It ondan dolay birazcik gizleme ihtiyaci
duyduk en baslarda. Eee ¢ok enteresan mesela erkek tiirk erkegi algisinda bale yapan erkek
hani biraz tuhaf kagar ya hani benim babam her ne kadar o goriiste olmasa da bu isin igine
girince de yine de sanatla ugrastigi icin bale yapan erkek diger erkeklerden daha kibar olarak
nitelendirildi. Ama soyle bi hikayesi var mesela babamin. Ee bizim giosterimize gelmisti. O
dionemde lise devresindeki abilerden biri de bi eser dans ediyo ve o eserde Isko¢ kostiimlii ve
Iskog etekli. Eee tabi simdi hani zaten bale yapiyo hem etek giymis sahnede falan ee tiirk
kiiltiiriine karsi carpt ¢carpt bi durum soz konusu. Simdi ee gosteriden sonra ¢ikilyyo babamlar
da disarda bizi bekliyor. O sirada iste abilerden biri o etek giyen abilerden biri babamin
yanmina gitmis. Babam da hemen bunu tanimis. Ondan sonra diyo ki babam hayatimin sokunu
yasadim. Hani o sahnede etek giyen kibar ¢ocuk hani kibar bale yapan ¢ocuk yanmima geldi
babalik ¢akmagin var mi (soru sorarken sesini degistiriyor) bana dedi diyo. Babamin
kafasindaki o algi ve sey tamamen boyle filan diye babalik bi ¢cakmagin, ategin var mi diyo ve
babam ¢ocuk megerse ne delikanlymus falan diyo ben ¢iktigimda bana bu hikayeyi anlatryordu
yani. Ee boyle u tabi ki her ne kadar daha bilingli benden kaynakli bu ortama dair biraz fikri
olsa da yine de toplumdaki tiirk toplumundaki erkekler gibi eski kafali erkekler gibi o da
erkekler bale yapar mi camim demiyosa da hani biraz daha onlarin farkli oldugunu
diigiiniiyordu. Ta ki, bu seyle karsilasincaya kadar. Ve sonra tabi isin i¢ine girdi benim sinif
arkadaslarim oldu. Ee onlarla beraber kamplara gittik ne biliiim gésteriler oldu. Ayni sofrada
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yemekler yendi falan o zaman onlart daha i¢li disli tanidi ve onlarin aslinda tiirk toplumunun
kafasindaki erkek yani balet profilinde olmadiklarini da u kanaat getirdi. Hem disarda da
boyle savunan bir bireye doniistii oyle digil oglum filan diye. Bizi savunan bir insan oldu.”

Erkek bale danscilarina yonelik toplumsal yasamda karsilagilan olumsuz kodlara karsi bazi
katilimcilarin farkl stratejiler kullanarak bu olumsuz kodlarla basetmeye galistiklari gériilmiistiir. Ornegin
ozellikle E31’in ifadesinden de hatirlanacagi gibi baz1 katilimcilarin egitimini gizleme bigiminde bag etme
stratejileri uyguladiklar goriilmekte iken K28’in ifadesinde goriildiigii sekliyle bazi erkek danscilarm ise
“erkeksi” kabul edilen tavir ve davramiglarda bulunma gibi bas etme stratejilerine bas vurduklari
goriilmektedir.

Bunun yami sira vurgulanmasi gereken bir diger 6nemli nokta erkek katilimcilarin anlatilarinda
goriildiigli gibi K28’in babasina dair vermis oldugu 6rnek de esasinda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
kabul edilmis erkek rollerine uygun davranan erkek dans¢inin kabul edilebilecegidir. Diger bir ifadeyle
sanatsal ifade tarzindan ziyade toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde kendisinden beklenen toplum tarafindan
genel kabul goren erkek tavirlan sergileyen erkek dansgilar ancak “kadinsi, gey, ibne” olarak goriilmekten
kurtulabilmektedir. Dolayisiyla katilimcinin babasindan hareketle bireylerin, erkek dans¢iy1 degerlendirme
noktasinda hald erkek cinsiyetine dair kabul edilmis toplumsal cinsiyet rolleri temelinde sdylemlerini
olusturduklar ifade edilebilir. Bu durum bas etme stratejileri ile bir arada diisiiniildiigiinde erkek dansgilarin
kadmnsilastirilmaya, escinsel olarak etiketlenmeye karsi, beden hareketleri ve sosyal davranislarinda
heteroerkekligi iceren son derece cinsiyetli (heteroseksiiellestirilmis) davranis kaliplar ile hareket etmek,
“bigkin erkek™ olduklarimi kanitlamak zorunda kaldiklarinin isareti olarak da okunabilir.

Almtilardan elde edilen sonuglar1 su sekilde toparlamak gerekirse, bireylerin toplumsallagsma
stirecinde edindigi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda erkek bale dansgilarina bakisi temelde “sahne
tizerinde kadin gibi dans etmek”, “kadin gibi kostiimler giymek”, “kadin gibi zarif hareketler yapmak”™ gibi
erkegin “kadinlasmasma” duyulan tepki ilizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Dolayisiyla erkek bale
danscilarina yonelik olumsuz alginin temelinde meslegin prestiji, imkanlari, sinirli is bulma imkanlar ya da
sanat olmasi bakimindan sanatin igerigi, sanatin icrasindaki zorluklar, sakatlanma riski, egitimin uzunlugu
vb. gibi meslegin ve sanat dalmin yapisal sorunlarindan ziyade dogrudan toplumsal cinsiyet rolleri
bulunmaktadir.

Kadin Bale Danscilarina Yonelik Olumsuz Kiiltiirel Kodlar

Erkek bale dansgilarinin yani sira kadm bale danscilarmin da toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
olumsuz kiiltiirel kodlarla karsilagtiklar1 goriilmektedir. Kadin dansgilarin soylemleri neticesinde bulgulanan
temalardan baglicas1 kadin danscilarin kostiimlerinin, kiiltiirel degerlerin belirlediginden daha agik, dar
(viicudu saran ve hatlarini belli eden) ya da kisa olduguna yapilan vurgudur. Kadin dansgilarin kostiimlerinin
kiiltiirel normlara uymamasi, kadinlarin sahnede bir sanat icra etmekten ziyade bir teshirci gibi
algilanmasina, bu dogrultuda seksepalligin sanatin Oniine gectigi algisim1 yaratmaktadir. Bunun yan1 sira
kiiltiirel degerlerin belirledigi kadin erkek iletigimi siirlarinin (el sikismak disinda neredeyse tiim fiziksel
temaslardan kaginma) Gtesinde kadin ve erkek dansgilarin fiziksel yakin temaslariin olmasinin da olumsuz
kiiltiirel kodlara dair bir tema baslhig1 olarak one ¢iktigi bulgulanmistir. Buna ek olarak erkek bale
danscilarimin vurgulamis oldugu genel bilgi eksikligi baz1 kadin katilimcilarin anlatilarinda da vurgulanan
olumsuz toplumsal kiiltiir kod temalarindan bir digeridir.

Kostiimler ve Erkek Dansci ile Fiziksel Yakinltk Nedeniyle Olumsuz Kiiltiirel Kodlar
Kadin bale dansgisina yonelik olumsuz kiiltiirel kodlarin sebeplerinden olan giyilen kostiimler ve

kadin-erkek dans¢inin fiziksel olarak yakin olmalarinin 6rneklerini K9 ve K29, deneyimlerinden yola
cikarak soyle ifade etmislerdir:
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“Fakat benim ¢ok kiigiikken yani ¢cocuk olarak etrafimizda hep duydugumuz sey iste kollarin

yukart kaldirip boyle kendi etrafinda donen erkekler hehe bale mi yapiyosun sen falan tarz
boyle dalga gecmeler. Bale ne ki diye seyler duydum ben hani ¢ok kiigiikken. Baleye
giderken.... Hani mesela tiitii giyiyosunuz agik onlar biraz falan ama sanatta béyle bir sey s6z
konusu dahi olamaz. Iste seyler ¢ok fazla problem olmustu. Erkekler oramizi buranizi tutuyor
gibisinden.” (K9)

“....Ama biraz da bale yapilir m1 iste ayagin, bacagin, oran bura goriiniiyor gibi biliyorsunuz
algilar da mevcut. Iu oyle de bir kesim var sonugta tovbe falan giinah gibi seyler de oluyo.
Ama Denizli’de yaptigimiz bir turneyi hi¢ unutmam. Ilk siradaki protokol bi belediye baskan:
mi ya da iste neyse artik esiyle birlikte gelmisti. I ortiilii bir bayandi. I biz béyle mayo vardi
siyah mayo kostiim. Altinda siyah kilotlu ¢orap vardi. Uzerimizde béyle uzun bi kollu bi sey
vardi modern bale yapryoduk klasik bale degildi. Daha perde a¢ilir acilmaz kadin bizi goriip
boyle kocasimin falan béyle tévbe yarabbi diyip kosarak ¢iktilar gittiler falan sahneden. O
benim i¢in mesela su ana kadar hayatimda en iiziicii anlardan biridir benim yasadigim yani.
Daha izlemeden sadece boyle onyargi gibi kostiim yok yani ¢cok agik bi goriintii evet siyah bir
kilotlu ¢orap ama hani anlatabildim mi dig goériiniis yani o bacak, popo ya da iste viicut
hatlarinin gériinmesini u kotii algilayip ¢iktilar mesela. Ama bi ¢ok seyircimde var ki Izmir de
800-900 kisilik Bornova binasini full bir ay énce biletini alip doldurur ve aile gibi oldugum o
kadar ¢ok seyircim var ki. Hasta oldugum da ararlar evime ¢icekler yollarlar. Beni gétiiriirler,
gelirler yani Izmir ézel bir sehir gercekten. Ama yurtdiginda da yani hep takdir ve hep begeni
aldim gordiim. Sadece boyle ufak tefek piiriizler boyle arada ¢ikiyo. Cocugumu asla vermem
ben oyle ig mi olur diye. Bunlar da hayatta zaten fifty fifty her kesimden oldugu gibi maalesef
var bizde de. Bunu da simdi yalan séylemiyim yani. Ay herkes de bayiliyo bale diyemicem
ciinkii dogru olmaz. Oyle de tepkilerle de karsilasmadim degil. Kostiimleriniz cok agik dendi
mesela, altindan kilotunu gordiim diyo ama o kilot aslinda i¢ camasirt kilot degil afedersiniz
boyle rahat konusuyorum u ézel bale i¢ camagirt o aslinda. Ama onlarin algisi, onlarin bakus
agst etegin altinda oldugu icin boyle seylerle de karsilasyyoruz. Gergek opiisme sahnelerinde
mesela ne gerek var diyenler oluyo. I roliin bir parcast ya da eserin bir par¢ast diye tabi
anlatmaya ¢alistyorum ama karsimdaki insan onu almicak kiiltiir seviyesindeyse hig
konusmuyorum. Parmagini koyuyo kenara siz onu gérmiiyosunuz parmagini opiiyor diyorum
mesela. Hani boyle seyler de gordiim. Takdir eden oldugu kadar elestiren de var tabi.
Begenmeyen oluyo. Bu ne bi¢im eser diyo falan. Erkek tayt mu giyer diyo. Yani bunlarla
hepimiz karsilastik.” (K29)

Iki katilmcinm kadin bale kostiimlerine ve erkek-kadm dansg1 fiziksel yakinliklarinin olumsuz
kiiltiirel kodlarla tanimlanmasina benzer sekilde K12, 6zellikle fiziksel yakinliga yonelik olumsuz tutumlar
ile ilgili yasanmishigia soyle vurgu yapmustir:

“Eeee daha konservatuvara baslamamistim sinava girdim kazandim. Eee bi jimnastik
antrenoriin annesi gelip babama ama kizin erkeklerle dans edecek ve siirekli temasta
olacaklar. Bunu nasil kabul edeceksin demisti. Babam da bu sanat cevabini vermisti onu
hatirlyyorum 12 yasindaydim.”

K23 ve K2 ise deneyimlerinden yola ¢ikarak hem bale alaninin bilinmemesine hem de bale yapan
kadin dansgilara yonelik bahsi gegen olumsuz kiiltiirel kodlarin sebep oldugu “rahat”, kolay elde
edilebilecek kadin” olumsuz algisina su sozlerle deginmislerdir:

“...balerin hani toplumda ¢ok hos karsilanan bi meslek tiirii degil. Ciinkii baleye gitmeyen bi

yiizde seksen var Tiirkiye 'de. Balenin ne olduguyla ilgili hi¢ bi fikre sahip olmayan insanlar
var. Onlar i¢in sadece ¢iplak dans eden insanlarsin, esneksin ve i ¢ok da ¢irkin yerlere de
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¢ekilebiliyor bu. Yani bunu toplumda gorebiliyorsun. Iu bi de bale meslegini yapan insanlara
erkeklere top deme durumu var iste kizlar daha seyler rahat tipler falan.” (K23)

“Teyzemin kocasi pilottu. Cok ayip bir sey soylicem kulaklarimizi kapatabilirsiniz. Siz sey mi
olacaksiniz hani o u orospu” (K2)

Kadin katilimcilarin anlatilarinda, erkek bale dans¢ilarindan farkli olarak kadinin, toplumsal cinsiyet
rolleri bakimindan daha esitsiz konumda oldugu Tiirkiye’de, kadin danscilara yonelik kiiltiirel kodlarn daha
cok kadin cinselligiyle bagdastirilan namus, iffet temelinde degerlendirildigi goriilmektedir. Bunun yan sira
toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde, kadinlarin kiyafetlerinin, kostiimlerinin de bu toplumsal cinsiyet
rollerine uygun olmadigi, gosterilmemesi gereken kadin bedeninin, kadmsiligin bale kostiimleri ile agikca
on plana c¢ikanldig1 disiiniilmektedir ki kadin bedeni konusundaki vurgular, kadin bedeninin belirli
toplumsal algilarin temsilinde 6nemli bir ayrim noktas1 olduguna isaret etmektedir. Bunun yani sira
korunmasi gereken bir deger olarak kadin bedeninin erkek dansgilarla bu kadar yakin temasta olmasinin da
ozellikle K9, K12 ve K29’un anlatilarinda 6n plana ¢ikmaktadir.

Namus kavraminin merkezde oldugu bir toplumsal yapilanmada toplumsal rolii keskin smirlar ile
belirlenmis kadin ve kadin bedeni, gelenegin tasiyici konumunda goriilmektedir ve bu nedenle de kadin
bedeninin “sergilenmesi”, cinsel imgelemler barindiracak bicimde kadmnsiligin 6n plana ¢ikarilmasi
temelindeki tiim davranig ve hareket bigimleri olumsuzlanmaktadir. Son olarak kadin dansgilarin
ifadelerinden bazilarinda da erkeklere toplumsal cinsiyet rolleri temelinde homoseksiiel vb. kodlarla
bakildig1 burada da bulgulanmistir.

Sonug¢

Bireylerin fizyolojik ve biyolojik 6zelliklerini ifade eden cinsiyet kavramindan farkli olarak toplumsal
cinsiyet kavramu, cinsiyetler arasinda ortaya ¢ikan toplumsal ve kiiltiirel rolleri ifade etmektedir. Toplumsal
cinsiyet rolleri ve etkileri pek ¢ok sosyal bilim disiplininin ilgi odag1 olmakla birlikte 6zellikle arastirma
baglaminda toplumsal yasamdaki etkileri bakimindan sosyolojik bir temelde ele alinmistir. Dolayisiyla
toplumsal cinsiyet rolleri ve farkliliklarinin anlasilmasinda aile, arkadas grubu, medya gibi birincil ve ikincil
sosyallesme ajanlarinin aktarmis olduklar1 cinsiyetlere uygun oldugu diisiiniilen davramig kaliplarmin
anlasilmas1 Onemlidir. Bireyler, dogduklar1 andan itibaren i¢inde bulunulan kiiltiiriin kati1 siirlar ile
belirlemis ve uygulamakta oldugu cinsiyet rol beklentilerini i¢sellestirmektedir. Buna uygun olmayan
davraniglarin ise diglama, alay etme, kiiglimseme biciminde olumsuzlandigi goriilmektedir (Else-Quest,
Shibley Hyde, 2018, s. 79- 86; Saktanber, 1993). Durum ¢aligmasinin kullanildig1 aragtirmamizda toplumsal
cinsiyet rollerini bale meslegi 6zelinde ele almak, meslegin tarihsel siirecteki gelisimini, Tiirkiye 6zelinde
yayginlagsmasini anlamak ve genel olarak toplumda var olan toplumsal cinsiyet rolleri kalip yargilarinin bale
danscilarina nasil bir etkide bulundugunu gérmek miimkiin olabilmistir.

Bireylerin iginde yasadiklar kiiltiiriin, erkek ve kadin cinsiyetlerine uygun gordiigii rollerin en
belirgin bicimde kendini gosterdigi alanlardan birisi de bedene dayali sanatlar ve bu sanatin icra edildigi
meslek disiplinleridir. Bu nedenle bedenin sanatsal formlarindan biri olan baleye daha 6zelde bale
dansgilarina bakista toplumsal cinsiyet rollerinin etkisinin anlagilmasi énemlidir.

Bunun yani sira Tiirkiye 6zelinde bakildiginda modernlesme, batililagma siirecinde farkli toplumsal
cinsiyet rollerinin hakim oldugu toplumlardan Tiirkiye’ye girmis olan ¢esitli batil1 sanat dallarinin, kiiltiirel
ve dini degerlerin baskin deger sistemi oldugu, bu dogrultuda toplumsal cinsiyet rollerinin tamamen farkli
konumlandirildig1 bir toplumda, bale gibi bedensel sanatlarin nasil algilandigin1 anlamak da bir o kadar
degerli hale gelmektedir. Ciinkii icinde yasanilan toplumun, mesleklere ve sanatlara yonelik toplumsal
cinsiyet kodlari, baz1 mesleklerin/sanatlarin kadin isi, bazi mesleklerin/sanatlarin ise erkek isi olarak
goriilmesine neden olmaktadir. Balenin temel bir kadin meslegi olarak algilanmasinin, erkek bale dansgilar
tizerinde yaratmis olabilecegi olasi baski ve bunun yani sira -bale bir kadin meslegi olarak goriilse bile-
Tiirkiye gibi geleneksel ve ataerkil degerlerin egemen oldugu toplumlarda kadinlarm da sahne iizerinde
bedenlerini “sergilemesi” de problematik ve hatta olumsuz karsilanabilmektedir.
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Bu temelden hareketle aragtirmada ifade edilen toplumsal cinsiyet rolleri ile bale arasindaki olas1
olumsuz iligkinin mevcut olup olmadigi “ilk agizdan” erkek ve kadin bale danscilarmin goriisleri
dogrultusunda irdelenmistir. Bu cercevede bale meslegine yonelik toplumsal cinsiyet kiiltiirel kodlarma
yonelik bulgulara bakildiginda 6ncelikle alana dahil olan erkek ve kadin dansgilarin hemen hemen hepsinin
olumsuz deneyimlere sahip olduklari, dans pratiginin kiiltiirel mesruiyetinin saglanamadigi, dans¢1 olarak
marjinal bir sosyal konuma sahip olarak degerlendirildikleri goriilmektedir. Bunun temel sebebi baleye
disaridan bakan bireylerin ¢ogu agisindan bu sanat dalinin kabul edilmis, lizerinde uzlasilmis pek ¢ok
toplumsal cinsiyet roliine ters diismesi, muhafaza edilmeye ¢aligilan toplumsal cinsiyet rollerinin tersine
cevrildiginin disiiniilmesidir.

Bu dogrultuda arastirma sonuglari baglaminda oncelikle sunun ifade edilmesi gerekmektedir ki
bireylerin toplumsallagma siireci igerisinde toplumsal cinsiyetlere uygun olarak toplumun belirlemis oldugu
davranis kaliplar1 ve goriiniimlerini 6grenmesi, bale dansgilarina karsi olumsuz tutumlarin ortaya ¢ikmasi
s0z konusu olmaktadir. Ancak bu olumsuz tutumlarin niteliginin ve saiklerinin, erkek ve kadin danscilar
baglaminda farklilagtig1 arastirmanin belki de en temel ve ¢arpici bulgusudur. Diger bir ifade ile toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda bale dansgilarina olumsuz yaklasim konusunda erkek ve kadin dansgilarin ortak
paydada birlestikleri aragtirmanin temel sonucu iken arastirmadaki asil ayirt edici bulgu, iki cinsiyete
yonelik toplumsal cinsiyet rolleri baglamindaki pejoratif yaklasim temalarina dayanmaktadir.

Bu baglamda erkek danscilara yonelik toplumsal cinsiyet rollerinin temelde “erkeklikle” ilintili
oldugu goriilmektedir. Buna gore, erkeklik davranig kaliplari ve goriiniimleri bakimindan karsi cinsin -
kadinsi- davranis kaliplarina ve gorlinlimiine benzeme, onu cagristirma, erkek bale danscilarina yonelik
olumsuz kiiltiirel kodlarin temelini olusturmaktadir. Ornegin erkek danscilarin, viicut hatlarini belli eden
kostiimler, tayt giymeleri, sahne {izerinde sergiledikleri zarif bedensel duruslarin “kadinsi hareketler” olarak
goriilmesi ve bale alanina dair genel bilgi eksikligi ve kalip yargilar nedeniyle kabul edilmis erkeklik
toplumsal cinsiyet rollerine uygun goriilmedikleri bulgulanmigtir. Bu durum toplumsal yapinin her alaninda
goriiniimleri olan cinsiyete 0zgii habitusun, mesleki habitusu belirledigine de isaret etmesi bakimindan
onemlidir. Meslek se¢imlerinde de goriildiigii gibi bilimsel-teknik habitusun kadimn habitusuyla gelismesi ve
kadinlarin teknik alandan dislanmasinda oldugu gibi bale alan1 baglaminda ele alindiginda da sanatsal
habitusun erkek habitusuyla ¢elistigi diisiiniilmektedir. Hatta toplumsal cinsiyet rollerinin de 6tesine gegerek
ilgili davranislarin neticesinde biyolojik cinsiyetleri ile ilgili de 6n yargilarin oldugu, erkek dansgilarin hal
ve hareketlerinin “yumusak” bulunmasindan dolay1 “escinsellikle” iligkilendirildikleri goriillmektedir.

Erkek bale danscilarindan elde edilen bulgulardan farkli olarak kadin bale dansgilarinda
toplumsallagma siirecinde toplumsal cinsiyet rollerine uygun kabul edinilen davranis kaliplar1 ve goriintime
dair karsi cinsi ¢agrigtirma, karsi cinse benzeme konusunda olumsuz kodlara yol agan bir bulgu
bulunmamaktadir. Ancak yine de kadin bale dans¢ilarinin da farkl bir agidan tenkit edildigi goriillmektedir.
Bu eksenden hareketle balenin bir kadin alan1 olduguna dair toplumda genel bir kanaatin mevcut olmasina
ragmen kadin danscilarin da temelde “namus” ve “iffet” baglaminda olumsuz kiiltiirel kodlara maruz kaldig:
goriilmektedir. Ornegin; kadin dansgilarin kostiimlerinin agiklig1, darlig1 ya da kisaligi ve erkeklerle yakin
temas igerisinde dans etmeleri, kadin danscilarin cinsellik baglaminda algilanmalarina ve bu dogrultuda
toplumsal cinsiyet roliiniin temeli olan iffet ve namusa aykir1 davranislar sergiledikleri kanaati olugmaktadir.
Daha acik bir ifade ile bedenlerini, cinselliklerini ya da kadnsiliklarimi sergilemeleri ve dolayisiyla kadin
bedenini 6n plana ¢ikarmalar1 gibi olumsuz kiiltiirel kodlarin tiimiiniin tarihsel ve kiiltiirel siirecte
belirlenmis siirlar igerisinde kalmasi gereken kadin ve kadin bedeninin mahremiyetinin bale sanatinin icrasi
sirasinda ihlal edilmesinden kaynaklandig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Bu noktada erkek ve kadin bale danscilarinin toplumsal cinsiyet rolleri ekseninde maruz kaldiklar
olumsuz kiiltiirel kodlarda “ortaklastiklar’” temel nokta karsilastirildiginda “giyilen kostlimlerin
garipsendigi” -erkeklerin dar, kadinlarin ise agik giyinmesi vbg.- ortaya ¢ikmaktadir. Burada daha tali
denebilecek bir “olumsuz kiiltlirel kod ortakligi” var iken s6z konusu “olumsuz kiiltiirel kod ayristirmasi”
oldugunda iki cinsiyetin karsilagtirilmasi daha kokensel bir farklilasmay1 i¢inde barindirmaktadir. Bu
farklilagma daha once ifade edilmis oldugu gibi “hakiki erkeklik” ile “kadin namusu” iizerinden
gerceklesmektedir. Olumsuz kodlamadaki bu ayristirmanin kokenine inildiginde ataerkil sdylemin bale
meslegine yansimast erkeklerin toplumsal rollerine dogrudan bir vurgu ile ortaya c¢ikarken kadinlarin
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toplumsal rollerine vurgunun bilhassa erkek dolayimindan ge¢gmesinde goriiniirlik kazanmaktadir. Daha
acik bir ifadeyle katilimcilarin anlatilarinda da goriilebilecegi gibi erkek danscilarm kadinlar cinsel
baglamda metalagtirmasi {izerine bir vurgu varken kadin danscilarin erkekleri metalagtirmasina dair bir
vurgu s0z konusu degildir. Aksine kadin dansgilara elestiriler, kendilerini erkek danscilara “malzeme”
yapmalar ile ilgilidir.

Netice itibariyle arastirmada elde edilen veriler balenin ortaya ¢iktig1 toplumun demografik, sosyal
ve kiiltiirel yapisina uygun olarak degerlendirildiginde sosyo-kiiltiirel alanda eril degerlerin tahakkiimiiniin
etkisi ile bale alanindaki danscilarin kadin ve erkek toplumsal cinsiyet rollerine uygun goriilmedigi, bu
dansci rolleri ile geleneksel rollerin bagdastirilmadigi (dans eden erkeklere yonelik homofobik tutumlar,
dans eden kadinlara yonelik “rahat, kolay kadin algis1 vb. drneklerinde goriildiigii gibi) tespit edilmistir.

Yazar katkisi: Kavramsallagtirma: BG, MDU; Veriyi diizenleme: BG, MDU; Veri Analizi: BG, MDU;
Finansman saglama: BG, MDU; Arastirma: BG, MDU; Yoéntem: BG, MDU; Proje yonetimi:
BG, MDU; Kaynaklar: IBA BG, MDU Yazilim: BG, MDU; Gozetim: BG, MDU; Onaylama:
BG, MDU; Gorsellestirme: BG, MDU; Taslak metin yazimi: BG, MDU; Gozden gegirilmis
metin yazimi: BG, MDU.

Cikar catismasi: Yazarlar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
Mali destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in mali destek almadiklarini bildirmistir.
Etik kurul onay: Calisma igin gerekli olan etik izin, Hacettepe Universitesi Etik Komisyonu’nun 05.02.2022 tarih

ve E-35853172-300-00002018169 say1l1 karar1 ile alinmigtir.
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