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KiTAP MULKIYETi UZERINDEN OSMANLI MUHURLERI VE EXLIBRIS iLiSKiSi*

THE RELATIONSHIP BETWEEN OTTOMAN SEALS AND EX-LIBRIS THROUGH BOOK OWNERSHIP

*

Melike Késeler Kan™, Aydin Zor™
0z
Miulkiyet isareti olarak kullanilan iki yakin kavram olan mihdarler ve exlibrislerin ayrintili irdelemesini iceren
bu calismada farkli ¢aglarda cesitli kiltlrlerdeki milkiyet kavramindan soz edilerek giris yapiimistir.
Muhdrler, tarihi belge niteliklerinin yani sira bize ait olduklar kiiltlrler hakkinda da bilgi verirler. Yazi ve
resim ile desteklenmis gorsel kompozisyonlarinin beraberinde getirdigi sunum zenginligiyle de sanat-
tasarim kapsaminda buyik 6nem arzederler. Exlibrisler ise; belirli bir bir kisiye veya kitliphaneye ait olan
kitabin 6n kapaginin icine yerlestirilen, sahibini imgesel nitelikte temsil eden gerek aidiyeti ve gerekse
kimlik niteligini tasiyan gorsel iletisim aracidir ve tasarimlariyla sanatsal bir 6zellige sahiptirler. Bu
arastirmanin amaci; Exlibris ve Osmanh mdahdrlerinin 1l. Mesrutiyet donemi igerisindeki orneklerini
incelemek ve ortak yonlerini ortaya koymaktir. Ayni zamanda benzer bu iki sanatin dnemini vurgulayarak
yayginlastirilmasina yonelik ¢abalari degerlendirmek ve bu sanat dallari ile ilgilenen bireylere teknik ve
kuramsal anlamda bir kaynakga olusturmaktir.
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Abstract

In this study, which includes a detailed analysis of seals and ex-libris, two similar concepts used as signs of
ownership, the concept of ownership in various cultures in different ages is mentioned. In addition to being
historical documents, seals also provide information about our cultures. They are of great artistic
importance with the richness of presentation presented with the combination of supporting visuals
created with text and pictures. Ex-libris are; They are visual communication tools placed inside the front
cover of a book belonging to a particular person or library, representing the owner in an imaginary manner,
conveying both belonging and identity, and they have an artistic feature with their designs. The main aim
of this study is to examine and find the common points of Ottoman Stamps and Exlibrii, in a Second
Constitutional Era. But also, it aims to emphasize the importance of these arts, evaluate the efforts to
support artists on these and provide a technical and conceptional bibliography for the individuals willing
to work on these spesific branches of arts.

Keywords: Property, Property Tools, Stamps, Ottoman Stamps, Ex-libris.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 01.10.2023 — Kabul tarihi: 28.10.2023

* Miilkiyet isareti Olarak Osmanli Mihrleri ve Exlibris iliskisi isimli Yiiksek Lisans tez calismasindan tiretilmistir.

“Ogr. Gor., Akdeniz Universitesi, Serik Giilsiin-Siileyman Siiral Meslek Yiiksekokulu, Grafik Tasarim Programi,
melikekoseler@akdeniz.edu.tr, https://orcid.org/0009-0004-7264-3491, Antalya/TURKIYE.

"Dog. Dr., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik B6limi, aydinzor@akdeniz.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0003-1338-3445, Antalya/TURKIYE.

721


https://orcid.org/0009-0004-7264-3491
https://orcid.org/0000-0003-1338-3445

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt:16 Say1:32
ISSN 1308-2698

1. Girig

Bu makalenin amaci; Osmanh mihirleri ve okuma aliskanliklar ile exlibris gelenegi
arasindaki iliskiyi Il. Mesrutiyet donemi sinirlarinda incelemektir. Bu iki yaratici grafik Uriin
arasindaki ilk goze c¢arpan iliski, dogal olarak, aidiyet kavramiyla olan baglantilari, yani mulkiyeti
sembolize etmeleridir. Buradan hareketle, ilerleyen bolimlerde miilkiyet kavrami, yaratici
Grlnlerin sahiplik iliskisi Gzerinden ele alinmis, miihiirler ve exlibrisler arasindaki iliski islevsel
acidan milkiyet semboll baglaminda degerlendirilmistir. Kusoglu (1994:23)’'na gore “Mihdir,
Gzerinde isim, isaret, motif, ayet-i kerime, glizel s6zlerden biri veya birkagi ile madenler (altin,
gimis, piring vs.) ve kiymetli taslar (ziimriit, ametist, akik, necef vs.) (izerine; senet, mektup ve
benzeri kagitlara basiimak icin zemin lizerine ters olarak oyulmus, kisinin simgesi olarak kullanilan
yuzik, kolye veya kostegine asili bulunan, her zaman yaninda tasidigi kiiciik nesnenin adidir”.
Mdhdrler, uygarliklar boyunca icinde bulundugu ve sahip oldugu degerlerin, kosullarin birer
kaniti olarak glinim{ize dek ulasmislardir. Kitaplarda kullanilan mihirler, yillarca kitap sahiplerini
betimlemede, miilkiyeti gostermede ve Ozellikle yazma kitaplarda glivenlik 6nlemi olarak
kullanilmistir. Exlibrisler ise kitaplarin ilk sayfasina yapistirilan ve kitabin kime ait olduguna dair
bilgi veren, gérsel ve tipografik unsurlardan olusan etiketlerdir. ilk exlibrisleri kitap iginde islevini
yerine getirmis iletisim araglari olarak nitelendirebiliriz. Kitabin kisiye olan aidiyeti exlibrisin

varolus sebebidir.

1450’lerde Orta Avrupa’da bir ihtiyac grafigi olarak dogan bu gelenek, zamanin devlet ve
din adamlarina sunulan el yazmasi kitaplarin i¢ kapaklarina konulan bir aidiyet belgesi olarak
kullanilmaya baslanmistir. Yine de bitlin bu aidiyet ve miilkiyet iliskilerini dogru bir baglamda
degerlendirebilmek igcin milkiyet kavraminin evrimi ve niteliklerini ortaya koymak

gerekmektedir.
2. Miilkiyet Kavrami

Guncel ve glindelik yasamda bir seyin mulkiyetine sahip olundugunu iddia edebilmek icin
cesitli yol ve yontemler kullanilir. Satin alma, miras, hediye-hibe vb. bu yol ve yéntemler
arasindadir. Fakat dikkat edilmesi gereken husus, tim bu miilkiyet aracglarinin belli bir otorite

veya odaga dayanma zorunlulugudur. Yasalari belirlenmis hukuki bir diizen, geleneksel kiltirel
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unsurlar vb. gibi... Eger s6z konusu miilkiyet araglarinin dayanacagi, gii¢, daha dogrusu yetki
alacagi bu gibi otorite kaynaklarinin bulunmadigi bir zaman veya ortam disindlirse, bitin bu
araglarin anlamsizlastigi goraliir. Her ne kadar giinimiizde bunlardan yoksun bir insan toplulugu
bulmak, hatta pek ¢ok kisi icin bdyle bir toplumu tahayyil etmek dahi ¢ok mimkiin olmasa da
insanoglunun diinya sahnesine heniiz ¢iktigi erken dénemlerde bir nesnenin miilkiyetinin nasil

kazanilacagina dair kurallarin heniiz olusturulmamis oldugu disindlebilir.

Yukarida bahsi gecen erken dénemlere bir bakis atildiginda, aslen sahipsiz bir diinya ve
onun sahipsiz icerigi ile karsilasilmakta; bu diinya lzerinde de milkiyetten habersiz, heniz
milkiyet aracglari izerine bir tasarimi bulunmayan insanoglu yasamaktadir (Kaya, 2015:7-8). O
zamandan gliniimiize gecen milyon yili askin zaman igerisinde ise, tiim yery{ziin{in parsellendigi,

dogal veya insan eliyle Uretilmis biitlin nesnelerin sahiplenildigi bir noktaya gelinmistir.

ilk insanin milkiyetten habersizligi, ilk akla gelecegi gibi miilkiyetsiz bir diinya degil,
“ortak miilkiyet” olarak tanimlanabilecek bir ortam vyaratmistir. Bugliniin diinyasinda ise

milkiyetten kasit, cogu zaman, “6zel milkiyet”tir.

Dianyanin farkli noktalarinda, ¢ok farkli tarihlerde ve farkli sartlarin tetiklemesiyle,
insanoglu avci-toplayici gocebe yasam tarzini terk ederek yerlesik hayata ge¢mis ve tiketim
maddelerini Gretmeye, koyler kurmaya, konutlar ve tapinaklar insa etmeye baslamistir. Bu kokli
degisiklige Tarim Devrimi veya baslattigi donemin adiyla Neolitik Devrim adi verilir (Childe,
1946:1-16; Frangipane, 2002:41-42; Melaart, 2001:3-5). Uzak Asya’nin giiney ve kuzeyinde
(glinim{iz Sibirya ve Cin cografyalarinda), yani eski diinyanin dogusunda, yaklasik M.O. 20-18 bin
(Boaretto vd., 2009:9595-9600), Anadolu merkez olarak Akdeniz diinyasi ve Avrupa’da, yani eski
diinyanin batisinda ise son Gébeklitepe buluntularina gére M.O. 13-12 bin (Schmidt, 2007)
dolaylarina denk gelen bu atilim insanin milyon yillik serivenini bambaska bir noktaya tasimistir.
Arpa ve bugdaygillerden baslayarak bitkileri, kopek ve attan baslayarak da hayvanlari ehlilestiren
insanoglu, magaralardan cikarak tarima elverisli alanlara yerlesimler kurmaya baslamistir
(Melaart, 2001:4). Artik tek bir biyik aile/kabile olarak varhigini siirdiiren degil, cekirdek ailelerin
birlesmesinden olusan bir toplum s6z konusudur. Dolayisiyla bu noktadan itibaren, konutlarin,
bunlarin icindeki kullanim gerecleri ve tefrisatin ve hatta insanlarin, belirli insanlar tarafindan

sahiplenilmesi s6z konusudur. Ozel miilkiyet, heniiz cok keskin kurallar ve miilkiyet araclariyla
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belirlenmekten uzak olsa da kendini géstermeye baslamistir. Ornegin elma bahgelerinden elma
toplayan bir cift¢ci nasil canak-comlek firini insa edilecegini, firini insa eden usta, bu firinda
pisirilecek canak-¢comlegi nasil kilden sekillendirecegini, ¢oémlek ustasi ise elmanin nasil
ehlilestirilip agaclarin bakiminin nasil yapilacagini bilmediginden, uzak olduklari bu Uretim
ayaklari Gzerinde cok fazla hak ve dolayisiyla da sahiplik iddiasinda bulunamiyor olmahlardi.
Baslangicta nesnelerin kendileri Gizerinde olmasa da is ve Uretim lzerinde uzmanlik ve tecriibe
farkhhklarindan kaynaklanan bir sorumluluk hakki, bir nevi “isin 6zel milkiyeti” ortaya ¢ikmis

olmalidir.

Yine yerlesik dizen 6ncesi toplumlardan farkh olarak, sorumluluk artik imtiyaz da
getirmis olabilir. Tiketim maddelerini tretenler, en iyi Grlnleri kendileri icin ayirdiklari, en saglikli
ve lezzetli elmalarin elma bahgesine bakan giftginin evine girdigi, en diizgiin ganak-¢dmleklerin
¢omlekgi ustasinin raflarini stsledigi distintlebilir. Bu kaginilmaz sonucu, “isin 6zel milkiyeti”nin

“nesnenin 6zel milkiyeti”ne dénidsmesindeki ilk adim olarak gormek mimkindur.

Ticaretin ortaya cikisi, 6zel milkiyet adina bir devrim niteligi tasimaktadir. Clinki ticaret,
basli basina “miulkiyet devri” olarak da tanimlanabilir. Bunun hayata gegirilebilmesi i¢in de
miilkiyet araci olarak emek gibi soyut dayanaklardan daha fazlasina ihtiyag vardir. Once retim
ve tlketim faaliyetlerinin, sonrasinda ise ticaretin kontrol altina alinmasi ve organize edilmesi
ihtiyaci, dretim disi sorumluluk alanlarini da dogurmustur. Bunlardan biri, s6z konusu
organizasyonu tasarlayan “yoneticiler”, digeri ise hayata geciren “tiiccarlar’dir. Ozellikle ilki,
milkiyet araglarinin gli¢ alacagi bir otorite kaynagi, milkiyetin kurallarini belirleyecek bir Gst

mevki olmasi agisindan énemlidir.

ilk yerlesik toplumlar ve Neolitik donem distiniildiigiinde ortaya ¢ikan resim, ilk bakista
“devlet”i hatirlatsa da heniiz ilk devletlerin ortaya ¢ikmasini saglayacak sartlarin tamami
olusmamis, toplumsal siniflarin hepsi kendini gdstermemistir (Frangipane, 2002; Childe, 1946).
ilk kabilelerden itibaren var olan din adamlari ve yéneticilerin (neolitik dénemde yetki ve
sorumluluk anlaminda ciddi degisiklikler yasamis olsalar da) yanina, artik lreticiler ve tiiccarlar
da eklenmistir. Fakat devlet organizasyonunun kendini gbéstermesi, 6zel ve ortak miulkiyet
kavramlarinin milkiyet araglariyla birlikte tam olarak tasarlanip tanimlanabilmesi i¢in, Neolitik

donemin sona ermesi gerekecektir (Cig, 2007).
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Metal ¢aglarina gegisin, Akdeniz havzasindaki ilk kent devletlerinin de kurulusuna isabet
etmesi tesadif degildir. Devletlesme icin gereken sartlar arasinda oldukca belirleyici olan “yazi”,
Simerler’in uzak Asya’dan getirmesiyle Mezopotamya’ya ulasmis, metal isleme yontemlerinin
kesfiyle toplumlarin ihtiya¢ duyduklari kaynaklar daha da cesitlenmis, yazi ile degismez
kanunlarin “yasalasmasi” saglanmistir (Cig, 2007.). Metal ¢aglarinin baslamasiyla birlikte, metal
kaynaklarinin oldukga sinirli olmasi ve bunlar lzerindeki hakimiyet miicadelesi, son derece
organize olmus devletlerin de varligiyla birlesince, savaslar ve dolayisiyla da son toplumsal sinif
olan askerler kaginilmaz bir sekilde insanlik tarihindeki yerlerini almistir (Frangipane, 2002:174-

178).

ilk devletler ¢cok biiyiik oranda monarsi ile yénetilen kralliklar oldugundan, daha énceleri
toplumun ortak milkiyeti olarak kabul géren pek ¢cok nesne ve kavram da toplumun kendisi gibi
kralin 6zel milki haline gelmistir. ilk mihirler de tam olarak bu dénemde ortaya ¢ikmislardir
(C1g, 2002: 48). Krallarin mutlak hiikmiini ve yonetimleri altindaki her tlrli nesne, canli ve hatta
fikir-kavram Gzerindeki mlkiyetlerini simgeleyen krali mihdrlerin haricinde, 6zellikle nesnelerin
milkiyet aktarimindan sorumlu olan ve kralin izni ile bu aktarimi, yani ticareti diizenleyen
tliccarlara ait mihrlerin de varligina es zamanli olarak rastlanmaya baslamistir (Cig, 2003:173-

174).

Bakir ve bronz ¢aglari boyunca, takip eden bolgesel istila hareketine ve sonrasinda gelen
¢Oklis donemine kadar (Kinal, 1998:232-237), 6nce Siimer kent devletleri, sonrasinda ise basta
Asur imparatorlugu olmak iizere, monarsik merkezi devletler tarafindan kurulmus olan diizen,

sorunsuz ve mithis organize sekilde isleyebilmisti (Cig, 2003:170-175).

Her ne kadar, devletlerin kurulmasiyla birlikte, savaslar gibi, genis aglar Uzerinden
yiuritilen ticaret de bitiin giiciiyle ortaya cikmis olsa dahi, ilerleyen siirecte iskender sonrasi
Helenistik Donem Akdeniz havzasina yayilan zengin ve giiglii kralliklarin ortaya koydugu gibi bir
ticaret anlayisi, daha erken dénemleri tamamen golgede birakarak gliniimiz vizyonuna ulasan
yolu agmistir. Hatta, birbirleriyle mitemadiyen savas halinde olan bu kralliklarin neredeyse hicbir
zaman ticari ambargo yoluna gitmeyip, tiliccarlar ve ticareti, kanli savaslarin disinda birakmis
olmalari (Magie, 2007:1-43), ginimiz savas-ticaret anlayisi ve hukuku i¢in dahi uzak bir

uygulamadir.
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Yonetici sinifa ait, devlet otoritesini ve bunun bazi kultirlerde sinirsiza yakin olan
yetkilerini temsil eden, devletin bitin tebaa ve onun drettikleri Gzerindeki miulkiyetini
simgeleyen mihdrler, bakir caginin ilk kent devletlerinden itibaren taniniyor olsa ve bronz ¢aginin
devleri Misir ve Asur kralliklari basta olmak Uzere, ticaret kolonilerinde yetki ve hilkiim sahibi
olan tliccarlara ait mahirlerin varligi bu donemlerden itibaren biliniyorsa da, antik donem
icerisinde baska bir sinifin da miilkiyet araci olarak mihir kullandigi gériilir: Ureticiler, hem
tiketim maddelerini (zeytinyagi, sarap vb.) hem de bunlari tasiyan amphora vb. kaplari lreten
ciftciler ve atdlyelerin kendi markalasma sureclerini baslattiklari (Alka¢ ve Senol, 2016:191-216)
ve bu Uretim maddelerinin milkiyeti ticaret yoluyla el degistirse de Ureticinin prestijinin bu

sekilde markalasarak bir diger soyut miulkiyet olarak kendini ortaya koydugu gézlenmektedir.

Bilinen ilk miize, M.O. 3. yy.’da iskenderiye’de kurulmus olsa da (El-Abbadi, 1990), Roma
devlet ve sosyal anlayisinin bir diger yeniligi ise mizecilik ve koleksiyonculugun baslamasiyla
birlikte, bu calismanin asil konusu olan exlibris ve kitap muhurleri benzeri milkiyet araclarinin da
sonunda kendisini gostermis olmasi gerekliligidir. Henliz yazmalar, kitap biciminde ciltlenmiyor,
fakat iskenderiye Kiitiiphanesi ve benzeri 6zel mekanlarda, rulolar halinde saklaniyorlardi
(Phillips, 2010:4). Bu ve benzeri kitliphanelerin aristokrasi icerisindeki zengin ve ilgili kisiler
tarafindan, kendi 6zel milkiyetleri dahilinde de olusturulmus oldugunu disiinmek mantikli
olacaktir. Oldukca yiiksek bir egitim seviyesine ve entelektiiel diizeye sahip olan Roma soylulari,
bu eserlere sahip olmak icin bir yarisa girisince Romali sanat ve zanaat erbaplari bu yeni
koleksiyonculuk akimindan en yiiksek kazanci elde eden taraf oldular (Bieber, 1977; Settis, 1989;
Gazda, 1995; Gazda, 2002). Kopyacilik, belki de insanlik tarihinin hi¢cbir doneminde Roma’da
oldugu kadar popiiler olmamistir. Eserlerin kendileri nadiren bu uygulamaya tabi tutulsalar da
koleksiyonlarin bir sekilde sahiplerinin armalari, aile sembolleri gibi milkiyet araglari ile
etiketlendikleri ve hem olasi hirsizliklardan korunma hem de yilksek prestij saglama yoluna

gidildigi bilinmektedir (Ridgway, 1984; Hemingway, 2002).

Yukarida so6zi edilen durumlar, o gline kadarki iretim-muiilkiyet zincirinde yeni bir halka
yaratmaktadir. Roma Donemi sonrasinda milkiyet araglari, ekonomik yaklasimlar gibi alanlarda
cok biyik degisiklikler olmadigi goriilmektedir. Dolayisiyla, teknoloji ve sundugu imkanlar

degismis ve gelismis, pek cok yeni akim, ideoloji, fikir ortaya ¢ikmis ve bunlar sanki hayatin her
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alaninda etkilerini gostermis olsalar dahi hala insan topluluklarini yonetme ve milkiyet
transferini kontrol altinda tutma gibi temel noktalarda ayni yontemler ve anlayls devam
etmektedir. insanoglunun, bunun bir getirisi olarak, son iki bin yildir stirekli (iretimi ucuzlatarak

arttirmanin, yani seri iretimin pesinde oldugu gorilmektedir.

Her ne kadar bugiin bildigimiz anlamda seri tiretim endistri devrimiyle baslamis olsa bile,
diinyay! o noktaya getiren siire¢ orta ¢agda da kendini gostermekteydi (Bloch, 2014). Roma
doéneminde baskin bir Gretim yontemi olarak kendini gosteren kopyacilik (Hemingway, 2002:26-
33), aslinda seri tGretimin de temelini olusturmaktadir. Tasarimci-Uretici-satici zincirinin halkalari,
bazen bir veya birkaci, bazen de tamami olmak (izere, Uriinlin Uzerinde prestije dayal bir
markalasmaya giderek kendi milkiyetlerini ortaya koyarken, iriniin son sahibi de hem prestij

hem de direkt olarak {irliniin sahibi olarak kendi miulkiyetini kimliklendirmektedir.

Yukaridakilerden hareketle, orta ¢ag ve sonrasinda milkiyet araglarinin niteliginin
cesitlendigi, farkli mulkiyet anlayislarina ve miilkiyet sahiplerinin farkli amaglarina hizmet etmeye
basladiklari gézlenmektedir. Bu cesitlilik icerisinde, s6z konusu dénemde ortaya ¢ikmis olan

exlibrisler ve mihdrler oldukga spesifik kullanim alanlari dolayisiyla 6zel bir yere sahiptirler.
3. Osmanlida Ozel Miilkiyet ve Miihiirler

Miulkiyet ya da yetki isareti olarak insan yasaminda yerini alan mihriin 7000 yillik bir
gecmisi oldugu, bazen otoriteyi, resmiyeti, kisi ya da kurumu tanimladigi, bazen de tilsim igerip
koruma anlami tasidigl aktarilmaktadir (von Hammer, 1999:81-82). Fars¢a bir kelime olan
“mihir”, Aramice kokenli olup Arapcadan Tirkce'ye gecen ayni anlamli “hatem” kelimesinden
daha yaygin bir kullanim alani bulmustur. En eski mihirler Neolitik (Yeni Tas) Caga
tarihlenmektedir. Ozel miilkiyet kavraminin ortaya cikisinin da ayni tarihlere rastlamasi, tesadiif
olmamalidir. Ozel miilkiyetle birlikte, belirteci olan miihiirler de kendilerini géstermislerdir (Kut

ve Bayraktar, 1984:11).

Muhr, Yakindogu’da Neolitik Cagin ilk tarimci topluluklarindan beri kullaniimaktadir. En
erken M.O. 8. bin yila tarihlenen taslarin (izerine bilingli bir sekilde kazinmis veya oyularak
betimlenmis sekiller vardir ve b. Bu taslar ekonomik, sosyal ve ruhsal bircok islevi olan gigli

objelerdir (Yakar, 2005:116-117). Ekonomik islevi olan baski muhrler bir topluluk icinde veya
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disinda paylasilan mallarin denetiminde korunmasinda ve tanimlanmasinda kullaniimis
olmalidirlar. Eski Turkler de yogun olarak damga-mihir kullanimina gitmislerdir. S6z konusu
damgalar boylari simgelerken, boylara ait olan seyleri gdstermek amaciyla da yapilirdi. Eski
Turklerin yasadiklari bircok yerde, antik ¢ag kaya resimlerinde oldugu gibi yasayislarini anlatan

resimlerin yani sira boylarina ait damgalarin da kazindigi gérilmektedir (Derin Sel, 2012:8).

Tirk kaltdrinde “mohir” adi verilen mihiir, damga veya tugra karsiligi olarak tarih
boyunca kullanilmistir. Bliyik Selguklu ve onun devaminda Anadolu Selcuklu Doneminde 6zellikle
maden Uzerindeki kalem iscilikleri ile Osmanli Doneminde kalem ve hat ustalari 6zglin sanat
eserleri vermisken, Osmanli mihirctliga ve muhirciler hakkinda ilk bilgiler de Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nden égrenilmektedir (Rado, 1986:1-4; Olger, 1997:1317-1317; Kahraman ve
Dagli, 2003:580).

Osmanl mahdrleri genel olarak ¢ gruba ayrilmistir, bunlar resmi muhirler, sahis
mihirleri ve makam muhdrleridir ve bu gruplar kendi icerisinde de alt tiplere ayrilmaktadir
(Uzuncgarsih, 1959:1). Diger bir grup olarak ise tilsimlar, sanatta ve bilimde ayri bir yer
tutmaktadir. Mdahdrler kullanim amacina ve kullanan sahislara gore tasnif edilmektedir.
Osmanli'da mahdrcilik sanati XVI. yy.’dan itibaren diger sanat dallari gibi giderek gelisme
gostermis, XVII. yy. in sonlarinda enileri diizeye ulasmistir. Sonraki ylzyillarda mihdrcilikte bazi
gerilemeler olmussa da XIX. yy.in ortalarina dogru bu sanat yeniden canlanmis ve 6nemini

korumustur (Acar, 1996:96).
Muhdrler kullanim alanlarina gore yedi sinifa ayirabilir:
1. Hikimdar mihdrleri,
2. Sadrazam muhtrleri,
3. Pasa ve vali muhdirleri,

4. General ve ordu komutanlarinin makam muhdarleri. Bu dort resmi mihir sinifini Ug

o6zel muhar sinifiizler,
5. Sahislara ait mihiirler,

6. Sahibinin ismi bulunmayan mihirler, yazili mihrler,
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7. Avrupahlarin dogululari taklit ederek kullandiklari miihirler (von Hammer, 1999:23).

II. Mesrutiyet’e (1908) kadar basta devlet memurlari olmak Gizere hemen herkes muhr
kullanirdi (Kahya, 1997:1317). Ozellikle de resmi yazismalarda belgenin arkasina ya da ismin
yanina mihir basmak belgenin onaylandiginin ispati bakimindan énem tasirdi. Kisisel mihirler,
resmi mihirlere gore boyut olarak daha kicik olmakla birlikte, yuvarlak, oval, kare, sekizgen
bicimleri koruyor; bunlara ek olarak tirtikl kenara ya da etrafi diiz ay sekline sahip olabiliyorlardi
(Kutlikoglu, 1998:93). Kimi sahis miihrii, sadece sahibinin isminden, kimisi de taninmalarini

kolaylastiracak bazi s6zciklerden, bir misra veya beyitten olusuyordu.

Miihiir saplari da sahibini nitelemesi bakimindan énemlidir. Ornegin kadin mihirlerinin
saplarinda ¢cogunlukla cicek kompozisyonlari, erkeklerin mihdrlerinin saplarinda ise askerse veya

mensup oldugu bir tarikat varsa bunlara iliskin simgeler yer alirdi (Anadol, 1994:17).

Mdahirlerde kullanilan yazi gesitleri arasinda rik’a, stlus, talik, yazilarinin gorildGgu cesitli
kaynaklarda aktariimaktadir (Kahya, 1997:1317; Anadol, 1994:17). Bazi mihirlerde ise, mihir
sahibinin ismi yaninda dini ifadeler de bulunabiliyordu. Osmanli’da muhr, islev bakimindan
onceki donemler ile ayniligini korumus, form ve diizenlenmesindeki elemanlar bakimindan
kendine gore bir Uslup gelistirmistir. Von Hammer (1999:10)'in belirttigine gore: “Likslin ve
zenginligin artmasiyla, mihirler de gelisip degisir ve artik parmaga takilamayacak biyiklige

ulastiginda kola baglanir veya boyna baglanan bir ipe takilarak goguste tasinir”.

Il. Mesrutiyet sonrasinda, sadece yasalar ve devlet isleyisinde degil, sosyal ve kultlrel
alanda da kisisellik, 6zel milkiyet, bireycilik gibi bati kokenli kavramlar 6ne c¢ikmaya
basladigindan, miahdircilik ve alt dallari icerisinde de cesitlenmeler gorilmeye baslar. Kitap
muhrleri de diger obje ve metalar gibi, 6zel milkiyetin cesitlenip ayristigi bu dénemde, yani
imparatorlugun son vyillarinda gerek form gerekse anlam bakimindan c¢esitlenmeye

baslamislardir. Bunun érneklerini asagidaki resimlerde izlemek mimkindur.
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Gorsel 1. Kiitiuphane mihri

Gorse 1'de yer alan mihiir, oval forma sahip erken Osmanl miihirlerini cagristirmaktadir

ve icerigi bilinmeyen bir kitap kapaginda yer alan bir kiitiphane mahriddar.

vy

1
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Gorsel 2. (Kitap: Menakib-i islam kismi Evvel, Ahmed Rasim[ikrar Gazetesi muharrirlerinden], 1909.) (Mihiir: Kanaat
Kutiiphanesi, Bab-1 Ali caddesi Numara 28)

Gorsel 2’de Ahmet Rasim’in Menakib-1 islam kismi Evvel isimli eserinin i¢ kapagindaki
mihir ozellikle dGnemlidir. Cergevesi itibari ile kalkan formlu batili armalarla benzerlik gésteren
exlibrisleri andirmaktadir. Bu batili form, icerisindeki Fransizca “Kanaat Kiutliphanesi” tabiriyle de
ortismektedir. Diger yandan, mihir sahibi kendi kékenlerine de tamamiyla sirtini dénmemis,

Osmanlica bir hat ile de mihrini stslemeyi ihmal etmemistir.
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Gorsel 3. (Kitap: Asr-1 Hazir Tarihi, Ali Resad [Sabik Maarif miistesari ve darilfiinun miderrislerinden]) (Muhur:
Mehmet Ali, 1914-15)
Gorsel 3'de Ali Resad’inAsr-1 Hazir Tarihi adli eserinin i¢c kapaginda gorilen yuvarlak
forma sahip ve yine erken donem Osmanl mihirlerini ¢agristiran 1915 yilina ait bir mGhdrdar.

SilUs ve rik’a yazi tipi kullaniimistir.
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Gorsel 4. (Kitap: Kavgalarim, Hiiseyin Cahit, 1910-11) (Mihir: Muhtar Halid Kiitiiphanesi, istanbul Bab-1 Ali
karsisinda Servet-i Flinun gazetesi ittisalinde)

Gorsel 4’de Hiseyin Cahit’in Kavgalarim adli eserinde bulunan 1910 yilina ait mihdr
kitabin ic kapaginda yer almaktadir. Miihir, cercevesiz dikdortgen sekle sinirlandiriimis arapca,
stlis ve rik’a yazi tipleri ve latin alfabesiyle Fransizca “Librairie Mouhtar Halid” ifadesi
bulunmaktadir. Kitapta “Kitapgi Muhtar Halit” ifadesinin kullaniimasi aidiyet semboli olarak

batili exlibris anlayisiyla 6rtismektedir.
4. Exlibris

Amerikali exlibris koleksiyoncusu James Keenan, The Art of Bookplate isimli kitabinda

exlibrisi soyle tanimlamistir: “Exlibris kelimesi, Latince kdkenli olup, sézciik olarak ...’nin kitabi,
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... ’nin kitaphgina ait veya ...’nin kiitiphanesinden anlamina gelir. Latince olan “exlibris” diye
yazilan kelimenin ingilizce karsiigi “bookplate” (kitap etiketi), Almanca “Bucheignerzeichen”
(kitap sahibinin isareti) olarak da bilinen Exlibris, kitabin ilk sayfasina koyulmak {izere tasarlanan
boyutu kicuk grafiklerdir ve kitap sahibinin kisisel ifadesi, ilgi ve zevk alanlarini yansitir. Kitaba
sahip kisinin gururunu sembolize eder. Kitabi 6diing alan kisiyi onu korumasi ve sahibine geri

getirmesi konusunda uyarir” (Keenan, 2003:8).

Uzerinde exlibrisi olan kitap sahiplidir ve korunuyordur. 20. yy. Belgikali exlibris sanatgisi
Mark Severin bu konuda “exlibrisi olmayan kitap, evlat edinilmeyi bekleyen yetime benzer”
diyerek glzel bir benzetme yapmistir (Tekcan, 2011:2). Exlibrislerin ¢ogaltilmasinda giinimiizde
artik dijital baski teknikleri de kullanilmaktadir. Orijinal boyutunun kitaba basilacagi varsayilarak
tasarlanan exlibrislerin uzun kenarinin en fazla 13 cm olmasi gerekliligi evrensel gegerlilik tagiyan

bir kuraldir (Erdem, 2010:10).

Exlibrislerin genel islevleri, kitap sahibini tanitmasi, onu yliceltmesi ve kitabi 6diing alan
kisiyi geri getirmesi konusunda uyarmasidir. Bu anlamda exlibris, dogal olarak, bir milkiyet

isaretidir.

Exlibrisler, gelenege sayginin, yazili metinlere ilgi ve sevginin sembolldirler. Farkl
Ulkelerden farkli kiiltlrlere ait exlibrisler yan yana getirildiginde tasarimlarda saptanan
geleneksel yapi farkhhklar, diinyadaki ¢cok sesliligi ve kiltirel zenginligi acik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ayni zamanda koleksiyonculugu da yapilan bu sanat dalinin, asil islevinin yani sira
kultlrlerarasi diyalog acisindan 6nem arz ettigini vurgulamak gerekir. Exlibris, 6nemli bir iletisim
aracidir. Sanati, insanin elleri arasina; kitaplarin icine kadar getirmekte, dokunabilecek kadar
yakinlastirmaktadir. Bu baglamda exlibris, sadece kitaplar i¢cin uygulanmamakta, basl basina
0zglin grafik eserler olarak degerlendirilmektedir. Kitabin sahibini tanimlayan ve lizerinde estetik
degerler tasiyan exlibrisler ile 6zel koleksiyonlar olusturulmakta, bu eserler icin uluslararasi

yarismalar diizenlenmektedir (Erdem, 2010:12).

Cagdas anlamda olmasa da ilk ve en eski drnek olan exlibris, M.0.1400 yillarinda acik
mavi renk bir fayans tizerine, 62x38x4,5 mm boyutlarinda islenmistir (Gorsel 5.); ve Misir Krali lll.

Amenhotep’in kitapligina ait oldugu sanilmaktadir. Bu tir levhalarin papiris rulolarini korumak
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icin kullanilan agag sandiklara takildigi tahmin edilmektedir (Pektas, 2003:15). Bazi arastirmacilar
da exlibrisin, M.O. 600 yillarinda yasamis, kiiltiir ve sanata biiyiikk énem veren Asur Krali

Asurbanipal zamanindan kaldigini 6ne siirmektedir (Rona, 2003:92).

Gorsel 5. 1ll. Amenofis’e Ait M.0.1400 Misir’da Bulunan Levha

Cagdas anlamda ilk exlibrisin 15. yy."in ti¢lincl ¢eyreginde Gliney Almanya’da kullanildigi
tahmin edilmektedir. Bunlardan ikisi, Hildebrand Brandenburg ve Wilhelm Von Zell isimli kitap
sahiplerinin adina yapilmistir. Bu exlibrisler agac lizerine elle boyanmis basit bir arma ve sahibinin
eliyle yazilmis bir s6zden olusmaktadir. Yazida; Almanya’da Buxheim Manastir'na armagan
edilmis olan bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua edilmesi yalvariimaktadir (Gorsel 5.).
Uzerinde Brandenburg ailesi armasi olarak da bilinen, burnu halkali bir 6kiiziin yer aldigi kalkani
tutmakta olan melegin resmedildigi exlibrisin boyutu; 6,35 x 6,35 cm’dir. 1470-1480 yillar
arasinda yapilmis olan bu yazisiz exlibris artik kagitlara basilmis ve elle renklendirilmistir (Pektas,

2003:15).
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Gorsel 6. 1470-1480 yillarinda Brandenburg ailesi igin yapilmis olan exlibris

Genellikle 6zglin baski tekniklerinde uygun kalinhk ve boyutlarda kagitlara kopyalar alinip
cogaltilan exlibrislerin kitap ciltlerinin Uzerine soguk damga presle yapilan kabartmalara
rastlanmaktadir. “Supra libros” denilen bu soguk damgalarin islev ya da kompozisyon yapilarinda
farkhhklar bulunmaz, yalnizca teknik uygulama farkhdir. “XVII. yy.’da g¢okea ilgi gbren exlibris

XIX.yy.’da ciltgilik sanatinin yeniden ortaya ¢ikmasiyla glindeme gelmistir (Pektas, 2003:16).

Exlibrisler, ortaya cikisindan XVII. yy.in ilk yarisina kadar daha ¢ok arma temasi
icermekteydi. Orta Cag’dan itibaren silah, zirh ve kalkanlarda, iginde gizlendigi slivarinin uzaktan
bile taninmasina izin verecek sekilde ayirt edici isaretler bulunurdu (Gorsel 6). Bu silah ve
malzemeler, kitaplik sahibi kiltlrll insanlar arasinda bir sahiplik isareti ya da kitap sahibini daha
cabuk tanitan bir flama olarak kabul gormistir. Kisinin ismini belirtecek bir yaziya da ihtiyac
duyulmamistir. O donemde arma temali exlibrislere yo6nelinmesinin nedeni buna
baglanmaktadir. XVII. yy. in ortalarina kadar Fransa’da fazla ragbet gérmeyen exlibris, XVIll.yy.’da
ciltcilik sanatinin gelismesiyle tekrar ortaya ¢ikmistir. Bu arada bircok tnlu kisi de bu sanata ilgi
duymustur. XV. Luis ve gdzdesi Pompadour Markizi, Baskan Henault gibi zamanin énemli kisileri

exlibris yaptirmiglardir (Pektas, 2003:18).
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Gorsel 7. A. Durer’in Willibald Pirckheimer’e yaptigi exlibris

19. yizyilla birlikte, biitlin gelismis Avrupa Ulkelerinde, ekonomik gliciin degismesi ve
beraberinde getirdigi yasam diizeninin modernlesmesi ile kitap yayinciiginda da buylk bir
gelisim yasanmistir. Gelisen ekonomi toplum yapisini degistirmekte, degisen toplum yapisina
paralel kitap da gelismektedir. Teknolojik ilerlemeler, 1875 yilinda kagit Gretimini tamamen agag
hamurundan yapilmasina olanak vermis, kagit maliyetleri dismus ve yayincilik hizlanmistir. Kagit,
kesik kagitlar seklinde degil, tomarlar biciminde (retildiginden dergi, gazete ve siradan
incelenmistir. Kitaplar icin kullanimi cok uygun hale gelmistir, bu durum bilginin hizh yayilmasinda

ve daha yogun bir sekilde halka ulasmasinda etkili olmustur (Dogan, 2009).

20. yy.'da exlibris sanatgcilari, tarihsel egilimleri birakarak yeni ifade formlari aramaya
baslamislardir. 1900’lerin devrimci sanat akimlarindan kiibizm, ekspresyonizm, soyut dénem ve
strrealizm exlibris sanatinda da belirgin izler birakmislardir. Resim sanatinin énemli isimlerinin
ayni zamanda exlibris ¢alismalari da bulunmaktadir. Edvard Munch, Emil Nolde, Paul Klee, Pablo
Picasso gibi Unllu sanatcilar, zamanin 6énemli devlet ve bilim adamlariyla yakinlarina exlibris

yapmislardir (Erdem, 2010:22-56).

21. yy.”da ise exlibris tasarimlarinda bilgisayar teknolojisi ve hazir fontlarin kullanilmaya
basladigl goralir; ki bu durum pek ¢ok arastirmaci tarafindan kaliteye dair bir sorun olarak

gorilmektedir (Kes, 2016:117).
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Osmanl déneminden kalma el yazmasi mihiirler, birer sahiplenme gostergesi olarak
kabul edilmektedir. Muhrler, her ne kadar exlibris tlrine girmese de kendilerine 6zgi dinamik
yapilariyla ait olduklari kisilerin sembolii veya logotayp’i olma islevini Gstlenmislerdir (Pektas,

2003:21).
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Gorsel 8. Deniz miihendisligi 6grencisi Osman Nuri’ye ait bir mihar

Batida yapilan miizayedelerden alinan Tirkiye ile ilgili bazi kitaplarda exlibrislere
rastlanmaktadir. Kiltir Bakanhgi’'nca 1989 yilinda Londra’daki Sotheby’s miizayedesinden
alinmis Henry M. Blackmer’in kitlUphanesine ait Osmanlilar ile ilgili bazi kitaplarda exlibris

bulunmaktadir.

Tirkiye’de adina gergek anlamda ilk exlibris yaptiranlarin, o dénemin yabanci uyruklu
kitapseverleri oldugu sdylenebilir. Uskiidar Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarda gérev
yapan yabanci 6gretmenlerin kitaplarina exlibris yaptirdiklari, bu okullarin kiitliphanelerine
bagislanan kitaplarin i¢c kapaklarina bakildiginda gériilebilir. Simdi Bogazici Universitesi’ne ait
olan Robert Kolej kiitliphanesi kitaplarinin cogunda standart bir exlibrise rastlanmaktadir. 1920’li
yillardan itibaren Robert Koleji 6grenci yilliklarina, yillik sahibinin kendi ismini yazabilecegi
bosluklarin da birakildigi exlibrisler yapiimistir. Yiligin sanat sorumlulari tarafindan tasarlanan ve

uygulanan bu gelenege 1950’li yillara gelindiginde malesef ara verilmistir (Pektas, 2014:1).
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Gorsel 9. Robert Kolej yilhgindan bir Exlibris — 1932

Bu exlibrislerden bazilari burada yasamis ve gorev almis yabancilarin isimlerine

yaptirttiklari exlibrisler, bazilariise yurt disindan gelen, okul kiitliphanelerine bagislanmis yabanci

kitaplarin icinde bulunan exlibrislerdir.

Uskiidar Amerikan Lisesi kiitiiphanesinde bulunan iki érnekten biri ¢ok temiz bir sekilde

ginimize kadar kitabin icinde ulagsmistir (Tekcan, 2011:151).
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Gorsel 10. Exlibris Helen Elgie Scott, 1910 (Uskiidar Amerikan Lisesi Kiitiiphanesi)
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Gorsel 11. Exlibrisin kime ait oldugu bilinmemektedir, 1950’ler (Uskiidar Amerikan Lisesi Kiitiiphanesi)

Avrupada dogan exlibrisin kitaplarda aidiyet belgesi olarak kullaniimasi daha 6zel bir
isleve sahiptir. Sahis muhdrlerinin, kitaplarda yer almasi exlibrislere gore okuma kiltiri
acisindan biraz daha ayrismaktadir. Séyle ki; Osmanlilar ellerindeki bir kitabi ¢ogu zaman tek
baslarina okumuyorlardi. Osmanli doneminde genellikle okuma anlayisi bireysel olmamistir,
toplulukta okunur ve kisiye ait olmadan birgok farkli insanlarin da eline gecip faydalanilmasina
firsat taninmistir. Oyle ki bir okuyucudan digerine kim oldugunu bile bilmeden birakilan notlar
vardir (ipek, 2022). Mihiirler, yillarca kitap sahibini betimlemede, miilkiyeti gdstermede ve
ozellikle yazma kitaplarda tipki exlibrisler gibi hirsizhga karsi bir édnlem olarak kullaniimistir
(Pektas, 2010:1). Osmanli doneminde kitap herkes tarafindan paylasilabilen hatta icerisine diger
okuyucular icin notlar birakilip kisisel mihrlerinin de basildigi bir kaynaktir. Exlibrisler ise bireyin
aidiyet semboli olarak kullaniimasi bakimindan, kitabi bireysel 6zel miilkiyetin bir parcasi olarak

tanimlama amacina yoneliktirler.

Gorsel 12. Coklu okuma notlari ve mihirlere 6rnek
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Exlibris ise daha ¢ok estetik kaygilarla yapilir. Yapilirken baski resim ve grafik tasarimin
olanaklarindan yararlanilir. Geleneksel baski teknikleri olan graviir, aga¢ baski, serigrafiyle
cogaltilabildigi gibi, glinimlzin modern teknolojilerinden yararlanilarak bilgisayarla fotograf
veya ofset baskiyla c¢ogaltilabilir. 1450’lerde Orta Avrupa’da ihtiyag¢ grafigi olarak dogan bu
gelenek, zamanin devlet ve din adamlarina sunulan el yazmasi kitaplarin i¢ kapagina konulan bir

aidiyet belgesi olarak kullanilimistir (Pektas, 2010:2).
5. Sonug

Mdahir ile Exlibris, kitap mdulkiyeti Gzerinden karsilastirildiginda ortaya ¢ikan sonug
anlamlidir. Bireyi yasadigl toplumda diger insanlardan ayiran degerler hem Osmanli
miuhurlerinde hem de batili exlibrislerde miilkiyet isareti olarak gorsel bir dille aktarilmistir.
Cografya ve ozellikle kilturel olarak farkli yerlerde ortaya cikmalari bu iki tasarim Griniinde

islevsellik ve tasarim olarak bazi farkliliklar gésterse de 6ziinde ayni amaca hizmet etmektedir.

Muhirlere kazinan tasarimlar, bireyin tanimlayicisi olmasi, mihir sahibiyle ilgili 6zel
detaylari vermesi bakimindan temsili bir gorev ylklenmislerdir. Herhangi bir anlatim degeri
olmayan, geometrik Usluba sahip bir mihir bile bireyi betimleyici gorevi karsilayabilirdi. Bu
haliyle de bir mihir, bir anlamda sahip olduklari milkii kendilerine baglayacak simgeyi
barindiran énemli bir isaretti. Buglin gliniimiiz insaninin da anlayabildigi, kisileri tanimlayici bu

simgelerin, aidiyeti desteklemek i¢in kisilerle ne derece 6rtustigl olduk¢a 6Gnemlidir.

Exlibrisler, aidiyet gostergesi olarak, sahibinin 6zelliklerini tasiyan betimlemelerle ve
adiyla beraber, sahsin kitabinin i¢c kapagina konulan tasarimlardir. Kisiye 6zeldir ayni exlibristen
baska birinde olamaz. Bu kitap benim kitapligima aittir ve her kim 6diing alirsa, kitabin kapagina
bakarak asil sahibini hatirlamali ve ona geri gétirmelidir distincesi vardir. Miihirlerde ise yine
sahsa Ozel tasarimlar yapildigini gormekteyiz. Sahis mihdirlerinde mihir sahibinin ismiyle
beraber birkag dini ifade sisli ya da sade kaligrafiyle tasarlanirdi. Exlibriste ¢ogunlukla resimsel
anlatim yer almaktadir. Miihiirlerde naksedilen alan exlibrislere kiyasla ¢ok daha kiguktir,
sahipleri tarafindan kolayca yanlarinda tasinilabilir ve bu sebepten ylizik seklinde mihdrler de

yaptimaktaydi.
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Her iki tasariminda aidiyet simgesi olarak yapilmis olmasi kesindir. Mihirlerin
exlibrislerle ortak noktasi olan kitaplara basilan mihirler “ketebe mihirleri” vakiflara ait
kiitiphanelerin kitaplarina hirsizliktan koruma amacgh basildiklari gibi bazi anonim el yazmasi

kitaplarinda i¢ kapaklarinda rastlamak miamkiindiir.

Osmanl déneminden kalma el yazmasi ve basilmis kitaplarda gortlen muhdrler, birer
miilkiyet isareti olarak kabul edilebilir. Mihrleri her ne kadar exlibris olarak nitelendirmesek de
yerine getirdikleri islev, exlibrisle aynidir. Exlibrislerdeki tipografinin yerini alan Osmanli
kaligrafisi (hat sanati) basl basina bir sanat eseridir ve adeta kisiyi temsil eden logotayp
islevindedir. Exlibrisler gibi iletisim amaci ile kullanilan mihrler, kisilerin veya kurumlarin kitap
aidiyeti bilgisini tasimislardir. Bu karsilastirmadan cikarilan genel sonug ise; bicim, sekil ve tasarim
olarak birbirlerinden farkh olan mihir ve exlibrislerin yapim sekli olarak benzer baski tekniginin
kullanilmasi sebebi ile paralellik gostermelerine karsin, kullanim alani olarak, mihdrlerin kitaplar
haricinde daha farkli alanlarda da kullanilmalarina ragmen exlibrislerin sadece kitap i¢ kapagina
basilmak Uzere tasarlandiklari goriilmektedir. Ayrica, anlamsal olarak da yukarida s6zi edildigi
Uzere, ortak okuma kiltirinin hakim oldugu Osmanli okuma aliskanliklarinin aksine, bati
kiltGrindn bir Grand olan exlibris, kitap Gzerindeki bireysel milkiyetin bir temsili olarak 6ne

¢itkmaktadir.
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