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Gorsel dilin giiclii bir eleman1 olan renk teori ve pratigin ara kesitinde kavranmasi gereken bir olgu
olarak disiplinler aras1 bir perspektifle incelenmelidir. Kuramdan pratige sanat/tasarim alaninin ortak
paydasinda varlik bulan renk; Antik Cag’dan gilinlimiize iiretilen renk teorileri ile felsefenin, tiretmis
oldugu sembolizm dilinin isaret ettigi kolektif biling kavramiyla toplumbilim alaninin; algidaki degisimi
etkileyen kuvvetiyle psikolojinin, gérme islevinin ardindaki mekanizmanin derinligi ile fizyolojinin,
pigment (renk) molekiiliiniin karmasik yapisi ile kimyanin, 15181n dalga boyu ve frekans niteligiyle
fizigin, tiptan sanat/tasarima pek cok farkli alanin etkilesim ortaminda varlik gostermektedir. Bu
calisma, tiim disiplinlerin iirettigi ortak hafizadan yola ¢ikarak, renk olgusunu sanat-tasarim alaninin
perspektifiyle gorsel dil baglaminda, ana renkler odaginda ele almaktadir. Ana renklerin yaslandig ve
iirettigi anlamin, baska bir ifadeyle kirmizi, mavi ve sarinin 6z niteliklerinin yaninda birbirlerine olan
mesafeleri, etkilesimleri, benzerlik ve farklariyla kendi evrenlerinin sinirlarini nasil gizdiklerini cagdas
sanat-tasarim alani i¢inden 6ne ¢ikan Ornekleri analiz ederek ortaya koymaktadir. Rengin diinden
bugiine sanat-tasarim alaninda egemen ve siiregelen varligi ile bunu anlama gabasi bu g¢aligmanin
glindeme taginmasinin temel nedeni olmustur.

Anahtar Kelimeler: Renk, Anlam, Gorsel Dil, Cagdas Sanat/Tasarim, Disiplinler Arasilik.

STUDYING ART & DESIGN THROUGH THE FRAME OF COLOR
‘RED-BLUE-YELLOW’

ABSTRACT

Color, a strong element of the visual language, should be studied through an interdisciplinary perspective
as a phenomenon that should be comprehended at the intersection of theory and practice. Color, which
comes into existence as the common ground of the field of art &design from theory to practice, appears
in the interaction environment of many fields ranging from medicine to art & design, such as philosophy
with the color theories developed since antiquity, sociology with the concept of collective consciousness
betokened by the language of symbolism it has created, psychology with its power to effect change in
perception, physiology with the profoundness of the mechanism behind visual function, chemistry with
the complex structure of the pigment (color) molecule, and physics with the wavelength and frequency
characteristics of light. Setting out from the collective memory generated by all disciplines, this study
addresses the color phenomenon with a focus on primary colors from the perspective of the art & design
within the context of visual language. By analyzing outstanding examples of contemporary art & design,
this study reveals how primary colors draw the lines of their own universes with their proximity to each
other and their interaction, similarities and differences, besides their underlying and generated meaning,
in other words the essential qualities of red, blue and yellow. The dominant and ongoing existence of
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color in the areas of art & design from past to present and the effort to comprehend such, is the main
reason behind bringing up this study to the agenda.

Keywords: Color, Meaning, Visual Language, Contemporary Art/Design, Interdisciplinarity.

GIRIS

Karanligin/renksizligin iirettigi bilinmezligin tersine 1s1gm/rengin yarattig1 goriintirlige yash tanidik
izlenimlerin varligma asinayiz, ancak bu bildik durumun kaynagini tanimlamakta zorlaniriz.
Bildiklerimizin kaynagi ne kadar eskiye dayanir? “Insanoglu ¢ok yashdir” (Proust, 2010: 2235).
Gegmisten gliniimiize bunca yasanmisligin tirettigi ortak hafizanin ya da kolektif bellegin hissetmemize,
bilmemize, anlamlandirmamiza yardimci olan ve tanidik izlenimler sunan biiyiili bir yoni vardir.
Toplumda yer alan bireylerin bellekleri bagl olduklart kiiltiirden etkilenir, diislinceler bireysel ve
toplumsal olanin karisimindan olusur, bilyliyii yaratan gizem de burada yatar. Bu puslu gizemin ardinda
mitler, efsaneler, destanlar, sdylenceler, kodlar, simgeler, semboller ve diger kiiltiirel oriintiiler evreni
yatar. Cok katmanli bu kiiltiirel yapmin ortak kodlar1 insanin anlama, anlamlandirma ve iletisim
ihtiyacinin karsilig1 diger diistinsel tabanl disiplinleri oldugu gibi sanati da siirekli evrilmeye iten temel
kaynaktir. Sanatin kurdugu dil ortak kiiltiirel kodlarda, hafizada yeserir, sanat; ortak bellegi canlandirip,
gostererek evrilir, kdkeni ise Proust’a (2010) atifla insanoglu kadar yaslidir ve ¢ok katmanlidir.

Sanatin temel enstriimani olan herhangi bir gorsel imge zihnimizde imgelerin toplami olarak
kavramsallasir. “Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gésterir. Gosterilen seyler
degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil yani yeniden-sunum.” (Leppert, 2001: 14). Leppert’in
gorsel imgelere getirdigi bu yaklagimla imgelerin kagimilmaz olarak ve net bigimde bilincin iiriini
oldugu sonucuna variriz. Imgeler, kolektif biling havuzunda toplumsal pratiklerden dogan, belirli bir
islev gormesi i¢in insa edilmis zihinsel seylerdir. Leppert, imgenin insasina 6zneyi de dahil eder. “
‘Orada’ gormemi bekleyen seyin iginde ben de varum: Kendi bilgim, inanglarim, yatirimlarim,
ctkarlarim, arzularim ve zevklerim.” (Leppert, 2001: 18). Bdylelikle herhangi bir imgenin sifresini
¢ozmeye giristigimizde kendimizden yola ¢ikarak kolektif bellegin {irettigi sonsuzlugun i¢inde bir kesfe
dogru hareket etmeye baslariz. “Felsefe hikayeler anlatir. Kavramlarla anlatir hikayeleri. Sinema
hareket-siire bloklar: kullanarak hikayeler anlatir. Resim ise ¢ok farkli bloklar icat eder. Bunlar ne
kavram bloklaridir ne de hareket-siire bloklari, bunlar renk-¢izgi bloklaridir.” (Deleuze, 2003: 21). Bu
noktada konunun yoriingesinden sapmadan, ¢agdas sanatin malzeme ve dil ¢esitliligi iginden
Deleuze’iin de 6ne ¢ikardigi temel unsurlardan biri olan renk 6gesine donelim. Renk imgesi de kolektif
bilincin getirdiklerinin yaninda, o renge dair biriktigimiz deneyimler, duyumlar, duygular, frekanslar,
nilianslar, tonlar gibi ancak katmanlar-aras1 bir baglamda tanimlanabilir. Bu arastirma kapsaminda
sonsuz gorlinen renk evreni Kirmizi-Mavi-Sar1 odaginda ana renkler ekseninde bilingli bir tercihle,
sinirlandirilarak ele aliniyor olacak. Boylelikle Kirmizi-Mavi ve Sari’nin gorsel dilin soyutlugu i¢inde
anlamin tasiyicisi olarak nerede? durdugu tartisilmaya agilmis olacak. Metin, temelde bu argiimandan
yola ¢ikarak gorsel dilin soyutlugu i¢inde Kirmizi-Mavi-Sar1 renk evrenlerini sanat/tasarim alanindan
secilmis ornekleri glindeme alarak degerlendirecek, sonugta sanat/tasarim alaninda renkle gdsterilen
soyutluk bir anlamda seslendirilmis ve anlamlandirilmig olacak.

RENGIN SOYLEDIKLERI- GORSEL DiL BAGLAMINDA ANLAMIN RENGI

Dil genel olarak nasil tanimlanir? Temel bir genellemeyle dil’i bilginin iiretimi ve paylasimi baglaminda
islevi olan temel bir ara¢ olarak tanimlayabiliriz. “Nerde insan varsa, orda “dil” de vardir... Dil gibi
yaygin bir insan goriiniimii azdir yeryiiziinde.” (Uygur, 2015: 12). Felsefe Profesorii, yazar Nermi
Uygur’a (2015) atifla nerde insan varsa orda sanat vardir ve sanat gibi yaygin bir insan goriiniimii azdir
sonucuna varabiliriz. Bu ¢ikarim sanat bir dil midir? sorusuna zemin hazirlarken; sanatin kendine 6zgii
dili var midir? problemini de goriiniir kilar. “Ciceklerin dili, renklerin dili, tamtam dili, mantik dili...
Hic¢biri anadil degil bu dillerin. Kabaca soylersek ozel diller bunlar, 6zel durumlarda basvurdugumuz
diller.” (Uygur, 2015: 13). Uygur, denemeler olarak sundugu Dilin Giicii isimli kitabinin ilk boliimiinde
bu son derece yalin ve net saptamasiyla dilin ¢ok ¢esitliligini ortaya koyarak, anadilin disinda farkli
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durumlarda gelisen ¢ok cesitli dzel dillerin yapilandigimin altini ¢izer. Ornegin, matematikle ugrasirken
matematik diline bagvurmamizda oldugu gibi. Matematik oOzelinde sayilarin ve formiillerin
sembolizmine ne kadar hakimseniz bu 6zel dilin size sunduklar genisleyecektir. Gergekten tiim 6zel
dillerde oldugu gibi matematigin dili sadece matematikle ugrasanlarin algilayabilecegi 6zel bir sistem,
kendi i¢inde sifreli bir yapilanmadir. “Matematik¢iler matematik yapar, matematik yaparken de kendi
yarattiklart seylerle ugrasirlar. Bunlar soyutlanmis seylerdir ve matematik¢inin diis giicii disinda
varliklart yoktur. Matematik¢i bu o6zelliklerden, mantik ve matematik kurallarimi kullanarak baska
ozellikler ¢ikarsar.” (P. King, 1998:27). Matematik orneginde gozlemledigimiz bu tip sistemleri
cogaltabiliriz. Arastirmanin odaginda gézlemlenen sanat alani da kendine 6zgii yapilanmasiyla bu 6zel
diller i¢inde ¢ok 6zel yapilanmalardan biridir. Sanat evreni gibi; “ifade ve iletisim agisindan zengin olan
diger kanal ya da ortamlarin her biri kendine has ilkeler dogrultusunda icra edilmektedir. Yani bizlere
bir seyler “sOylemek” amaciyla gorsel sanatin sectigi ara¢ kismen gorsel sanata 6zgiidiir ve eger sanatin
bizleri nasil “etkiledigi” ni ¢ozmek istiyorsak bu ozgiiliigii incelememiz gerekmektedir.” (Leppert, 2001:
16) Sanat, evrensel bir dil olarak insanin varlifiyla biitiinleserek hareket eder, evrilir ve insanlig
doniistiiriir. Sanatin kendine 6zgii dili nedir? ve nasil isler? Bu olguya odaklandigimizda farkli sanat
dallarinimn farkli dil bigimleriyle anlam-duygu-duyum iirettigini sdyleyebiliriz. Isitsel sanatlarin dili ses
iizerineyken, gorsel sanatlarin dili gorsel olan ilizerine kuruludur. Karma sanatlarda ise bu kaynaga
paralel olarak ses ve gorsel dil birlikte isler. Burada; “dilin islevi, baslicast gérme duyusu olan ¢esitli
duyularimiz araciligiyla bize ulasan seylerin, soyut ve yinelenebilir gostergeler (bigcimbirim
‘morpheme’) ve seslerle (sesbirim ‘phoneme’) temsilini sunmaktir.” (Leppert, 2001: 16). Fransiz
denemeci, elestirmen ve gostergebilimci Roland Barthes, goriintii, fotograf, resim ve miizik iizerine
denemelerini sundugu ‘Goriintliniin Retorigi, Sanat ve Miizik’ isimli kitabinda goriintiiyli yeniden
sunma, kisaca diriltme olarak tanimlar. Bu yeniden sunma ve diriltme eyleminde goriintii/imge ve
oriintiilerinin her zaman ¢ok anlamlilik tasidiginin altim ¢izer. Imgenin izleyen, alimlayan ya da
duyumsayana bagl kalarak {irettigi anlamin siiriin degiskenligini masaya yatirir ve sorgular. Uygur
da dili biitiin olarak soyutlama olarak goriir. “Hep “dil”, “dil” diyoruz ya, bu bir soyutlama aslinda”
(Uygur, 2015: 13). Mesele, gorsel dil baglaminda, modernizmden itibaren kavramsallagsan soyutlamanin
sifrelerini anlamaya ¢alismaktan gecer. Bir soyutlama olarak gorsel dilin temel unsurlarindan biri de
renktir. “Renk, dogal bir fenomen olmadigi gibi her ¢oziimlemeye degilse bile, her genellemeye direnen
karmasgik bir kiiltiirel yapi-dir.” (Pastoureau, 2005:7). Karmagik bir kiiltiirel yap1 oldugunu unutmadan
renk lizerine diisiinmek ve gizlerini ¢éziimlemeye ¢aligmak genellemeye direnen bu fenomeni anlama
cabasimi pratikte belli siurlar i¢inde tutmay1 zorunlu kiliyor. Bu baglamda sonsuz renk evreni i¢inden
Kirmizi-Mavi-Sar1 imgesinin ¢agdas sanat/tasarim alaninda temsili, 6ne ¢ikan sanatgilarin {iretim
alanindan segilen 6rnekler iizerinden incelenerek ana renkler ekseninde ilerleyen bir yon tercih edildi.
Kirmizi-Mavi ve Sart’nim igerdigi ya da tasidigr iletilerin gizemlerinde gezinip bu gdstergelerin
tagidiklar ve iirettikleri anlamin siirlarii kesfetmeyi denemek bu metnin temel izlegi oldu. Boylelikle;
gorilintli-imge ve Oriintiileriyle kurulan soyut gostergeler evreni (gorsel dil) baglaminda bu ii¢ ayri renk
evreninin tistlendigi rolii belirlemek, izleyen-duyumsayan ya da algilayana bagh kalarak renkle iiretilen
anlamin siirlarim yapitlar tizerinden ¢oziimlemeye calismak metnin olusmasinda izlenecek yontemi
belirledi. Bu asamada, {li¢ ayr1 renk alanini kendi sinirlar1 ve kesisme noktalartyla kavram-sembol-renk
ekseninde tartigmaya agarak gorsel dil baglaminda sanatta anlamin iiretilmesi ekseninde belli sorulara
cevap arayarak ilerlemeye baglayalim.

Kirmizi-Mavi-Sar1 kendi smurlant iginde nedir? Bir imge olarak bu ii¢ renk hangi kavramlarim/
goriintiilerin/ duyumlarin ya da duygularin toplamidir? Rengin tagidigi anlam nedir? Rengin smirlarini
¢izmeyi denesek nereye variriz? Bigim olarak bir kare ile mi? Bir iiggen ile mi? Daire ile mi? Yoksa
kendine 6zgii farkl bir bi¢cimle mi iligkilendirilir renk? Ya da en ¢ok hangisi ile iliskilendigi iizerine
diisiinsek? Bu temel sorular esliginde gozlerimizi kapatip renge odaklandigimizda bu satirlarin okuru
kadar farkli cevap biriktiriyoruz diisiinsel alanda. Cevaplar siklikla birbirleriyle kesisip ortak hafizada
bulusurken kimi zaman 6znel bir deneyimin bilgisi ile farkli bir anlam ve gerceklik iiretmeye zemin
hazirliyor. Varmak istedigimiz hedef acisindan, ilk olarak cagdas sanat/ tasarimin renk ile kurdugu
teorik ve pratik iliskilenme bi¢imlerini mercek altina alarak bu sorular ekseninde Kirmizi’y1 ¢éziimleyip
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seslendirmeyi, ardindan Mavi ve Sari’nin smirlarini ¢izerek rengin {irettigi anlami kesfetmeyi
deneyelim.

Kirmiz1 i¢inde Kirmizi

1920’lerde Alman Bauhaus Okulu’nun en etkili iiyelerinden Joseph Albers renk {izerine pek ¢ok
arastirma ve deney yiiriitiir. Renk {izerine biriktirdigi diisiincelerini 1963°te ‘Interaction of Color’
ismiyle serigrafi baski olarak sinirli sayida yayimlar. Albers’e (1963) gore renkler kendilerini stirekli
akis halinde, stirekli olarak degisen kosullara baglh kalarak sunmaktadir. “Biri kirmizi dediginde, 50 kisi
dinliyorsa, zihinlerinde 50 kirmizi olmasi beklenir, emin olun bu kirmizilarin her biri digerinden ¢ok
Sfarklidir.” (Albers, 2006:3). Belirli bir kirmiz1 obje gosterilen izleyicilerden, yiizlerce kirmizi iginden
gosterilen objenin rengi olan kirmiziy1 bulmasi istendiginde, gerg¢ekte dogru kirmiziyr buldugundan
kimse emin degildir. Albers, buradaki sorunun kaynagimin, izleyicilerin retinasina ayni yansimay1
almalarina ragmen aym algiya sahip olunamayacaginda yattigin1 diisiiniir. Renk hafizasi, gorsel hafiza
ve kolektif biling ortakliginda varlik bulan Kirmizi akiskan ve degisken dogasiyla sanatin anlat1 alaninda
gorsel dil baglaminda nerede konumlanir?

“...Tutkulari konusan bir dil” (Deleuze, 2003: 9). Deleuze’iin sinemay1 tanimlarken kullandig1 bu ifade
sanat i¢in de gegerli ve ¢ok giiclii bir tanimlamadir. Sanat, tutku gibi giiclii duygular1 goriiniir kilarken
en ¢ok kirmizi ile iligkilenir. “Diger renkler icinde titresimi en fazla olan kirmizi, kati bir renk olup,
genelde yasami etkileyen bazi duygusal tepkilerin anlatimini saglar.” (Ersoy, 1990: 56). Insan zihninin
‘akilci/diistinen’ ve ‘duygusal/hisseden’ iki temel yonii oldugu genellemesinde, kirmizi diisiinsel boyutta
duygularla iligkilendirildiginde giiglii duygularin ifadesinin karsiligidir. Kirmizi psikolojik olarak hem
cezbeden aydinlik hem de rahatsiz eden karanlik yonii ile var olur. “A¢ik kirmizi daha parlak, merkezden
uzaklastirict (santrifiij), uyarici, isinlarim her seyin iistiine, azaltilmasi miimkiin olmayan bir giicle
génderip yayan giines gibidir. Tonik (kuvvetlendirici) ve erkek cinsiyetli olup GUNDUZ’ii simgeledigi
kabul edilir. Halbuki koyu kirmizi, bunun tamamen tersi (santripet) merkeze yaklastiricidir. Gizlilikle
doludur. Yasamin sirlarin saklar, disidir ve GECEyi simgeler.” (Ersoy, 1990:56). Kirmizi; arzu, agk,
heyecan, cesaret, yasam ve baslangic gibi pozitif olanin karsisinda 6fke, hiddet, saldirganlik, tehlike,
ates, kan, savas, 0liim ve son gibi negatif olan1 temsil eden niianslaryla gercek bir dualite evrenidir.
Sanatc¢inin zihninde bu etkileri de alarak kavramsallagan kirmizi, duygu ve diisiinceyi farkli donemlerde
fakli bicimlerde goriiniir kilar. Yonetmen sinemasmin one c¢ikan isimlerinden Isvegli Ingmar
Bergman’mn 1972 tarihli ‘Cigliklar ve Fisiltilar/ Viskningar Och Rop’ isimli drama tiirlindeki filmi
bastan sona kirmizidir. Bergman igin kirmizi insan ruhunun rengidir. insan ruhunun tasidigi duygu,
tutku, ask, sehvet, 6fke, korku, utang gibi kavramlarin gostereni kirmizi, filmde “bir fon olusturmaktan
Ote, bir renk tercihi olmaktan 6te metaforikleserek kendi basina bir anlam kazanir (By Kacakkova,
2012). Bergman insan ruhunun karanlik gergekligini film boyunca kirmizinin farkli niianslarinda
gezinerek goriiniir kilar.

Sekil 1. Ingmar Bergman, “Cigliklar ve Fisiltilar / Viskningar Och Rop”, (Bergman, 1972).
Kaynak: (yedipencere.com).
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Yapitlarinda rengi diisiincenin tasiyicisi olarak &ne ¢ikaran bir diger usta ydnetmen Italyan
Michelangelo Antonioni’dir. 1964 tarihli ‘Il Deserto Rosso/ Kizil Co6l” isimli ilk renkli/ kromatik
filminin biitiiniinde gri bir atmosfer yaratir. Algilanan bu baskin griligin i¢inde iyiden iyiye goriiniirliik
kazanan carpici kirmizilar son derece dikkat cekicidir. Film boyunca sunulan duvarlarin, “esyanin,
mobilyalarn, elbiselerin renkleri bile kiremit rengindedir. Burada nesnel gergeklik, renklerin ¢ok ozel
kullammmyla kirilmaya ugramis ve boylece de sanayi toplumu ve kent yasami gergeklikten ¢ikarak
neredeyse biitiiniiyle bir kizil ¢ole doniismiistiir.” (Gevgilili, 1989:180; akt. S6zen, 2003:146).

Sekil 2. Michelangelo Antonioni, “Kizil C61 / Il Deserto Rosso”, (Antonioni, 1964).
Kaynak: (dergipark.org.tr).

Bergman ve Antonioni kirmiziy1 pek ¢ok yonetmen ve sanatcinin eserlerinde gorebilecegimiz gibi insan
zihninin duygusal/hisseden yoniinii goriiniir kilmak tizere kullandilar. Kirmizi, karsit alanda insan
zihninin akilei/diisiinen boyutuyla iliskilendiginde nasil kavramsallasir? Bu noktada kirmiziyi
soyutlayip bir bi¢ime indirgemeyi denesek...

“Soyutlama, algilama ve diigiinme arasindaki vazgegilmez halkadir; daha dogrusu algilama ve
diigiinmenin en temel ortak ozelligidir. Soyutlama olmadan gérme yetisi kérdiir, gorme yetisi olmadan
soyutlama bostur.” (Arnheim, 2004:213). Arnheim i¢in, “gérsel algi, gorsel diisiinme ile ayni seydir.”
(Arnheim, 2004:28). Sanat yapitlarinin géze ve gorsel algiya sundugu seyin temelinde soyutlanmig
imgeler ve kavramlar vardir. Renk ve form, gorsel diisiinme ve algilama baglaminda Isvigre kokenli
sanatc1 Johannes Itten’in dikkatini ¢eker. Aym1 zamanda Bauhaus’un en etkili isimlerinden biri de olan
Itten 1919-1923 yillar arasinda renk ve form {izerine ciddi arastirmalar yiiriitiir. Itten, kurguladigi renk
ve form teorisini birbirinden ayirmaz, arastirmalar1 sonucunda renkler ve formlar arasinda etkilesimler
oldugunu kesfeder. Renklerin ifade etme potansiyelinin yaninda formlarin da etik-estetik ifade degerleri
tasidigin1 belirtir. “Uc ana renk olan kirmizi-mavi-sart icin gecerli oldugu gibi, iic temel form kare,
ticgen ve daireye de farkli ifade nitelikleri yiiklenebilir.” (Itten, 1973:120). “Kirmizi rengin agirligt ve
1tk gecirmez niteligi, karenin statik ve agwr goriintiisiiyle ortiisiir.” (Itten, 1973:120). “Ozelligi, esit
uzunlukta birbiriyle kesisen iki yatay ve iki dikey dogrudan meydana gelmesi olan kare; maddeyi, yer
¢ekimini ve keskin sinirlari sembolize eder.” (Itten, 1973:120). Sembolik dilin evrensel nitelikte temel
figiirlerinden biri olan kare yer kiiresi ile esanlamdadir. Diinya; ates, su, hava ve topragin, dort temel
elementin etkilesimlerinin tirtiniidiir. Karenin dort kenar1 bu dort elementin simgesidir. Dort tarafi
cerceve ile sabitlenmis kare anti dinamik bir figiir olarak, durgunluk, kararlilik ve saglamlik iireterek
giiven verici bir algi iiretir (Ersoy, 1990). Yatay ve dikey cizgilerle karakterize edilen tiim sekiller ve
bunlarin tlirevleri de kare formuna 6ziimsenebilir (Itten, 1973).

Kare; maddesinden ayrilmis, zihinsel bir enstriiman olarak Antik Cag’dan bugiine ortak hafizada
biriktirdikleriyle renk gibi soyut, kavramsal bir imgedir. Renk ve form Antik Cag’dan giiniimiize farkli
bigimlerde varlik buldugu sanatin anlati alaninda siirekli evrilmis ve nihayetinde 19. yy.’da
modernizmin 6nerdigi soyutlugun temel gostergelerinden biri olarak ¢agdas baglamina doniigerek 21.
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yy. sanat anlatilarinin odaginda anlami goriinlir kilmayr siirdiirmektedir. Kare’nin modernizmle
doniistiigii soyut baglam Okiilt felsefedeki derlemeleriyle bilinen kozmolog, matematik¢i ve diigiiniir
Robert Fludd’un 1617°de gerceklestirdigi “Koyu Karanliklar” isimli ¢alismasinda koklenir. Fludd un
evrenin sonsuzlugu ve bilinmezligi konusunu kare ve siyah’in soyutlugu iizerinden anlattigi bu
olaganiistii illiistrasyon Kazimir Malevich’in 1915°teki Siyah Kare’sinin diistinsel onciisii gibidir. Fludd
karenin ¢evresinde ‘Et sic in infinitum’ (ve bdylece sonsuza kadar...) yazarak temsilin sinirlarinin da
farkinda oldugunu gostermektedir (Thacker, E. 2015). Fludd’dan neredeyse {i¢ ylizyil sonra 1915°te
Kazimir Malevich, Rusya’da diizenlenen Son Fiitiirist Sergi 0.10’da ‘Black Square / Siyah Kare’yi
sergilediginde temsili resim ¢aginin kapanigini ilan eder. Bu noktada form ve renk sanatin anlati araglari
olarak 0zgiir hareket eden soyut imgelere doniiserek anlamin tastyici roliinii {istlenirler. Geleneksel
ifadede temsili olana bagkaldiran siyah (akromatik deger/ renksizlik)-kare (aklin yaratisi soyut deger/
indirgenmiglik) ile gosterilen sifir-bigim Suprematizmi kuramsallastiran Malevich’in baglangi¢
noktasidir. Serginin isminde yer alan ‘0’1 eski diisiinceyi yikarak sifirdan tekrar baglamayi ifade etmesi
tesadiif degildir. Malevich 1915°te kare ile rengi iliskilendirerek tiretimlerini siirdiiriir. Kirmiz1 Kare’yi
iirettiginde fiziksel olanin Gtesine gegmeyi amaglar. Kirmizinin Rus dini ikon resimlerinde 6limlii ve
manevi diinyalar1 birbirine baglayan ilahi ve ruhani olan1 ifade ettigini diisiiniirsek, Malevich’in renk ve
formun arkasindaki sembolizmi kullanarak izleyiciyi gercek-otesi diinyalara tagimayr amagladigini
diisiinebiliriz. Buradaki kuvvetli renk ve form sembolizmi bir doniisiimii tetikler. Renk ve form anlami
gOsteren ve tastyan ara¢ olarak benimsenir. 1940 sonrasinda avangart diisiincenin glidiimiinde sanatin
her tiirlii gosteriminde baskin bir nitelige biirliniir, sanatsal anlatilarin merkezinde konumlanir.

i TRACTATSNS L r.Iu L
: IR b 3
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Sekil 3. Robert Fludd'un Utriusque Cosmi'sinden evrenden 6nceki higligi temsil eden siyah karesi
(Fludd, 1617).
Kaynak: (wellcomecollection.org).
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Sekil 4. Kazimir Malevich, “Black Square / Siyah Kare”, Tuval {izerine yagl boya, 79.5cm x 79,5 cm,
(Malevich, 1915).
Kaynak: (asosjournal.com).

Sekil 5. Kazimir Malevich, “Red Square / Kirmiz1 Kare”, Tuval iizerine yagh boya, 53cm x 53 cm,
(Malevich, 1915).
Kaynak: (kazimirmalevich.org).

Insan zihninin® akilci/diisiinen’ ve ‘duygusal/hisseden’ iki temel yoniinii kusursuz bigimde temsil eden
renk, elde ettigi avangart Ozgiirliige tutunarak sanata iliskin tiim diisiince ve eylemlerin gostergesi
olmay1 basarir. Gliniimiiz anlatilarinin merkezinde etkileyici bigimde varligini siirdiiren renk, ‘Kirmiz1’
6zelinde de kendini yogun bi¢cimde gosterir. Sanat pratigi resimden kolaja, fotograf, video, enstalasyon
ve diger medyalara uzanan ¢ok yonlii bir sanat¢i Sterling Ruby’nin ugsuz bucaksiz bir ¢6l ortamina
biraktig1 prizmatik parlak kirmizi nesne, ortama yabanciligiyla sanki tiim karsitliklar1 simgeler gibidir.
Yapit, ‘Desert X 2019’ isimli sergi kapsaminda Kaliforniya, ABD’de sunulur. Caligmanin yer aldig1
sergi timilyle ekolojik konular1 giindeme tasirken, diisiinsel kokenleriyle Malevich’in ‘Kirmizi
Kare’sine gondermeleri olan bu ¢aligsma, ‘Kirmizi Kare’nin evrilmis giincel versiyonu gibi durmaktadir.
Bu agirilagmis nesne, tanimlanamayan haliyle zihinlerde agtig1 kanalda ‘renk ve form’un gorsel anlatilar
acisindan etki giiclinii belirgin sekilde goriintir kilar. Kirmiz1 nesne izleyici agisindan davetkar ve
bilinmezdir, bu haliyle bir merak ve kesfetme siireci baslatir. Dogaya aykir1 duran bu kirmizi kiitle,
gercek ve karsitligini keskin bigimde gdsterirken izleyicinin zihninde yiiksek bir farkindaliga kapi aralar.

Sekil 6. Sterling Ruby, “Spectre/ Hayalet”, renklendirilmis aliiminyum, 243,8 x 609,6 x 243.8cm,
Desert X 2019, Kaliforniya, ABD, (Ruby, 2019).
Kaynak: (xavierhufkens.com)

Japon Chiharu Shiota tartismasiz ¢agdas sanatin en etkili isimlerinden biri. Iplerle érerek bilinmezlige
gdmdiigii nesne ve mekanlarla hafizalara kazinan Shiota, Dogu Asya felsefesinde insanlar birbirine
baglayan ‘kaderin kirmizi ipligi'ni dokuyarak ruhun bilinmezligini ve insanin kaderini arayisin gosterir.
Yiizlerce metre iplikle mekana gomdiigi cizgiler, adeta bosluga ¢izdigi karmasik desenler; maddeyi,
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zihni ve ruhu ele gegirir, bir yoniiyle yasamin karsit alanini hissettirir izleyene. Kisisel tarihinde kanser
teshisi aldiktan sonra eserlerinde hastaligi iizerinden yagam ve 6liim temasini giindeme tasiyan Shiota,
yasamin anlami, yasam yolculugu ve ruhun igsel isleyisine dair sorulari kirmizinin soguk nefesine
yatirarak gosterir. Mekanda hareket eden izleyici deneyimi; yasam, 6liim, kan ve ardindaki gizemlerin
zihinde agtig1 soyut kanallar araciligiyla siirekli asilir.

S S e S

Sekil 7. Chiharu Shiota, ‘Belirsiz Yolculuk/ Uncertain Journey’, Yerlestirme, 2016, Berlin (Shiota,
Chiharu, 2019).
Kaynak: (artforum.com).

Eserlerinin konusu 151k, mekan ve zaman olan Amerikali sanat¢1 James Turrell ise gérmenin smirlarini
sorguladig ¢alismalaryla izleyicinin algisim farkl bir kanalda agindirir. 60’lardan bu yana 1s1kla yaptig
enstalasyonlarinda izleyiciyi rengin derin etkisine maruz birakir. Ekim 2009- Mayis 2010 tarihleri
arasinda Almanya Wolfsburg Sanat Miizesi’nde 700 metrekarelik alanda kurdugu 151k enstalasyonunda
renkler yavas yavas degiserek tiim mekam doldurur. izleyici, zihnin akilc)/ rasyonel ve duyusal/ gizemli
basamaklarinda dolasimdadir. Mekanin fiziksel smirlar1 zamanla 151k ve rengin manipiilasyonuyla
siliklesir, yok olmaya baslar. Izleyici rengin, kirmizinin ve ardindan karanlhigmn igindedir. Ganzfeld
(algisal yoksunluk) etkisinde kalan izleyenin goérme sistemi kapanir, algilayan olarak karanligin i¢inde,
gercegin Gtesinde, zihinsel boyutta bir bilinmezligin esigindedir. Artik goriilecek ve hissedilecek bir sey
kalmamus, zihin gergegin 6tesine gegmistir.

Sekil 8. James Turrel, ‘“Wolfsburg Projesi”, Isik Enstalasyonu, Wolfsburg Sanat Miizesi, Almanya,
2009-2010.
Kaynak: (kunstmuseum.de).
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Goriilecek yerin oOtesinde goriilecek ve hissedilecek bir seyin kalmadigi olgusu, varligin en derin
problemi &liimiin mutlak gercek ve higlik karsithginda tartisilan boyutunu gozler dniine serer. Ingiliz
cagdas sanat¢i Mark Quinn’in kendi kanindan biistii mutlak hakikat ve higlik karsitligini tiim gerilimiyle
gosterir. Kan kirmizi higligin gostereni konumunda, 6te tarafi ve bilinmezligini simgeler.

Sekil 9. Mark Quinn, ‘Self/ Otoportre” (Quinn,1991).
Kaynak: (mymodernmet.com).

Turrell’in deneysel ¢alismasi ve Quinn’in otoportresi bir anlamda kirmizinin 6tesinin farkli kanallardan
kesfidir. Kirmiziy1 tiim boyutlartyla gercegin kendisi olarak kabul ettigimizde; kirmiziy1 agmak gercegin
oOtesine varmak olacaktir. Rengin-kirmizinin olmadig yerde, sonsuz karanlikta farkli duyumlarla zihnin
farkli labirentlerinde dolasimda olmak... Sanatin kdklerini buldugumuz Paleolitik Dénem magara
resimlerinde kullanilan asiboyast kirmizilardan bugiiniin teknolojisiyle {iiretilen kirmizinin biitiin
varyasyonlarina, sanat¢inin kirmiziyla hesaplasmasi dikkate deger bir olgu. Gergegi ve 6tesini temsil
eden kirmizinin karsitlarla 6rdiigii anlami, sanatin her tiirlii gésteriminde izlemeyi siirdiiriiyor olacagiz.
Bu agsamada kirmiziy1 agip, Mavi’ye tutunmak sanat1 ve diisiinceyi nereye siiriikler? Mavi kapidan adim
atip icine ¢ekildigimiz anlamin boyutunu sanat yapitlar iizerinden kodlamayi siirdiirelim.

Mavi i¢inde Mavi

Kirmizinin maddeselliginin karsiti olarak Mavi “renklerin ez az diizeydeki maddesel (nesnel) olanidir”
(Ersoy, 1990: 57). Mavinin i¢inde olmak suyun, havanin seffafliginda boslugu duyumsamak gibidir.
Yeni Gergekgilik akiminin 6nemli temsilcilerinden Fransiz ressam Yves Klein’in kigisel manifestosunu
kaleme aldig1 ‘The Chelsea Hotel Manifesto / Chelsea Otel Manifestosu’nda “...maddi olmayana
duydugum inang¢ daima tamd:” (Klein, 2002:19) seklinde 6zetledigi diisiinsel zemin sanat¢inin mavi ile
iligkisini 6zetler gibidir. Klein i meselesi bosluktur, boslugun ve maddi olmayanin pesindedir. Klein’in
1957°de basladig1 mavi monokrom tuvalleriyle karsilastigimizda boslugun sessizligini ve ardindakini
duyumsariz. Mavide gizlenen derin sessizlik boslukta gogalir, yankilanir ve bir diyaloga doniisiir.
Zihnimizde canlanan mavinin soyledikleri, belki de sOylemedikleridir. Mavi, gosterdiginin yaninda
gostermediklerinin de toplamidir. Seslendirdigi, hatirlattigi, isaret ettigi... Klein amacima ulagmis,
patentledigi mavi renk araciligiyla sanatin soyut dilinin sifrelerini yazip, mavi diyalogu baslatmistir.
“Bir sanat¢1 yapitimi agiklamak durumunda kaldiginda kendini rahatsiz hisseder. Eserler kendi adlarina
konugabilmelidirler...” (Klein, 2002: 8). Klein’in 1957’de patentledigi maddi ya da temsili olmayan1
simgeleyen ‘IKB International Klein Blue’ ile 200°e yakin monokrom is iirettigi bilinir. Bu yapitlarla
ylizlestigimizde, maviye gomiilii islerin kendi adlarina konusabildiklerine ve sanati farkli notalarla
seslendirmeyi siirdiirdiiklerine bugiin de taniklik ediyoruz. Bir anlamda sanatin zamansizligi mavinin
sonsuzlugunda ilerleyisini siirdiiriiyor.
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Sekil 10. Galerie Iris Clert ve Galerie Colette Allendy'deki "Yves Klein, Propositions Monochromes"
adli ikili serginin posteri (Klein, 1957).
Kaynak: (yvesklein.com).

Nobel Odiilii'ne esdeger Kore Ho-Am Odiilii’niin sahibi ¢agdas sanatct Do Ho Suh’un 2013 tarihli
‘Home Within Home Within Home Within Home Within Home/ Ev I¢inde Ev I¢inde Ev i¢inde Ev
I¢inde Ev’ isimli enstalasyonu mavinin seffafligma yatirilmis bir baska 6nemli imgedir. Sanatc1 seffaf
yasadig1 mekéni i¢ ige sunar. Mavi’nin seffafliginda ev-yuva 6zlemini gorsellestirir. Do Ho Suh’un
aidiyet duygusuyla tetiklenen kendi kiiltiiriine 6zleminin yaninda yasadigi yeni kiiltiirin eklentileriyle
doniisen benligi arasindaki gerilim mavinin seffafligina yatirilmistir. Gergege olan mesafelerin 6rdigi
diigsel derinligin rengi Do Ho Suh i¢in Mavi’dir.

Sekil 11. Do-Ho Suh, “Home Within Home Within Home Within Home Within Home / Ev iginde Ev
I¢inde Ev Iginde Ev iginde Ev I¢inde”, Enstalasyon, 12m. x 15m, National Museum of Modern and
Contemporary Art-MMCA, Seoul / Kuzey Kore (Suh Do-Ho, 2014).

Kaynak: (saglamart.com/do-ho-suh).

“Mavi kendisi oldugu kadar, kendine aldigi her seyi maddesel olmaktan ¢ikartir. Mavi, gercegin hayale
doniistiigii sonsuz bir yolun rengidir.” (Ersoy, 1990:57). Belgikali tasarimc1 Maarten De Ceulaer’in
‘Mutasyon Serisi’'nde iirettigi tasarimlar renk ve bigim Orgiileriyle gercegi manipiile ederek hayalin
smmirinda oldugumuzu hissettirir. Bu nesnelerle iligskilendigimizde gosterilen seye duygusal bir
bagimlilik gelisir ve bu nesneden kopmak istemeyiz. Nesnenin mavi rengi izleyeni gérmenin psikolojik
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boyutuna hapsetmis durumdadir. Nesne bu noktadan sonra kesinlikle bir anlam tagimaktadir. Anlam
mavidir. “Mavinin igine girmek Alice’in ‘Harikalar Diyarinda’ yaptigi gibi, aynamin 6biir tarafina
gecmektir.” (Ersoy, 1990:57-58).

—r—

Sekil 12. Martin De Ceulaer, “Mutation Series/ Mutasyon Serisi”, 2012, (De Ceulaer, 2012).
Kaynak: (assetsglobal.websitefiles.com).

Aynani diger tarafinda, kendi harikalar diyarinda muazzam yapitlariyla cagimizin en bilinen sanatgisi
Hint asilli Ingiliz Anish Kapoor sanatin koklerini dogada aramay: siirdiiriir. ‘Sky Mirror / Gokyiizii
Aynast’ ismiyle iirettigi seride i¢ ve dis blikey aynalar kullanarak gercegi manipiile eder. Etrafindaki
alan1 doniistiirerek yeniden sunan bu ayna ylizeyler, ¢evredeki sonsuz izlenimleri yansitarak siirekli
degisim halindedir. 2018’de Houghton arazisine biraktig1 gokyiiziinii ele gegiren i¢ biikey dev ayna,
gercekligin hizla degisimini gok mavisi odaginda yansitirken maddi formun geciciligini ustalikla
belgeler.

Sekil 13. Anish Kapoor, “Sky Mirror/ Gokyiizii Aynas1”, Houghton Hall Sergisi, Norfolk, Ingiltere,
(Kapoor, 2018).
Kaynak: (dreamideamachine.com).

Kapoor’un sectigi form olan daire, mavi ile 6zdestir. “Daire, bir diizlem igerisinde belirli bir noktadan
sabit mesafede hareket eden bir yayin yoriingesidir. Karenin giindeme getirdigi keskin ve agresif hareket
duygusuna zit olarak daire, bir rahatlama ve piiriizsiiz hareket duygusu yaratir. Kendi icerisinde hareket
eden ruhun semboliidiir.” (Itten, 1973:120). Itten i¢in mavi sonsuz hareketi simgelerken, diger yoniiyle
seffafligin da izdiigtimiidiir (Itten, 1973). Bu baglamda, Kapoor {liretmek istedigi anlamin gostereni
olarak mavi ve daireyi birlikte sundugunda, algida yaratmak istedigi etkiyi ¢ogaltmay1 basarmistir.
Izleyici yansiyan aynanin giidiimiinde maviden-maviye, diisiinceden diisiinceye gegen zihinsel bir
yolcudur bundan boyle.
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“Mavinin, Batili renk simgeselligindeki temel niteliklerinden biri budur: Tedirgin etmez, sakindir,
baris¢ildir, mesafelidir, neredeyse yansizdr. Kuskusuz diis de kurdurur.” (Pastoureau, 2005: 193).
Mavinin yansizligin1 mekénlara giydirme fikriyle yola ¢ikan Barselona merkezli Penique Productions
kolektifi, Meksika’da gerceklesen genis kapsamli bir sanat festivalinde 17. yy.’dan kalma tarihi bir
manastirt maviyle yeniden yorumlar. Christo ve Jean Claude’a atifla mekén igerden maviye giydirerek
kimliginden siymrr. Tarihsel kodlarindan koparak mavinin yansizligina teslim olan mekan, tiim
detaylarindan arinmis, hafiflemistir. Sergi siirecinde 15181 degisken titresimleriyle izlenen mekan,
biitiintiyle farkli bir izleme deneyimi sunar. Maviyle kapli, sessiz, sakin, mesafeli bu deneyim alani
yalmzligin hiizniinii de tasir gibidir. Izleyeni hiiziinli ama kedere bogmayan bir kanala dogru
stirlikleyen mekanda gegmise dair herhangi bir iz yoktur, izleyici disinda kimse yoktur, izleyici
yalnizdir, mavi iginde; kendi zihninin ve duyumsadiklarinin kontroliindedir.

Sekil 14. Penique Productions, “El Claustro / Manastir”, Meksika. 10x10x11m, 2011, (Penique).
Kaynak: (juxtapoz.com/news/).

Insan zihninin duygusal/ hisseden tarafinin simgesel karsilig1 mavi, sanat/tasarim alam perspektifiyle
gozlemlendiginde, sanat¢inin diis giiclinlin sinirlarini en iyi ¢izen renk olarak gorsellesir. Maddesel
olanin Otesinde hiiziinden, coskuya, yiizeyden, derine zihnin ulasabilecegi en u¢ katmanlarin
gosterenidir. Mavi, temsil ettigi seffafligin ve zihnin transparanhiginin es giidiimiinde sakin, sessiz,
saglam yol almay1 siirdiiriir, tirettigi giivenilir zeminde sanatgmin giindeminde diisiincenin sonsuz
gosterini olur. Diigiinceyi tetikleyen bir duyum olan maviden saparak, diisiinceyi temsil eden sarmin
gizlerine yonelip, sarinin sanatta anlamini arayalim.

Sar1 icinde Sar

“Gorme denilen, gozden beyne aktarilan elektrokimyasal iletim, sarmmin varliginda en hizli sekilde
gerceklesir. Bir kimse herhangi bir objeye bakarken sari, kiginin ayirt ettigi ilk renktir. Ayni zamanda
beynin iglemesi (isleme tabi tutmas) igin en karmagik renktir.” (Sharma, 2007: 34). Hizlica ayirt edilen
yoniiyle sari, goriniir kilinmak istenen sanat diislincesinin belirgin ve karmasik gostereni
konumundadir. Italyan yonetmen Michelangelo Antonioni’nin, ‘Il Deserto Rosso/ Kizil C6l’ii duman
ve sislere gdmerek gorsellestirdigini belirtmistik. Bu gizemli atmosfer, izleyiciyi igine alan siirsel bir
duyuma doniisiirken, gri fonda belirgin kilinan renklerden bir digeri fabrika bacalarindan ¢ikan dumanin
sar1 rengidir. Belirgin varligiyla bu dehsetli sari, filmde huzursuz eden bir akista goriiniirdiir. Film
boyunca izledigimiz griligi daha da grilestiren fabrika giiriiltiisiiniin yarattig1 arka fonda yiikselen sar1
dumanlar, endiistrilesen toplumdaki bireyin huzursuzlugunu, endise ve tedirginligini goriintir kilar.
“Atiklar yiiziinden kirlenmis bir deniz, fabrika bacalarindan piiskiiren kiiciik ¢ocugun deyimiyle
‘kuglarin bile uzak durdugu’ zehirli sari dumanlar yonetmenin kullandigi baslica ydnlendirici
araglardwr. Beraberinde toplumun, 6znenin ruhlarini kirleten fabrika atiklart aym zamanda diinyanin
da kirlenmis oldugunun gostergesidir.” (Nacar, 2016:89).
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Sekil 15. Michelangelo Antonioni, “Kizil C6l/ I1 Deserto Rosso”, (Antonioni, 1964).
Kaynak: (tasteofcinema.com/2020).

Diinyanin kirliligini olaganiistii ilgi ¢ekici bir bagka formda sunan Afrika-Gana’li heykeltras El Anatsui
de trettigi islerle izleyiciyi sasirtir. Atik malzemeleri bicim ve renklerine gore kategorize edip renkli ve
dokulu yiizeylere doniistiiren Anatsui, iz biraktig1 mekéanlarda kullanilmis, gézden ¢ikartilmis, eski, kirli
olan malzemeyi muazzam 6zgiin bir dile doniistiirlir. Anatsui’nin atik metal sise kapaklarini tel ipliklerle
birbirine dikerek adeta dokudugu yiizeyler izleyene baska bir pencereden dogay1 ve tiiketim toplumunun
bireyi olarak doga karsisinda kendisini yeniden okumay1 dnerir. Birim-sistem iliskisi gozeterek bir araya
gelen renkli pargalarin olusturdugu gorkemli dokumalar tiikketim ve ¢evre sorunlarini igler. Anatsui’nin
2007 Venedik Bienali’nde, 6nemli tarihi binalardan biri olan Fortuni Sarayi’nin 6n cephesine astigi
yipranmig metalik sar1 dev perde oldukga ilgi ¢ekicidir. ‘Fresh and Fading Memories/ Taze ve Solmakta
Olan Anilar’ (Smith, 2011) isimli yapit, metal dokusuyla parlakligin1 kaybetmis olsa da kirli sar1 altin
rengine biiriinmistiir. “Sarida, altinda oldugu gibi, sonsuza dek paslanmadan, bozulmadan kalabilme
ozelliginin bulunduguna inamlir ve sonsuz yasamin olimsiizliigiin de simgesi olur... Hristiyan
ikonografisinde Incil’de gecen olaylar onlarin kalici olmalar: istendiginden, altin sarisi mozaikten
olugsan fon tizerine goriintiilenmislerdir.” (Ersoy, 1990:54). Anatsui de bu baglamda, sarayin cephesine
astig1 dev mozaik perde ile atik malzemenin gegiciligini sar1 renk iizerinden, tersten bir perspektifle
sanatin sonsuzluguna kaziyarak gostermektedir. Ayni sekilde; Venedik’in dnemli simgelerinden 15.
yy.’a tarihlenen Gotik Fortuni Saray1’n1 kalict kilmay1 6nererek tarihin siirekliligini de vurgular gibidir.

Sekil 16. El Anatsui, “Fresh and Fading Memories/ Taze ve Solmakta Olan Anilar”, Part I-IV,
Venedik, (Anatsui, 2007).
Kaynak: (theshinygrocery.tumblr.com/image).
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Vurgunun rengi sar1, gdze ne soyler? “Hicbir renk boyle acik, net simgesellige sahip degildir, sar
hepsinin icinde en karisik mesajlart verir.” (Finlay, 2007:191). Sarinin net simgeselligi iizerinden
izleyicinin algisini degistiren, farkli mesajlar iireten Venezuelali sanatc1 Jestis Rafael Soto’nun gegirgen
enstalasyonu ‘Houston Penetrable’ karisik duyumlar iiretmeyi amaclar. Yerlestirme; iginden gegilen,
dokunulan ve iletisimi tetikleyen bir etkilesim alan1 olarak tasarlanmistir. 24.000 PVC (polivinil kloriir)
tiip ile tavandan zemine sarkitilan seffaf alanin i¢inde boyanarak isaretlenmis yiizen sar1 renkli daire,
dogada polenlerin tozlayici canlilar1 gekmesi gibi, izleyicileri isin merkezine ¢eker. Zihni uyarici ve
kiskirtict etkisiyle sar1 (Ersoy, 1990), izleyicisine farkli bir gérme deneyimi &nerir. Izleyici, sar1
aracilifiyla gergekliginden siyrilip, zihinsel olarak baska bir boyuta sizmaya baglar. Gergegin tiim kati,
acitan, soguk tarafi asilmis parlak, sicak, neseli, canli bir yone, mutluluga dogru adim atilmustir. izleyici
bu deneyim alaninda karigik diisiinsel ve duygusal izlenimler arsinlarken hipnotize olmus, ise ve
sundugu ortama kalici olarak baglanmstir.

SO PNSRSANA BRI R AN Ay

Sekil 17. Jests Rafael Soto, Houston Penetrable, 2004—14, Gilizel Sanatlar Miizesi, Houston/Teksas,
(Soto, 2004).
Kaynak: (mfah.org/exhibitions/jesus-rafael-soto/).

Form ve renk birlikteligi baglaminda; zihinsel seffafligin ardinda sariyla eslesen temel geometrik form,
bilgeligi ve dengeyi temsil eden liggendir. Arastirmalariyla bigim ve renk iligkilerini goriiniir kilan
Itten’e gore diisiincenin sembolii ve agirliksiz niteligi ile liggen ve sar1 tasidiklart sembolik anlam
boyutuyla esdegerdir. (Itten, 1973). Vogue kapagindan alinan 6rnekte Sari’nin iirettigi dengede zihni
delip gecen moda-beden-form-renk baglaminin garpici bigimde gosterimini izliyoruz. Sar ve liggen
bedene benzersiz bir uyumla miidahale edip doniistiirerek yeniden insa ediyor, gelecege génderme

yapiyor (Sekil 18).

Sekil 18. Vogue Kapak Gorseli, Moda-Beden-Form-Renk (Sar1), (Vogue).
Kaynak: (https://tr.pinterest.com).
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“Muswr piramitlerinin plan olarak bazini olusturan eskenar tiggen, dinsel agidan, ilahi ii¢leme (trinite)
ve goge yiikselme arzusunun bir gostergesi oldugu gibi, diger yonden toplumu olusturan bireyler
arasmda var olan hiyerarsinin (asama, diizen ve sirasi) en belirgin simgesi olmugstur.” (Ersoy, 1990:77).
Sar1 bilgeligi, anlayis1 ve yiiksek sezgisel kavrayisi simgeleyerek tiggenin iist basamaklarinda var olur.
Sezgisel kavrayis1 goriiniir kilan yéniiyle sar1, cagdas sanatin dnemli temsilcilerinden izlanda kékenli
Danimarkali Olafur Eliasson’in ¢aligmalarinda oldukga belirgindir. Tate Modern Londra’da kurulan 45
metrelik yogun sisli tiinel, Eliasson’in duyularin goreliligini tartistigi deneysel ¢alismalarindan biri
olarak one ¢ikan bir istir. Yarattig1 tiinelde bes duyu organindan gelen veriyi minimuma indiren Eliasson
izleyeni sar sisli bir deneyim alaninda korliige birakir. Tiinelde adim adim ilerleyen izleyicinin, bir
noktadan sonra gorme disinda baska duyularnn devreye girer ve yeni bir algi kapisinin ardim
deneyimlemeye baslar. Tate Modern’in sergi direktorii Achim Borchardt-Hume, The Guardian’a verdigi
bir roportajda Eliasson’in zihinsel algi iizerine gok karmasik olgulari son derece erisilebilir deneyimlere
doniistiirme yeteneginden bahseder. Eliasson’1n tiinelinde izleyiciyi rahatsiz ve tedirgin kilan sar1 efekt,
net bir simgesellikten uzak gériilen, karmasik olgularm tiimiinii temsil eder gibidir. Izleyici bu yolda
yliksek sezgisel bir deneyimin 6znesi olarak kendisiyle bas basadir.

Sekil 19. Olafur Eliasson, “Ko6r Yolcu/Blinded Passanger”, 2009-2010, (Eliasson, Olafur).
Kaynak: (theguardian.com/artanddesign/2019).

Sezgiyle varilan gercekiistii diinyanin ardinda duyularla algiladigimiz maddi diinyanin gergekligi
ylikselir. Maddi olanin tasarim boyutuyla gosteriminde de sarinin islevi yadsinamaz. Sari, dikkat ¢ceken
yOniiyle mekan tasariminda vazgegilmez bir tercih olarak okunabilir. ANMA Mimarlik Ofisinin ‘Giiney
Brittany Ulusal Miihendisler Okulu’ i¢in tasarladigi bina ornegi, dikkat cekici sar1 renkli merkez
cevresinde organize olan bir mikro-evren olarak tasarlanmistir. Sarinin giidiimiinde hafifleyen mimari
detaylar, entelektiiel islevi olan egitim mek&ninin zihinsel yoniinii sartyla kusatir. Briit betonun griligini
delip gecen sar1 renkli alanlar kuvvetli bir ¢ekim alani ve zihinsel boyutta derinlik yaratir. Renk bu
boyutuyla mekani yeniden tanimlar.
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Sekil 20. Giiney Brittany Ulusal Miihendisler Okulu, Fransa, ANMA,
Kaynak: (images.adsttc.com/media/images).

Sar1, pek ¢ok noktada kiskirtici bigimde diislincenin ve duygunun gizli derinliklerini goriiniir kilan bir
arag olarak gorsel dilin 6nemli bir pargasi. Burada secilmis 6rnekler {izerinden incelenen sar1 imgesi igin
gorsel dil acisindan bir genellemeye varmak istedigimizde, tipki kirmizi ve mavi’de oldugu gibi sonsuz
olasiliklarin gostereni olarak bir yapittan digerine farkli tinilarla yankilandigini gordiik.

SONUC

Sanat/tasarim alaninda Kirmizi-Sar1 ve Mavi’nin uyandirdigi izlenimler ¢ekici bir rekabetin varligim
hissettirirken, bu ayirimda renk odaginda bilingli bir okumaya nasil varilir? sorusu tiim metin boyunca
arka planda goz oniinde tutuldu. “Insan bilinci hep bir dile, hatta bir iisluba egilim gosterir. Bilincine
varmak bigim almaktir.” (Focillon, 2015: 85). Bu metinde bilincine varmaya g¢aligtigimiz ‘renk’,
diinyay1 algilamakta ve yansitmakta sanat/ tasarim alani i¢in 6énemli bir kaynak olarak varlik buldu.
Sanat¢inin ortaya koydugu somut diinyanin her zaman kendi dilini konustugu bir 6n kabul olarak
goriildiigiinde, bu dilin gosterenlerinden olan rengin Kirmizi-Mavi-Sar1 kanallari, metnin genelinde renk
bilincine varmak tiizere ele alinan 6zel duraklar olarak se¢ildi. Soyut birer imge olarak Kirmizi-Mavi ve
Sart’nmn sanat¢inin zihninde nasil yasadiklari, nasil zenginlestiklerinin gostereni kagimilmaz olarak
sanat/tasarim alaninda goézlemledigimiz yapitlarin bizzat kendileriydi. Metinde 6meklenen yapitlar
renk iizerinden ¢oziimleyerek bilincine vardigimiz yer; sanatin olusum siireclerinde Kirmizi-Mavi ve
Sart’nm anlam iireten bir kaynak olarak yadsmamayacak varligi oldu. Sonugta; zihin ve renk arasinda
o0zel bir uzlagma oldugu diisiincesine varildi. Zihnin derin katmanlarinda biriktirdiklerini goriiniir kilan
sanat¢inin, zihnin akilci-diigiinen ve duygusal/ hissedilen boyutlarini temsil giicii olan Kirmizi-Mavi ve
Sar1’y1 bilingli olarak 6ne ¢ikardig: goriildii. Sanat alaninda anlamin, diigsiincenin, duygularin toplami
olarak rengin genis bir isleve sahip oldugu gdsterildi. Sanat ve sanat¢inin renge olan bu bilingli yaklagimi
diin oldugu gibi bugiin de pesinde oldugu 6zgiinliigiin temel bileseni ve gostereni olarak varligini
siirdliriiyor. Rengin, Kirmizi- Mavi ve Sart kanallari zihnin smirlarimi agindirarak bilmedigimiz
anlamlar goriliniir kilmay1 gelecekte de kaginilmaz olarak iistleniyor olacak.
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