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Ozii geregi yasamin, yasanmishigin kaydmi tutan belgesel bu yonii ile hafizaya da katki sunmaktadir.
En temel anlami ve islevi ile hafiza ge¢misin yasanmisliklarini saklayan ve geri ¢cagirarak hatirlamanin
gerceklestigi alandir. Belgesel sinema gegmisi geri ¢agirarak hatirlama edimini gergeklestiren en 6nemli
araglardan biridir. Gorsel isitsel perspektiften bakildiginda tarihsel bir yansima ve kanit 6zelligi tasiyan
belgesel yasanmisliklarin, anilarin bu anilarin biraktig1 duygularin bugiine ve gelecege tasmmasini
miimkiin kilmaktadir. Belgesel toplumsal hafizanin hatirlamasi istenen anilar iginde kullanilan
araglardan biridir. Bu yonii ile belgesel bireysel ve toplumsal hatirlama yolunu agarken, hatirlanan
gecmisin kaydini tutma, belgeleme, gorsellestirme 6zelligi ile bir hafiza mekanidir. Calisma boyunca
hafizanin tasiyici olmakla beraber kendisi de olan belgeselin ge¢mise gotiirme, hatirlatma, yiizlestirme
ve biitlin bu siireci bugiine tasima 6zelligi ile hafiza mekani olmasi Masumiyet (Hakan Aytekin, 2021)
filmi iizerinden incelenmistir. igerik analizi ile incelenen belgesel gegmisi hatirlatma, anilar1 bugiine
tasima Ozelligi ile ge¢misle yiizlesmeye bugiin ile ge¢mis arasindaki farki tespit etmeye ve bunun
tizerine diisiinmeye yonlendirmektedir. Bu noktada belgesel ge¢misi yasanmisliklari ve duygular: ile
bugiin ve gelecege tasimak iizere bir hafiza mekani gorevi gérmektedir
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ABSTRACT

Documentary, essentially records life and experiences, also contributes to memory in this aspect. Memory in an
individual sense can be summarized literally as storing the experiences of daily life and recalling them when
necessary. Documentary cinema is one of the most important tools perform the act of remembering by recalling the
past. When viewed from an audiovisual perspective, documentary, has the feature of historical reflection and
evidence, makes it possible to carry experiences, memories and the emotions left by these memories to the present
and the future. Documentary is one of the tools used in the memories that social memory wants to remember. In this
respect, while documentary paves the way for individual and social remembrance, is a realms of memory with the
feature of keeping a record of the remembered past, documenting and visualizing it. Throughout the study, the
documentary, which is the carrier of memory but also itself, is examined through the documentary Innocence (Hakan
Aytekin, 2021), as it is a realms of memory with the feature of taking back to the past, reminding, confronting and
carrying this whole process to the present. The documentary, examined through content analysis, reminds us of the
past and carries memories to the present, leading us to confront the past, to identify the difference between today and
the past, and to think about it. At this point, the documentary serves as a realms of memory to carry the past with its
experiences and emotions to the present and the future.
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GIRIS

Dagarcik, akil, hafiza, zihin olarak adlandirilan bellek yasanilanlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giiciidiir (TDK, 2023). Hafiza ister toplumsal ister bireysel
olsun toplumsal yaganmisliklar1 kendi yapisi iginde sentezleyerek kaydeden ve bu 6zelligi ile bireyin tutum ve
yaklagimlarina iligkin veri sunan bir sistemdir. (Com, 2022). Toplum ortak mitleri, gelenekleri, inanglar1 vb.
paylasan gercek iiyelerin i¢inde bulundugu alandir. Bir ulus ya da toplum bu 6zellikleri ile var olmaktadir.
Ancak tek bir organizma olarak ayr1 ayr1 bir zihne, bir iradeye ya da kendine ait bir hafizaya sahip degildir
(Gedi ve Yigal, 1996). Ote yandan bireyin hafizas1 toplumu anlamlandirirken diger taraftan varligini onu
destekleyen toplumsal bir yap1 i¢inde siirdiirmektedir. Bireysel hatiralar sakli durdugu hafizadan bagkalarininki
ile baglantili bir bicimde agiga ¢ikmaktadir. Halbwachs’a gore kisinin gegmisi hatirlamasi sosyal bir grubun
tiyesi olmast ile gerceklesmektedir. Toplum bireyin hafizasinin belirleyicisidir (1992).

Bireysel hafiza soyutlanmis bir sekilde var olmamaktadir. Bireyler, kendi ge¢mislerini hatirlamak igin
toplumun digsal referans noktalarima ve bagkalarinin hatiralarina atifta bulunmalidir (Winter,1999: 23).
Gegmisin kaydini tutma 6zelligi olan hafizanin topluma bakan yonii ile toplumsal hafiza, gecmiste yasanan
olaylari, karsilagilan durumlar ya da yasanmisliklara iligkin anlatilar1 bugiine tasiyarak gecmise yonelik
toplumsal bir bakis agis1 gelistirmeyi saglamaktadir. Bu yonii ile ge¢misin anilarini bir g¢ergeve iginde
anlamlandirmamizi saglamaktadir (Roudometof, 2002). Toplumsal hafiza kiiltiirel hafiza veya sosyal hafiza
olarak toplumu olusturan ve etkileyen bir¢ok unsuru biinyesinde barindiran hatirlama ve var olma alanidir (Ak,
2018). Temelde Durkheimc1 olan bu yonelimde, hafiza séylemi stratejik olarak yalnizca ge¢misi agiklamak
icin degil, ayn1 zamanda onu simdiki zaman i¢in giivenilir bir kimlik kaynagma doniistiirmek icin de
kullanilmaktadir (Misztal, 2003).

Bu noktada farkli inang ve deneyimlere sahip olan topluluk iiyeleri ortak anlatilar ve metinler, ya da
kaynaklar aracilig1 ile ortak bir diisiince ya da duygu etrafinda bir araya getirilebilir (Wertsch, 2015). Topluluk
tyelerini bir arada tutan toplumsal hafizanin nesilden nesile aktarilmasi siirecinde pek ¢ok arag rol
oynamaktadir. Bu araclarin degisimi toplumun i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel ortam ile yakindan
iliskili olmakla beraber, teknolojik gelismelerden de etkilenmektedir. Genel itibari ile s6zlii kiiltliriin yaygin
oldugu topluluklarda hafizanin kusaklar arasi aktarimi hikdyeler ve destanlar gibi sozli anlatilar ile
gerceklesmektedir. Teknolojik gelismeler 1s18inda, bilgiyi aktarmak {izere daha yaygin bigimde kullanilan
gorsel ve isitsel tekniklerle birlikte hafizanin aktarimi siirecinde medya etkin bigimde yer almaya baglamigtir
(Bakar ve Budak, 2021).

Filmler hafizanin aktarim siirecinde gorsel ve isitsel alanda yaygin olarak kullanilan araglardan
biridir. Hafiza gorsel isitsel anlatinin birincil kaynaklar1 arasindadir. Gegtigimiz yiizyilin en etkili sanati
olan sinema ise, topluma ulasmanin en etkin yollarindan biridir. Sinema sanat olmanin 6tesinde ¢ok daha
farkli anlamlar tagiyan toplumsal bir olgudur. Ortaya ¢ikisiyla birlikte toplumsal bir aktivite olan
sinemanin ilk zamanlarinda insanlarin eglence olarak degerlendirdikleri filmler esasinda gerg¢egi yansitan
birer belge filmdir. Melies’in evinin arka bahgesine kurdugu sette ¢ektigi ilk kurmaca film Aya Seyahat
(1902) ile birlikte yeni bir tiir olarak sunulan kurmaca film, temeli ger¢egi aktarma amacina dayanan
belgesel sinemanin hem ayr bir dal olarak ilerleme hem de insanlara gergegi yansitma gorevine devam
etmesini saglamistir. Bu yonii ile belgesel filmler yiiz yila yakin bir stiredir hafizamiz1 kurcalamakta ve
gormedigimiz; belki de gormek istemedigimiz gergeklerle bizi yiiz yiize birakmaktadir. Belgesel sinema
sik1 bir bicimde hafizadan beslenmektedir. Diger bir deyisle, sinema araciligi ile taniklik edilmeyen
olaylara tanik olmak, bu olaylar hakkinda fikir sahibi olmak ve bakis agis1 gelistirmek miimkiindiir (Fener,
2018).

Ote yandan hafizanin tastyicisi olan belgesel ayn1 zamanda hafizanin kendisidir. Hafiza gegmise
iligskin bir deneyimin biling diizeyine ¢iktig1 alan iken, belgesel sinema bu konuda hafizaya yardimei
olmaktadir. Kimi zaman insan1 bambagska diinyalara gotiiriirken, kimi zaman kisinin i¢inde yasadigi
toplumu baska bir goézle degerlendirmesini saglayan belgesel filmler, bu hali ile hafizanin canli
tutulmasini saglamakta (Bing6l, 2018) ve hafizanin sakli tutuldugu bir hafiza mekanina doniismektedir.
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Geg¢misin zamansal kodlar1 kadar mekansal kodlarimi da saklayan belgesel gercegin samimi bir
goriinlimiinii sunarak seyircisini tarihsel hatirlamaya cagirmaktadir (Keightley,2010). Belgesel ayni
zamada ge¢misi bugiine tasima 6zelligi ile insanlar1 birbirine baglayan bir unsur olmakla beraber zamani
ve mekani harekete gecirebilmesi ile toplumlarin gegmisi hatirlamasina yardimci bir arag olarak hafiza
calismalarinda yerini almistir (Cift¢i ve Agocuk, 2020). Aytekin, son yillarda hafiza ve belgesel sinema
arasindaki iligki lizerinde yogunlasildigina dikkat ¢ekmektedir. Son donemde belgesel sinemanin en
onemli islevi hafizay1 olusturmaktir (Aytekin, 2023).

Toplumsal Hafiza ve Belgesel

Kiiltliriin ve gelenegin tasinmasi ve korunmasinin temel araci toplumsal hafizadir (Rodriguez vd.,
2007). Hafiza gegmisi saklama ve bugiine geri getirme yetisine sahiptir (Hangerlioglu, 1975). Ote yandan
gecmis ve gelecek arasinda koprii kuran toplumsal hafiza toplumun veya ortak paydasi olan gruplarin
(Ozdemir, 2023) ge¢misi hatirlama bigimidir. Hatirlama, amlarin ve yasanmisliklarin sakli tutuldugu hafizadan
geri ¢agrilmasidir. Geri gelen anilar yine sakli tutulduklar1 hafizada canlanacaklardir. Bu sebeple hafizanin
ingast bireylerin animsama kapasitelerini gii¢lendiren teknik cihazlarin [...] kullanimiyla birlikte anilarin,
belgelerin veya metinlerin hiyerarsik yapilanmasimi diizenleyen sec¢im siireclerini  gerektirmektedir
(Rosello,2022).

Hayal tiriinii olmayan, yasanilan dis gergekligin pesinde kosan belgesel sinema uzun aragtirmalar
neticesinde ulastig1 verileri, Gierson’un da ifadesi ile yaratici bir siirecten gegirerek bir film ortaya
cikarma hedefindedir (Yiiksel, 2013). Gerceklesmis olanla gerceklesmemis olan arasinda sinir ¢izen
(Saunders, 2014) belgesel sinema hafizaya siki sikiya baglidir. Belgesel gegmise iligskin anlatiy1 yeniden
yapilandirmaya calismakla kalmaz, ayni zamanda c¢ogu zaman kendisi de tarihsel bir belge islevi
gormektedir (Rabinowitz,1993). Aytekin’e gore hem kiiltiirel hem de giindelik sosyo kiiltiirel yasam
bi¢imi agisindan hizla degisen ve aynilagan kiiltiirel bir cografya da yagsamaktayiz. Dolasiyla pek ¢ok olgu
ya da deger bu aynilasmanin i¢inde yok olup gitmektedir. Bu yok olup gitmenin 6niine gecebilmek i¢in
elimizdeki olanaklar sinirlidir. Bunlardan biri de kaydetmek ve belgelemektir. Belgesel sinemanin bu
anlamda 6nemli bir islevi vardir. Bu noktada belgeselin iddiasi; belgeleme ile hafizayi bir araya getirerek
toplumsallastirmaktir (Aytekin, 2023).

Diger bir deyisle, bir iletisim ve kiiltiir aract 6zelligi tasiyan belgesel filmler toplumsal hafizanin
deposu islevi gérmektedir. Belgesel filmde yer alan bir olay ya da kisiye iliskin bilgi, toplumsal bir hafizanin
olugmasinda son derece etkin rol oynamaktadir. Diger yandan, kullanilan gorsel ve isitsel malzemeler araciligi
ile hatirlama da daha hizli ve etkili bir sekilde ger¢ceklesmektedir (Demir ve Akaydin, 2022).

Ancak hafizay1 hatirlama yetisi ile yalnizca gegmise ait goriintiileri somut hale getirme yetenegi olarak
gormemek gerekir. Hatirlamak ayni1 zamanda ge¢mise dair anlayiglart uygulamaya koyarak bugiinii
olusturmaktir. Hatirlanan anilar, bugiiniin kararlarinin alinmasinda ge¢misten tasinan bilgi, goriis, eylem ve
deneyimin temelidir (Skold, 2015). Diger bir deyisle hatirlama gegmisi bugiine tasimaktir. Metaforik depo
veya geri doniis gibi kavramlarla iligkili hatirlama bilingli bir hatirlama siirecinin yonlendirdigi faaliyettir.
Hatirlama, ge¢mis ile simdinin aktif bir sekilde uzlasgtiritlmasidir. Burada s6z konusu olan ge¢migin simdiki
zamana gore ne anlam tasidigidir. Hafizanin bugiine tagidigi anilar dnemlidir, ¢linkii kim oldugumuza dair
degisen anlayisimizi tutarli bir sekilde seyircinin goriisiine sunmaktadirlar. Anilar1 sakli tutuldugu zamandan
bugiine tasiyan araglardan biri de mekandr.

Mekan ve Belgesel

Hafiza zamansal oldugu kadar mekénsal kodlar1 da saklamaktadir. Mekanda izler birakan gecmis
deneyimlerimize bagl olaylar anilarimizin, hatiralarimizin kékenidir. Mekén hafizanin korunmasi ve simdiye
ulagmasini saglayan 6nemli bir aragtir (Seving, 2019). Diger bir deyisle hafiza, zamanda ve mekénda varlik
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bulmaktadir. Gegmiste herhangi bir zamanda herhangi bir yerde gerceklesen herhangi bir olayin hatirlanmasi
sonucunda an1 haline gelmesi, olaylarin belirli bir zamanda ve mekanda hatirlanmasiyla miimkiin olmaktadir.
Mekan, insanlarin ya da toplumsal gruplarin ge¢misi hatirlamasina aract olurken 6te yandan animsanan
olaylarin ya da simgelerin hafizada korunmasini ve canli tutulmasini da miimkiin kilmaktadir (Ozdemir, 2023).

Hafiza mekani olarak tanimlayabilecegimiz bu unsurlar ge¢misin hatirlanmasi yolu ile bugiine
taginmasini saglamaktadirlar. Bir hafiza mekaninin esas varlik sebebi, zaman1 durdurarak unutmanin 6niine
gecmek, gecmise ait nesnelerin durumunu tespit etmek, 6zetle 6limii 6liimstizlestirmektir. Ge¢gmisi sakli tutan
hafiza mekanlari, anilarin siirekli depresmesi ve hatirlamanin gergeklesmesi ile siirekli doniistime agik olarak
yasamaktadirlar.  Hafiza mekaninin iginde her seyin degerli ve anlamli oldugu, simgesel ¢ember
belirlenmektedir. Bu anlamda kendi {izerine kapali, kimligi i¢ine kapanip kalmis, adi tizerine kivrilmis, ama
genis anlamlara agik bir tagkinlik mekan1 olarak hafiza mekani gegmis ve simdi arasinda ikili bir yerdir (Nora,
1994).

Hafiza stirekli bir olgu olarak bireyi ya da toplumu simdiki zamana baglamaktadir. Hafizanin kékeni
geemis iken yeniden canlandigi zaman simdidir. Zamani simdiye baglayan hafizanin kokleri ise somut
mekanlara baglidir (Nora, 2006). Hafizanin insasi, iginde unutulmaz anlarin yer aldig1 bir eve benzemektedir.
Anilarmm biiyiik boliimiiniin yerlesip saklandig1 yer siiphesi evdir. Kisi yasami siirecinde diislerinde siklikla
doner dolasir anilarinin sakli oldugu eve gelir. Bu diislerde gegmisi arariz, ge¢mis ise orada evimizdedir.
Gegmise dondiigiimiizde hafizanin somut siireyi saklayamadigini ancak mekanin sakladigini goriirtiz. Gegmisi
zamansal olarak doniip yeniden yasayamayiz ama diisleriz. Gegen zaman mekanin i¢indedir. Ev, insan ruhunu
derinden tahlil etmenin bir aracidir. Ruhumuz bir ev ise, anilarimiz bu eve yerlesmistir. Anilarimizla beraber
unuttuklarimizda bu evdedir. Biz onlarin i¢inde isek onlar da bizim igimizdedir. Evi, odalar1 hatirlayarak kendi
icimizdekini de hatirlariz. Ev kiginin hem ilk diinyas1t hem de diinyaya kok saldigi mekandir (Bachelard, 1994).
Cogu insan i¢in ev nihai hedeflerin gelistirilebilecegi dnemli ve anlamli bir yer, 'Evim benim kalemdir" ifadesi
siklikla kullanilan bir ifadedir. Kamusal yasamin miidahalelerinden koruyan ev aile igin varolugsal bir
merkezdir (Tamm, 1999).

Bireyi dis diinyadan koruyan yapisi ile ev fiziksel bir sigiak iken ayni zamanda ge¢misin anilarin
saklayan ve bugiine tasiyan yonii ile bir hafiza mekanidir. Bununla birlikte, hafiza alanlar1 miizeler, arsivler,
mezarliklar, festivaller, yildoniimleri, anlagmalar, emanetler, anitlar, kutsal alanlar gibi fiziksel mekéanlarla
sinirli degildir (Nora,1989). Geg¢misin kaydmi tutan gorsel isitsel yapitlarda hafiza mekani ozelligini
tagimaktadirlar. Bu yapitlarin basinda gergegin izini siiren belgesel filmler gelmektedir.

Gergegin izini siiren belgesel tarafsiz bir gozlemci ya da seyriciye kanit sunarak gorsel zevk veren bir
ara¢ olmaktan Gte seyirciyi sagladigi1 bilme, farketme ve 6grenme edimi ile toplumsal katilimin bir formuna
dahil etmektedir. Belgesel toplumsal miicadele ve belirgin bir bakis agisina sahiptir (Nichols, 1991). Seyircinin
entelektliel aydinlanma, siyasi ya da toplumsal biling kazanma ihtiyaglarini karsilayan (Saunders, 2014)
belgesel bu amag disinda ¢ekilmis kurmaca filmlerin aksine izlemeyi seyirciye ahlaki bir sorumluluk yiikleyen
taniklik deneyimine doniistirmektedir?.

Klasik bir yapi iginde ilerleyen kurmaca filmde seyirci, izledikleri ile yiizlesme egilimine girmez. Ote
yandan, belgesel tanik edici yoniiyle seyircinin izlediklerine miikellefiyet duymasim saglamaktadir. Belgeselin
bellek ile iliskisi bu sorumluluk temeline dayanmaktadir (Karsanbas, 2022). Belgesel aracilig1 ile ge¢mise
donen seyirci es deyisle belgesel araciligi ile gegmisle bir baglant1 saglamaktadir. Belgesel bellegin gegmise
donmesinin hatirlamasinin ve sorgulamasinin 6niinii agmaktadir. Gegmisle bag kuran film hafiza olusumuna

1 Seyriciyi izledikleri ile yiizlesmeye gagiran kurmaca yapimlar mevcuttur lakin burada sozii edilen belgeselin bu
niteliginin temel 6zelliklerinden biri oldugudur. Bu kurmaca igin genel bir 6zellik degildir. Iki tiiriin temel farkliliklari
noktasinda bu yaklasim referans noktalarindan biridir. Buradaki temel referans belgeselin gergeklik ile olan iligkisi
noktasinda kurmacadan ayrilan nitelikleridir. Sanders bu nitelelikleri su sekilde siralar. Gergek bir hayati tarafsiz bir
kamera 6niinde yasandig1 hali ile sahitlerin hatirladiklar1 kadariyla aktarmak es deyisle yonetmen, kisiler veya ikisininde
oldugu yerde olan bitenin o anda kayda alinmasi. Akla hitap eden kurmaca bir yapim gergek olaylara dayansa da bastan
sona kurgu olmasi sebebi ile olaylarin kendisi ile olan baglantisini zayflatmaktadir (2014).
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katki saglarken, ayn1 zamanda hatirlatma /hatirlama islevini de iistlenmektedir (Ozgiil ve Tarhan, 2014).
Kameranin girdigi yerde kaginilmaz olarak simdiki zaman 6lmektedir. Kurmacada montaj sayesinde tipki
hafiza gibi geri gelen gegmis belgesel sinema da simdinin i¢inden ve simdinin olanaklartyla ifade edilmektedir
(Susam, 2015). Hafizanin kayt altina alma 6zelligi film ile arasindaki en bariz benzerliktir. Ote yandan, orijinal
hafiza kaynaklar1 sonsuza dek ulasilamayacak durumdayken, filmler sonsuza kadar saklanabilecek hafizaya
doniismektedir (MacDougall, 1992). Gegmisi unutuldugu yerden bugiine tasiyan belgesel hafiza mekanina
doniismektedir.

YONTEM

Calisma boyunca Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeseli icerik ¢oziimleme yonetimi ile
¢oziimlenmektedir. Icerik analizi, kayitl iletisim bigimlerindeki anlami belirlemek ve yorumlamak igin
tasarlanmis bir yontemdir (Kolbe ve Burnett, 1991). Goriinenin ardindakini ortaya ¢ikarma amacindaki igerik
coziimlemesi ile haber, film, dizi, kartpostal, ¢izgi film gibi (Bilgin, 2006) gdrsel ya da sozlii verilerin igerigini
analiz edilmektedir. igerik analizi ile ¢dziimlenen icerigi daha iyi analiz etmek ve yorumlamak icin verilerin
tamimlanmis kategorilere indirgenmesini gerektirmektedir. Veri Ornekleri arasinda toplanti notlart ve
tutanaklari, mektuplar, notlar, giinliikler, konusmalar, gazete makaleleri, zaman ¢izelgeleri, duyurular, filmler,
televizyon programlari, fotograflar, reklamlar, sorulara agik u¢lu yanitlar gibi belgeler ve bunun gibi daha agik
kaynaklar yer alabilmektedir (Harwood ve Garry,2003).

Icerik analizi yontemi ile ¢dziimlenen Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeseli hafiza, hatirlama, mekan
ve hafiza mekan1 kavramlar1 cercevesinde analiz edilecektir. Icerik analizi incelenen verinin i¢inde sakli
anlamlarin yeniden kesfedilmesini, yeniden yapilandirilmasini ve yeniden yorumlanmasini igeren bir tekniktir
(Cengiz, 2015). Calismanin yontemi olarak Icerik analizi yonteminin segilmesinin baslica sebebi belgeselin
hafizanin ge¢mise donmesine, gecmisi hatirlamasma olan katkisinin ve kendisinin bir hafiza mekéanina
doniisme 6zelliginin ortaya ¢ikarilmasidir.

ANALIZ
Hafiza Hatirlama ve Hafiza Mekam

Belgesel sinemacida toplumsal yapinin iginde bir tiir “aktor”diir ve eylemlerini yasadig1 toplumsal
sistemde, toplumsal kurumlarin belirledigi kurallar ve olanaklar ¢ercevesinde gerceklestirmektedir. Ancak bu
kurallar ve olanaklar, degisme potansiyeli tasimakta ve karsilikli etkilesim bu degisimin kaynagini
olusturmaktadir. Belgesel sinema, 6zii geregi, toplumsal yapinin iginde sorgulayici, “hakikati” dile getirici ve
dolayisiyla sistemin pek cok siiregen, alisilageldik unsurlarina elestirel yaklasma niteligi ile ¢ikmaktadir
(Aytekin, 2017). Yonetmen ve sair Hasan Ozgen’in Milas’ta dogup biiyiidiigii konak iizerinden gegmisin
izlerinin strildiigii Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeselinde gegmisin sorgulamasi ev ve mahalle iizerinden
gerceklesmektedir.

Bu sorgulama Hasan Ozgen’in ¢ocuklugunun gegtigi koca konaga geri dénmesi ile baglar. Belgeselde,
bellek, hatirlama, unutma, tarih gibi kavramlar, kisisel bellekte yer alan anilarin anlatimi {izerinden gergeklesir.
Anilar da tipk1 kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder. Insanlar1 peslerine diisiiriip hatirlamaya zorlarlar.
Anilar 1srarcidir, ¢ilinkili bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol disidirlar. Bagka bir deyisle, gegmis
kendiliginden bugiin olur. Ani bugiine muhtagtir. Ciinkii aninin kendine 6zgii zamani simdiki zamandir:
Demek ki hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarm sahip ¢iktig1, anilara 6zgii zaman simdiki zamandir
(Sarlo, 2012).

Hasan Ozgen’in belgeselin 6znesi olarak yikik dokiik konagin harabe odalarinda dolagmasi hem onu
hem de seyirciyi gegmise dogru belleksel bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu belleksel yolculugun 6niinii agan
yonetmen, once dznenin (Hasan Ozgen) hafizasimi bugiine tasimak igin ilk gdriismeyi evin igine girmeden
yapmigtir. Bu yaklasimla 6znenin hafizasim geri ¢agirdigini belirten yonetmen Oznenin hafizasim geri
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cagrirken “Nasil bir ¢ocukluk gegirdiniz” gibi sorular sormaktan ziyade Masumiyet siirinin dizelerinde gecen
ve imge degeri tastyan kavramlar1 sordugunu belirtmektedir. Ozne bu kavramlarla kendi diinyasindaki
imgenin? karsiligmi anlatmaktadir. Ornegin yonetmen siirin dizlerinde yer alan Fabrika sirenleri imgesisini
Milas’in o dénemki ekonomik yapisini, Yahudi mahallesi imgesini ise ¢ok kiiltiirliiliigii cagristirmak iizere
kullanmistir. Diger bir deyisle yonetmen ¢agristirici bir unsur olarak imgeler araciligi ile 6znenin hafizasini
tetikleyerek geri ¢agirmistir (Aytekin, 2023). Belgesel boyunca ¢ocukluguna, 6grencilik yillarina, mahallesine
geri donen Ozgen’e gore; “ Her sey izafi, her sey gelip geciyor zaman bizi burada bekliyor, zaman ve anilar
burada”dir. Konak gecmisi sakli tutan bir hafiza mekanidir ve konaga geri dénmek Ozgen’e gecmisi
hatirlatmaktadir. Konagin odalarinda dolastik¢a tiim duygulan ile beraber anilar bugiine tasinmaktadir.*
Masumiyet Hasan'in kendi hayatina ozellikle cocukluk ve genclik yillarina iliskin ciddi bir hafiza dékiimiidiir?
(Aytekin, 2023).

Nefret, agk ve utang gibi sosyal duygular, gegmisin bir nesilden digerine gectigi etkilesimli hafizanin
dogas1 nedeniyle merkezi bir rol oynamaktadir. Hafizamiz kimi zaman yasadiklarimizla, kimi zamansa bize
anlatilanlarla insa edilmektedir. Yasadigimiz her yasanti sonrasinda hafizamizda izler, katmanlar olusur ve bu
katmanlar imgelerle doludur. Bazen duyumsadigimiz bir koku bizi bulundugumuz zamandan ve mekandan
alarak baska zamanlara, bagka mekanlara tagimaktadir. Demlenmis ¢aym kokusu, kimi zaman kézlenmis biber
kokusu, kimi zamansa sabun kokusu bizi alir hatiralarimizin arasinda gezdirerek belki ¢ocuklugumuza ait
zamanlara belki de ilk genclik yillarimiza gétiiriir (Ozker ve Akinc1,2023). Konagin penceresinden disartya
bakan Ozgen, ¢ocuklugunda bu bélgenin oldugu gibi fabrika bdlgesi oldugunu dile getirir. Circir fabrikasinin,
yag fabrikasinin bulundugu yerleri gosterir. Cocuklugundan beri hi¢ unutmadig1 gece giindiiz calisan bu
fabrikalardan gelen mekanik sesi “kirk para kirk para kirk para ” diye yorumladiklarini anlatir. Bu sekilde
yorumlamalarmin sebebini ekler “Buranin sahibi Milas i en zengin adami idi”.

Konak ona sadece ¢cocuklugunu degil okul yillarini, arkadaslarini da hatirlatir. Okul yillarint anlatan
Ozgen’in en iyi arkadas1 Kiirt Hasan’dir. Bir tarafin Tiirk, diger tarafin Yahudi, diger tarafin Rum mahallesi
oldugunu sdyleyen Ozgen, aidiyet sorusturmasina gitmeden hep beraber olduklarmi belirtir. Ozgen,
cocuklugunda yasadigt mahallede a¢ ve agikta insan olmadigini, mahallenin iginden bir dilenciye
rastlamadiklarini, esnafin yoksul insanlara onlari incitmeden destek oldugunu anlatir. Bugiin mahalle
kiiltiiriniin kaybedilmis olmasi ise “ev”in terkedilisine dayanmaktadir. Barmma ihtiyacini karsilamakla
beraber kamusal alandan gelebilecek tehlikelere karsi korunakli alan olan evin anlami zamanla degismis, temel
islevi ile fiziksel bir mekan olarak evin islevleri ve anlamlar1 da baskalasmistir (Ince, 2015).

Ozgen evin literatiirdeki tanimi ile sadece bir yapt m1? Bir zaman pargast m1? Bir hayat m1? Insanlar
mi1? Oldugunu diisiinmeye salik verir. “Sanki dogrusu bunlarin toplami evdir. Yani bir ev insanlari ile evdir.
Kendi zamani ile evdir. Paylastigi hayatlarla evdir. Bunlardan birini ¢ektigin zaman ev kaliyor ama fiziki
olarak. Terkedilmis bir yapt parcasi oluyor”. Y onetmen Aytekin gore “ev dedigimiz evrenin ta kendisi. Ev bizi
kusatan diinyanin sembolii. Bizi var eden, bizim varolusumuzu saglayan, bizi bir varlik haline déniistiiren hem
bu diinyanin kendisi, hem onun temsili. Ve bizi kollayan himaye eden var eden ve gelistiren. Ayrica yonetmen,
Hasan Ozgen’in kendi gecmisi ve toplumsal gecmisi ile yiizlesmesi igin o evin yettigini” dile getirmektedir.
Duvardaki ¢atlaklarin, kirilan camlain ya da yerde biriken toz parcaciginin biitiin tarihi anlatmaya” (Aytekin,
2021) yettigini belirtmektedir. Belgeselin hafiza mekani olarak eve iligskin goriintiileri yakin plan goriintiilerdir.

2 Genel olarak imge; bilingaltmin istemli ya da istemsiz olarak belli ¢agrisimlar ile disa vurumu olarak tanimlanabilir. Bu
durum imgenin ikili dogasin agiga vurur. Bir ugta bigim sekil, goriintii gibi elle tutulan maddesel yonleri ile duyulari,
ozellikle gormeyi, diger ucta ise, hayal, diis, hiilya gibi en soyut ve maddesellikten uzak yonleri ile diisiinme ve animsama
gibi zihinsel siiregler yer almaktadir (Uluagli, 2006). Imge icin bir varlik yorumunun zihindeki algis1 demek dogru
olmaktadir (Albayrak, 2020).Yonetmen belgeselde imgenin hayali degil toplumsal yanini hatirlatmayr amagladigini
(Aytekin, 2023) belirtmektedir.

% Ozgen’in ¢ocuklugundan hafizasinda kalan bu ses ayn1 zamanda onun siir dizelerine de dékiilmiistiir “ Giindiiz ve gece
olan seyleri amimsar misin? Seni yalniz birakmayan seyleri fabrika sirenlerini mesela. Ocak¢i Emin efendiyi, Kirkikindi
yagmurlarinda sigindigimiz kuzulu kapryr. 99 °luk tegbihi ile biiyiikanneyi ve mangal atesi ile sozlenmis kahve falini”.
Koca Konak iizerinden gegmisin izini siiren belgesel ayn1 zamanda Ozgen’in dizileri iizerinden de ge¢misi hatirlamaya
cagirmaktadir.
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Es deyisle belgeselin gorsel yani sadece evin detaylarindan olusmaktadir. Kirilmig camlar, dokiilmiis sivalar,
emprimis dogramalar, cokmiis tavan gibi detaylar aradan gecen 60 y1li ifade eden gorsellerdir. Sadece detaylari
anlatan gorsellerdeki kirilmis bir cam pargast biitiin bir cama tekabiil etmektedir, biitiin bir cam bir pencereye,
bir pencere bir eve. Kirk cama dogru bakilabilirseniz o evi, hatta o evin nereye baktigimi gérebilirsiniz. Evin
ozetidir o cam pargasi, evin ge¢migidir (Aytekin, 2023). Gegmise gotiiren hatirlatan ve yiizlestiren gegmisin
sakll tutuldugu hafiza mekam1 “ev” dir. Ote yandan, belgeselde yer alan tek hafiza mekani ev degildir.
Masumiyet (2021) yonetmenin dolasiyla belgeselin bireysel bir igerigi toplumsallagtirabilme ozelligi
tasimaktadir. Hasan Ozgen’in bireysel yasamindan yola ¢ikarak mahalle kiiltiiriiniin 6zelliklerini ve bu kiiltiirii
nasil kaybettigimizi anlattigit Masumiyet siirini referans alan belgesel ulusal kiiltiiriimiiziin 6nemli bir pargasi
olan ev, mahalle bu ikisinin en 6nemli bileseni olan komsuluk temalarini tekrar diisiinmeye davet etmektedir
(Oztiirk, 2021). Gegmisi bugiine tastyarak bir hafzia yaratan belgesel ayn1 zamanda actig1 tartisma ile gegmisi
ve bugiinii degerlendirmenin yollarint sunmaktadir. Bununla birlikte biitiin bu igerigi gelecege tasima
potasiyeli ile de bir hafizaya doniismiistiir.

Gecmisi Bugiine Tasiyan Belgeselin Hafizaya Doniismesi

Terkedilen evin her bir yerinde geg¢misin derin izleri saklidir. Ev terkedilirken mahalle de
terkedilmistir. Oznelerin toplumsal hafiza kazanmalari, sosyal cerceve aracilifi ile saglanmaktadir. Sosyal
cercevelerle ilgili yasanacak radikal degisimler 6znelerin sosyal hayatlarinda da radikal degisimlere yol
agmaktadir (Halbwachs, 1992, s. 26). Belgesel evin terkedilisi ile birlikte geride birakilan mahallenin
yoklugunun etkilerini diisiinmenin 6niinii agmaktadir.

Evi terk ederek konuta yerlesen birey, “mahalle denen olguyu da disarda birakti, hepimiz nereye ait
oldugumuzu bilmedigimiz kutucuklarin icinde yaswyoruz”(Aytekin, 2021). Bu degisimin nedenlerini
sorgulayan belgesel seyirciyi de hatirlamaya ve yiizlesmeye davet eder. “Bu degisim ne kadar bizim ic
dinamigimizden kaynakli ne kadar manipiile edilmis bir degisim. Ve bunun yonii ne” (Aytekin, 2021). “Koca
evin avlusu insanla akraba ile dolardi. Komsumuz nerede? Mahallemiz nerede? Bizi koruyacak kabuklar: yok
evin. Komsuyu koruyacak kabuklar: yok evin” (Ozgen, 2021).

Gegmisi hatirlatarak evden uzaklagmanin toplumsal yapiy1 derinden sarstigi gergegi ile seyirciyi
ylizlestiren belgesel bir hafiza alanina doniismiistiir. Hafiza mek&ni1 ge¢misin izlerini sakli tutan miizeler,
katedraller, mezarliklar ve anitlar gibi yerleri degil, ayn1 zamanda kavram ve uygulamalar sloganlar anma
torenleri, nesneler, semboller, klasik metinler ve kitaplardir (Holtorf ve Williams, 2006). Aytekin’e gére bu
belgesel, mahallelerden ¢ikip geldigimizin unutulmamasi ve belgelenerek toplumsal hafizada yerini almast igin
yapilmig bir filmdir (2021). Bununla birlikte seyircinin hafizasina giren fotografik goriintiiler gegmisi hayal
etme bicimini degistirmektedir (Tillman (1987).

Bu yonii ile belgesel; montaj, seslendirme, ara yazilar ve uzun g¢ekimler gibi sinematik araglar
araciligiyla seyircisini sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel farkliliklar ve miicadeleler konusunda yeni
anlayislara tesvik etmektedir (Rabinowitz,1993). Belgesel gegmisten gelen yasanmisliklarin ve biriktirilmis
deneyimlerin olusturdugu bir bilgi kiimesine bir yagsam pratigine sirtin1 doniip diinyay1 tamamen sanki su anda
yasadigimiz anmig ve tamamen bundan kuruluymus gibi algilmaya en azindan bir kars1 durustur (Aytekin,
2021). Saunders’e gore belgesel toplumu bir araya getirme, tartistirma, analiz etme hatta reform {izerine
disiinmeye sevk etme potansiyeline sahiptir (2014). Aradan gegen uzun zamanin yipraticiligindan payina
diiseni alan koca konagm kirik dokiik odalarinda gezinen Hasan Ozgen, ddkiintiiler arasinda tipki bu konak
gibi eskimis yipranmig esyalar bulur, konagin mimari i¢ unsurlarindna kalanlar1 gozden gecirir. Gegmis zaman
i¢inde bakimsiz kalan konakta mekansal birlesenler de biitiinliigiinii koruyamamustir. Ozne mekandaki izlerle
ve geriye kalan pargalar ile hafizasindaki anilar arasinda eslesmeler kurar. Hasan Ozgen’in mekansal pargalar
ve izler ile hafizasindaki cocukluk ve gengligine iliskin anlatilar1 séze doker. Boylece Hasan Ozgen konaktan
geri kalan izlerden ve esyalardan yola ¢ikarak gegcmisine iliskin kurdugu anlat1 pargalarini seyirciye aktarirken,
bugiine dair de sorular iiretmektedir. Belgeselde 6znenin ge¢misin anlatilarini aktarirken sordugu ya da
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cevapladig1 sorular seyriciyi bu sorulara cevap vermeye c¢eker. Boylece seyirci filme dahil olur ve yasamin
icindeki kirilmalari, eksilmeleri sorgular (Ocak, 2021).

Masumiyet (Aytekin,2021) aktardiklari ile seyirciye “senin evin neresi?” diye sorarak ge¢misi
hatirlamanin ve yiizlesmenin dniinii agmaktadir. Ote yandan, Hasan Ozgen yikik dokiik konakta gecmisi ile
ylizlesirken yikintilarinin arasinda Askin Seferberlik Hali kitabina rastlar. Kitapta tipki bu konak gibi
terkedilmistir. Insanlig1 {ic asamaya bélen Ozgen, icinde varoldugumuz evlerde yasadigimiz dénemi insanla
yasadigimiz, evleri ayni zamanda sosyal biitiinlgii saglayan mahalle kiiltiirtinii terkederek konutlara
yerlestigimiz dénemi esya donemi ve imajlarla yasadigimiz giiniimiiz diinyasin1 online iligkiler ¢ag1 olarak
nitelemektedir. Iginde bulundugumuz bu ¢agda insani iliskilerden gittikge uzaklasan birey asli degerlerini,
iyiyi, dogruyu ve erdemi yok etmektedir. Ancak bu ¢6ziimsiiz degildir. Bu toplum i¢inde bulundugu bu mevcut
durumu degistirebilir. Seyirciyi terkettigi gegmisi, gecmisin degerlerini sorgulamaya cagiran belgesel
koruyamadigimiz ge¢cmise dykiinmez. Bu anlamda nostaljik bir atmosfer yaratma ¢abasinda deglildir. Hayat
degismektedir, hayatin 6zii degisim iistiine kurulur ama hangi yone, ni¢in, nasil? Bu degisim blingli bir sekilde
gergeklestirirsek en biiyiik gilic degisimdir. Elimizden altindan kayip giden degerleri yeniden insa etmek
mimkiindiir Masumiyet bunun yolunu gosteriyor (Aytekin, 2023). Gegmiste kendi kendine yetebilen bir
ekonomi ile ¢ok kiiltiirlii yasami deneyimlenen toplumun bu degerleri bugiin niye kaybettigini farketmesini
saglayan bir belgeseldir Masumiyet (Aytekin,2021) S&z konusu bu siirecin ge¢gmisten bugiine bir hafizasini
sunarak yarattig1 farkindalikla sorgulaminin 6niinii agmakta ve toplumsal hafizaya katki sunmaktadir.

Belgeselin hafiza mekam olarak degerlendirilebilecek bir diger yonii ise Hasan Ozgen’in
cocuklugunun gectigi konagin yanmis olmasidir. Belgesel konaga iliskin eldeki fiziksel bir anidir. Bu hali ile
belgesel sadece konakta yasanmalarin hafizasin1 aktaran bir yapim degil ayni zamanda konagin bir
zamanlardaki fiziksel varliginin da tek kaniti, hafizasidir.*

SONUC

Hafizanin gecmise doniik yapisi ile yakindan iliskili olan belgesel bir taraftan ge¢misin izini siirerken
diger taraftan gegmisin hafizada yeniden canlanmasini da miimkiin kilmaktadir. Hasan Ozgen’in ¢ocuklugunu
yasadig1 koca konaga geri gotiiren Masumiyet (Aytekin,2021) belgeseli terkedilen eve geri doniis hikayesidir.
Bireyi fiziksel acidan tiim tehlikelerden koruyan ev sadece fiziksel bir mekan 6zelligine sahip degildir. Ev
bizim ge¢misimizin, ¢cocuklugumuzun, anilarimizin, bizi bugiine getiren pek ¢ok aninin da hem var edeni hem
koruyucusudur. Gegmisin hafiza mekani olan eve geri doniis, anilar1 birer birer hatirlatmaktadir.

Belgesel boyunca koca konakta ve mahallede yasadiklarim anlatan Ozgen, sadece kendi
cocuklugundan bahsetmemektedir. Esasinda donemin Milas’ina iliskin de bir panorama sunmaktadir. Ote
yandan, bir mahallede huzur ve giiven iginde yasama deneyimi artik yok olmustur. Ozgen bu yoksunlugun
sebebini evin terkine baglar. Evi terkedilince, mahallede terkedilmistir. Ev ve mahalle terkedilirken insani
birbirine baglayan degerler de kaybedilmistir. Belgesel Ozgen’in koca konaga geri doniisii ile baslayan bu
hatirlama edimine seyirciyi de ortak etmektedir. Gegmisin anilarina belgesel araciligi ile tanik olan seyirci de
belgeselin bugiinii sorgulamasina dahil olmaktadir. Boylelikle bireysel hafiza baslayan yolculuk toplumsal
hafizaya dogru evirilmektedir. Gegmisin hatirlanmasi sorgulanmasi toplumsal diizeye tasinmaktadir.®

Diger yandan Masumiyet (Aytekin, 2021) belgeselinin ge¢misi aktarma c¢abasi gegmise dykiinme es

4 https://www.reportare.com/kose-yazilari/hakan-aytekin/bir-yangini-beklememek/

5 Bununla birlikte Masumiyet siiri ile yol ¢ikan belgesel Hasan Ozgen (6zne) ile birlikte gegmisin sorgulamasini yaparken
sadece bir belgesel olarak hafizaya dontismekle kalmamigtir. Bu belgesel lizerine yapilan ¢aligmalar hafizanin devami
niteligindedir (Ocak, E. (2021). “Masumiyet: Yasanmishiga Dair...” Filmi Uzerine: Biyografik Belgeselde Elestirel
Gergeklige Yakinlasma," i¢inde Yarma Kalan bir belgesel sinemaci hakan aytekin, Istanbul: Kriter Yaymevi, 67 -79,
Oztiirk, C., G. (2021). “Masumiyet”: Toplumsal Tarihimize Hem I¢eriden Hem Disaridan Tanmiklik”, icinde Yarma Kalan
bir belgesel sinemac1 hakan aytekin, Istanbul: Kriter Yayinevi, 81-90, Kose, S. (2021). “Yarima Bir Harf Ve Masumiyet:
Yasanmishiga Dair Filmlerinde Kurgu”, i¢inde Yarma Kalan bir belgesel sinemaci hakan aytekin, Istanbul: Kriter
Yayinevi, 175-189) Boylece hafiza devingen bir bigimde ilerleyisini siirdiirmektedir.
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deyisle bir nostalji cabasi degildir. Ev neresidir? Tartismasin1 acan belgeselde Hasan Ozgen belirgin bir bakis
acis1 ortaya koymaktadir. Belgesel gegmiste evin ve evin bulundugu mahallenin sagladigi konforun neden yok
oldugunu tartigirken bunu yeniden kazanmanin miimkiin oldugunu da vurgulamaktadir. Buna gore, belgesel
geemisi hatirlatirken gelecege bir projeksiyon tutmaktadir. Gegmisi hatirlayip bugiiniinii sorgulayan seyircinin,
belgeselin kendisine atfettigi taniklik yonii ile sorunun ¢oziimii tizerine diisiinmesi muhtemeldir. Bununla
birlikte, ge¢cmisi saklamasi, hatirlatmasi, yiizlestirmesi ve tiim bu siiregleri gorsel isitsel bir yapit olarak
gelecege taginmasinin araci olarak belgesel bir hafiza mekanidir.

Finansal destek beyani: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi: Cikar catigsmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Documentary cinema is one of the most important tools perform the act of remembering
by recalling the past. When viewed from an audiovisual perspective, documentary, has the feature of historical
reflection and evidence, makes it possible to carry experiences, memories and the emotions left by these
memories to the present and the future. Documentary is one of the tools used in the memories that social
memory wants to remember. In this respect, while documentary paves the way for individual and social
remembrance, is a realms of memory with the feature of keeping a record of the remembered past, documenting
and visualizing it.

Materials and Methods: Throughout the study, the documentary Innocence (Aytekin, 2021) is
analyzed with content analysis management. Content analysis is a method designed to identify and interpret
meaning in recorded forms of communication. Content analysis, a method for analyzing the content of various
data such as visual and verbal data, requires data to be reduced into defined categories for better analysis and
interpretation. Examples of data may include documents such as meeting minutes and minutes, letters, memos,
diaries, speeches, newspaper articles, timelines, announcements, films, television programs, photographs,
advertisements, open-ended answers to questions, and more open sources. The documentary Innocence
(Aytekin, 2021), analyzed with the content analysis method, will be analyzed within the framework of the
concepts of memory, remembering, space and memory space. The main reason why the Content Analysis
method was chosen as the method of the study is the contribution of the documentary to the memory returning
to the past, remembering the past and its feature of turning into a realms of memory.

Findings: The documentary includes the audience in this act of remembering, which begins with
Ozgen's return to the great mansion. The audience, who witnesses the memories of the past through the
documentary, is also involved in the documentary's questioning of the present. Thus, the journey that begins
with individual memory evolves towards social memory. Remembering and questioning the past is carried to
the social level. Accordingly, while the documentary reminds the past, it projects into the future. The audience,
who remembers the past and questions the present, is likely to think about the solution of the problem through
the testimony aspect that the documentary attributes to itself. Moreover, docuemntary is a realm of memory
as a means of storing, reminding, confronting the past and carrying all these processes to the future as an
audiovisual work.
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