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tarihi egitiminden sonra 1936’da Ingiltere’de Warburg Enstitiisii'de arastirma gorevlisi
oldu. Bu enstitii 1933'te Almanya’da Nazi yonetiminin izniyle Ingiltere’ye taginmusti.
Gombrich, II. Diinya Savasi yillar1 BBC'de Nazi Almanyasi propaganda yayin: takipgisi
olarak caligti. ..1947’de 1ngiliz vatandaghgina gecti. Oxford Universitesinde i¢ yil ders @@@
verdi. Londra Universitesi, 1959’da ona Klasik Gelenek Tarihi Profesorii unvani vererek,
Gertrud Bing'in emekli olmasiyla, Warburg Enstitiisiiniin Bagkanlifina getirdi. Bu
gorevi 1976'da emekli oluncaya kadar siirdiirdii. 1960'ta British Akademisi iiyesi ve
1972'de $Sovalye ilan edildi. 1988’de Liyakat Nisanina layik goriildii. Aymi zamanda
British Museum'un miitevelli {iyesi, Amerikan Sanat ve Bilim Akademisinin ve
Amerikan Felsefe Dernegi'nin yabanci tiyesidir. Eserlerinin bazilari sunlardir; Diinya
Tarihi (A little history of World, 1935), Sanatin Oykﬁsﬁ (The Story of Art, 1950), Sanat ve
Yanilsama (Art and Illusion,1960 ), Norm ve Form (Norm and Form, 1966), Kiiltiirel
Tarih Arayisi (In the Search of Cultural History, 1969), Sembolik Imgeler (Symbolic
Images, 1972), imge ve GOz (The Image and the Eye, 1981), flkelin Tercihi (The
Preference for the Primitive, 2002) v.b. E.H. Gombrich, bu konferans metnini “Miize: =
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GIRIiS

British Miizesi ve American Assembly’nin sponsorlugunda
Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Biiyiik Britanya ve Kifa
Avrupasi'ndan bir grup miize miidiirii, kiiratorii, miitevelli
heyeti ve diger ilgili taraflar, Ekim 1975'te Ingiltere’deki
Oxfordshire, Ditchley Park’ta bir araya gelerek New York'ta
Harriman Arden House’'da, bir yil dnce yapilan Kirk altinc
Amerikan Assembly’sinde baglayan tartismalara devam ettiler.
Asagidaki basili yazi, sempozyum bagkan: Sir John Pape-
Hemmery'e daveti iizerine verilen konusmanin daha sonra gozden
gecirilip diizenlenmis hilidir.

En eski Ingiliz geleneklerinden biri ki bu uzmana
glivenmeme olan bu
ayricaligina sahibim. Bunun en erken tezahiirii, insanlarin
hukuk okumus kisiler tarafindan yargilanmamasin
saglayan jiiri sistemi olmalidir. Diplomatik hizmet de

seckin topluluga hitap etme

benzer sekilde yiiriitiiliir, 6yle ki Fiji adalarinin dilinde ve
irfaninda uzman olarak tin yapmis herhangi birinin,
Eskimolara atanmasi muhtemel oldugunda bilenecek
baltas1 olmadig1 soylenir. Hayatimi iiniversitede gegirmis
biri olarak, bugiin miize erkekleriyle kadimnlarinin hayatin
bu kadar yorucu ve sinir bozucu hale getiren giinliik
sorunlar hakkinda ilk elden bilgim yok. Ancak bu énemli ve
onemsiz konularin c¢ogu, gecen yilki sempozyumun
sonucunda ortaya ¢ikan ciltte tamamen havalandirild1! ve
eger sOylenecek bir sey kaldiysa, bu yil yayima giren
bildirilerde bulunacagindan emin olabilirsiniz.?2 Heniiz
duyulmayan tek ses, miizenin asil kullanicisinin, yani
tiiketicinin sesidir. Ozetimi bu sekilde yorumlayacagim.
Sanat tarihi ge¢misimi inkar etmeden, sanat eserlerine
bakmay1 sevdigi i¢in miizelere giden biri olarak konusmay:1
Oneriyorum.

Bunun sanat miizesinin temel amacglarindan biri
oldugunu kimse inkar edemez. Ciinkii koruma, satin alma,
arastirma ve kataloglama gibi perde arkasinda devam eden
faaliyetler olmadan sadece bunlardan birini kabul etmek
durumunda, ziyaretgilerin bakabilecegi hicbir sanat eseri
olmayabilir. Ama iizerinde yogunlasmak istedigim amaci
tanimlarken, Horace''n Ars poetica’sindaki iinlii misray:
uyarlayacagim ve “Sairler ya yasamimiz icin yararli olan
sOzler sOylemeyi ya da bizi (himayecilerini) memnun
etmeyi isterler” (aut prodesse volunt, aut delectare
custodes) Onerisinde bulunacagim. Miize halki olarak bize

1“Sanat Miizelerini Anlama Uzerine” (On Understanding Art Museums),
ed. Sherman E. Lee, (Englewood Cliffs, N.]J., 1975).

yarar ve haz sunmak istiyorsunuz. Veya tercihen her ikisi
de. Bu bariz bir kombinasyon oldugundan degil; ¢iinkii
bizim i¢in iyi olan her sey ayn1 zamanda hos olmayabilir. Ve
herkesin bildigi gibi, hos olan her sey bizim igin iyi
olmayabilir. Bu farkli amaclar1 uzlastirabilen kurumlarin
olmas1 gercekten harika, ancak bu uzlasmanin kabul
edilemez oldugunu ve kolay ¢dziimii olmayan bir sorun
sayilmas1  gerektigini savunacagim. Zamanimizdaki
toplumsal baskilarin ¢okga yarar (prodesse) yoniinde
ilerledigi aciktir; miize gelisen bir kurum olmalidir ve gergi
bu islevi yadsimasam da dengeyi yeniden kurmak ve hazzi
(delectare) vurgulamak isterim. Laocodn'dan Guernica'ya aci
¢ekmenin en dogru ifadesinin (mot juste) haz olmayabilecegi
itirazina ve tiim sanatlarin, trajik ve nahos olam
doniistiirmeye muktedir biitiin sanatlarin Aristoteles'in
giinlerinden beri felsefi estetige meydan okudugu olgusuna
hazirirm, ancak bu kaybetmek

istemiyorum. Haz kelimesini, biiyiik bir resmin ya da

labirentte = kendimi
heykelin bize verebilecegi o 6zel tiirden heyecanin baska bir
tanimiyla degistirmeye tamamen hazirim, ama yine de
hazzi (delectare) gdzden kagirmak istemiyorum. Ornegin
Vermeer'in Delft'in  Manzaras'm1 bir paradigma diye
diisiiniiyorum, ¢linkii bu harika hazzi birkag¢ hafta dnce
deneyimledim. Ayni zamanda gelisen bir deneyim miydi?
Her sey yarar (prodesse) ile ne demek istedigine baghidir.
Sanatin sizin i¢in iyi oldugu ve sizi daha iyi bir insan ya da
daha iyi bir yurttas yapacagl yoniindeki iyi niyetli
propaganda, sanatta enfes bir zevke sahip zorbalar ve
alcaklar tarafindan yiizlerce kez ne yazik ki ¢liriitiildii. Bu,

sanattan alman zevkin kalia bir iz birakmadigy,
zenginlestirici  bir  deneyim  olmadigi  anlamina
gelmemelidir. Bu tiir karsilasmalarin anisina deger

veriyoruz ve sadece istedigimiz zaman onlar1 tamamen
uyandirabilmeyi diliyoruz. Yiiziincii dogum giiniine
yaklasmis Avusturya'dan bir miilteci olan eski bir devlet
memuruna her zaman imrenmisimdir. Bu kisi bana
uykusuz gecelerde yiizyilin basindan beri hatirladig:
sekliyle, Louvre'a zihninde yliriiyiis yaptigini1 ve bu sefer
¢ok daha yakindan bakmak i¢in hangi tablonun oniinde
durmak istedigine karar Cok

verdigini sOylemisti.

abarttigini diistinmiiyorum.

2“Sanat Miizeleri: Avrupa Deneyimi” (Art Museums: The European
Experience), ed. Christopher White. Bu bildiri koleksiyonu, Michael Jaffe

ve digerlerinin bildirilerinden olusmaktadir.
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Gorsel 1. Johannes Vermeer'in Delft'in Manzarast (1660-1661), Mauritshuis,
Lahey

Tam bir hatirlamadan yoksun olan ¢ogumuz igin,
anin geri alinamaz oldugunu biliyor olmamiz, deneyime
dokunaklilik ve aciliyet katar. Gergekten haz (delectare) ile
yarar (prodesse) arasindaki bu gerilim, bizim sanattan
aldigimiz zevke 6zgii degil; Goethe'nin Faust'una musallat
olan ve ondan kagan “giizel an, gecip gitme” (Verweile doch,
du bist so schon) duygusu, herhangi bir mutluluk
deneyimine eslik edebilir. hayvanlar
aleminden ayiran Ozelliklerden biri de biz insanlar icin
gecmisi hatirlamadan ve gelecegi dngdrmeden varolusun
olmamasidir ama bu boyutlara verdigimiz 6énem her zaman
degisecek ve cesitlenecektir. Sanat tarihi acisindan da
gesitlilik gosterdigini diisiiniiyorum ve unvanimin vaadini
yerine getirmek ve miizeden bugiin ve hi¢ siiphesiz ki
gelecekte oynamasi istenen rolii belirleyen, bazen birlesik
bazen karisan cesitli geleneklerin bir tiir sematik soyagacina
girismeyi gergekten isterim.

Sanirim  bizi

Sanat miizesinin uzak atalari arasinda, once hazine
odasi ve tapinak diye adlandirmayi 6nerdigim iki zit tiirii
se¢mek istiyorum. Tapinaklarda, kiliselerde ve saraylarda
hazinelerin biriktirilmesi ve sergilenmesi, her zaman
sahibinin prestijini artirmaya ve ziyaretciyi bu zenginlik ve
glic simgeleriyle bunaltmaya hizmet etmistir. Boyle bir
koleksiyonda, hazzin yarardan daha baskin oldugunu
¢linkii zihnimizde
tasiyamayacagimiz amagh etkinin bir parcasidir. Kalmasi
amagclanan sey, Alaaddin'in altin, miicevher ve egzotik

sOyleyebilirim, timiinii

3Julius von Schosser’in “Ge¢ Ronesans Sanat ve Merak Dolaplar1” (Kunst
und Wunderkammern der Spiitrenaissance) (Leipzig, 1908) bu konuda en bilgi

verici ¢caligmadir.

harikalar magarasinin saf ve sonsuz zenginliklerinin
kiiresel hafizasidir. Roketler patlayip rengarenk yildizlar
sahnenin tizerine dagitirken meshur “a-a” ve “0-0” seslerini
¢ikaran bir havai fisek gosterisinde oldugu gibi, heyecan
iistiine heyecan vardir. Buna ¢ocukga bir haz diyebilirsiniz
ama gergek bir keyif verir. Hepsini almanin imkansizliginin
bile sevincimize katkida bulundugundan stipheleniyorum.
Hicbir sey oOgrenmek zorunda degiliz. Tek tek oOgeler
hakkinda kimse bizi ¢apraz sorguya ¢ekmeyecek; gozlerin
kamasmasi ve dehsete kapilma deneyiminin tadim
¢ikarmak i¢in buradayiz. Daha bilimsel iddialarina ragmen,
(Kunst
Wunderkammern)? gibi merak dolaplarinin bile ziyaretgiden

Ronesans'm  Sanat ve Merak Dolaplar: und

saskinlik ve hayret etme kapasitesinden biraz daha fazlasini

talep  ettigini  tahmin  ediyorum.  Doldurulmus
kopekbaliklar1  ve salamura canavarlar, devekusu
yumurtalar1 ve Tirol'deki Schloss Ambras'ta hala

goriilebilen karmasik el isi ornekleri, ziyaretgiye fuardaki
kiicitk gosteriden daha titiz bir Ogrenme programu
dayatmaz. Anormalliklerin, nadirliklerin koleksiyonlars,
her giin gérmediginiz, yani duygusal olanin 6rnekleri, ama
insan becerisinin séz konusu oldugu yerlerde bile bunlar,
sanattan ¢ok doganin mucizeleridir.

Doga tarihi miizesinin sanat miizesinden ayrilmasi,
gliniimiize kadar uzanan uzun ve ilging bir siiregtir. Ne de
olsa hala bir katta doldurulmus kuslari, digerinde tablolar1
sergileyen miizeler var, ancak bu katlardan hangisinin daha
¢ok yarara, hangisinin hazza ayrildig: acik bir soru olabilir.
Bence sanat miizesinin dogusuna damgasmi vuran sey,
sadece nadir degil, benzersiz seylerin de oldugunun
farkindaligidir. Bu, iinlii simge yapilar ve inlii anitlar i¢in
gecerlidir ve bunlar, manzaralar veya etkileyici Almanca
ifadesiyle “gezi yerleri” (die Sehenswiirdigkeiten), yani
goriilmeye deger seyler diye adlandirilir. Eminim ki bu tiir
gezi yerlerine zorunlu ziyareti diinyevi bir hac gekli
addeden ilk kisi ben degilim. Degisim, kutsal ve sekiiler
anitlar1 da iceren Roma'min Mirabilia listelerinde bile
agiktir.* Anit (Monumentum) kelimesinin orijinal anlamin
da size hatirlatmak isterim. Anit (Monumentum); essiz bir
kisinin ya da olayin, buna yakin hafizanin anisina yapilmis
hatirlatici ve hacinin bunu gergekten yaptigiin simgesi. O
halde, bir tapmnak olarak miize kavrami dedigim seyin
kokenini bu baglama yerlestirmek isterim. Aziz Petrusu
ziyaret etti§iniz ayni ruhla Apollo Belvedere'yi gormek igin
Roma'ya hac ziyareti yaptiniz veya yapacaksiniz ve benzer
beklentilerle Baedeker adli o hayranlik uyandiran rehber

4Julius von Schlosser, “Arktik Edebiyat” (la Letteratura Artictica) [Florence,
1956, ss.56-57.] Bu kitap, Roma hacilar1 igin rehber kitaplarmin ilk

versiyonlariin bir biyografisini icermektedir.

194



i,

JOURNAL OF INTERNATIONAL MUSEUM EDUCATION M

kitapta bir ya da iki yildizla isaretlenmis sanat eserlerini
gormek i¢in Atina'ya, Floransa'ya, Londra'ya veya bu
nedenle Mauritshuis'e’ gidiyorsunuz.

Son yayimlarimdan birinde, miikemmellik ilkesi
dedigim seyi ve onun uygarlik dokusundaki roliinii
savundum.s Ister edebiyatta ister miizikte veya sanatta
biiytikliigtin mihenk taslarim1 diistinelim, bir referans
cercevesinin paylasilmasi her kiiltiir igin bir zorunluluktur.
Biiyiik saheserlerle karsilasmanin pek g¢ok kisiye derin ve
kalic1 bir haz vermedigini 6ne siirmek insan ruhuna hakaret
olur, ancak sonucta seyahat sektorii, paket tur gibi
¢agimizin fenomeni en etkili sosyal alanlardan birinde
baska bir motivasyon aramak gercek¢i olmaz. Cesitli
geliskili amaglara hizmet etmedikge hicbir sosyal kurumun
ayakta kalamayacagina inaniyorum ve hac ve biiytik tur
gibi, manzara gezintileri de eglence, manevi ve sosyal
kazang arasinda bir uzlasma sunuyor. Haci gibi turist de
doniistinde seleflerinin gordiigii tapinaklar ziyaret edip
etmediginin sorulacagmi bilir.
bunu akranlarina kanitlamak i¢in Louvre'da yorgun ayaklar
tizerinde stiriiklenir ve Mona Lisa'min bir fotografini ¢eker ya
da bir hediyelik esya, onun bozuk goriintiisiiniin oldugu

Kendini rahatlatmak ve

igreng bir kiil tablas1 satin alir.

Sanatsal sohretin bu sonuglarina giilmek yeterince
kolaydir ancak kesinlikle o6grenilecek olumlu bir ders
vardir. Bu, hazine ve tapmagi modasi gec¢mis elitist
kurumlar sayip reddedenlerin dikkate almasi gereken bir
derstir. Bir sey varsa, durum tam tersidir. Insanlarin
aradiklan karin sosyal statii kazanmay1 da kapsadig, yani
tapmak ziyaretinin sadece zevk icin degil, ayn1 zamanda bir
baslama (inisiyasyon) umuduyla yapildig1 kabul edilirse,
bu statii ve 0zsayg: arzusu, Mona Lisa'y1 hala sevmeleri
gerekip gerekmedigini anlamak i¢in omuzlarinin tizerinden
bakanlara gore kesinlikle zayif degil, bilakis daha giigliidiir.
Ayrica her haliikarda, Duchamp'in versiyonu yerine Mona
Lisa'nin biyiksiz halini tercih ederim.

Bugiinlerde Baedeker Miizesi'nin olusturdugu satis
direnisi diye adlandirilabilecek seye elbette kor degilim,
ayrica bu bagimsizhik iddiasinda degerli bir seyler
oldugunu da bir an i¢in bile inkar etmeyecegim. Her miize
calisaninin cazibesi alintilara direndigi icin okumasi
gereken, miiteveffa Sir Herbert Read'in kiigiik bir
makalesini ¢ok seviyorum. Bu, “Diinyanin En Biiyiik Sanat

5(C.N.) Hollanda'nin Lahey kentinde bunulan Kraliyet Resim Galerisi.

¢“Sanat Tarihi ve Sosyal Bilimler” (Art History and the Social Sciences),
Romanes Lecture, 1973 (Oxford, 1975). Ayni zamanda Quentin Bell ile

Eseri” adli yazisidir” Herbert Read'in Uffizi'de ve
Bargello'da sergilenen {inlii eserlere yanit vermeyi imkansiz
buldugunu, savasin patlak vermesinden onceki karanlik
yazda Floransa’ya bir geziyi anlatmaktadir. Read, Ronesans
sanatina hi¢bir zaman pek diiskiin degildi, simdi kendini
sonsuz bir labirentine hapsedilmis gibi
hissediyordu ve Etriisk sanatinin ona verdigi heyecani

yeniden yakalamak icin Museo Archeologico'yu yeniden

1vVir zZ1vir

ziyaret etmeye karar verdi. O eser, ansizin dikkatini
¢ekmisti ve burada alint1 yapmaliyim;

“Etriisk bronzlarinin iizerimde biraktig1 her tiirlii izlenim,
daha once hi¢ gormedigim kiigiik bir nesne tarafindan
silindi. Yiiksekligi iki-li¢ incten (5-7 cm) fazla degildi ve
miizelerin her zaman donatti1 o cam tabutlardan birinin
icinde, etiketsiz ve deger verilmemis kiigiik nesnelerin
arasinda duruyordu. O, muhtemelen Afrikali bir kole olan
bronz siyah bir ¢ocugun bastydi. Orada olan ve ruh halimin
karanhiginda bir ates bocegi gibi gibi
goriiniiyordu. Hayat doluydu: Bilincimle biitiinlesirken
neredeyse onun canli oldugunu hissettim. Neye, hangi
doneme ve hangi tarza ait oldugunu bilmiyordum ve
ogrenmek icin de hi¢ ugrasmadim. Belli ki Greko-Romen
dedigimiz belirsiz ana hatlar kategorisine giriyordu.”

parliyor

Gorsel 2. Bronz Bas ("Testa di Moro”). Museo Archeologico, Floransa.
Soprintendenza alle Antichita, Floransa.

Herbert Read'in biitiinliigiiniin ve diriistliigiiniin
Ozelligidir ki ruhunu bu kadar canlandiran eserin onu
cezbetmesi, beklenebilecek ilkel bir maskeden ziyade,
herhangi bir Ronesans koleksiyoncusu tarafindan deger

yazigmalarim icin bkz. “Kanon ve Giizel Sanatlarda Degerler” (Canon and
Values in the Visual Arts), [Critical Inquiry, 2, Spring, 1976: 395-410.]

7“Cok Renkli Bir Kaban: Nadir Yazilar” (A Coat of Many Colours: Occasional
essays) [London, 1945, ss.1-5.] adl1 kitabin i¢inde.
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verilecek bir eser olmasindan kaynaklaniyordu. Bronz, Cok
Renkli Bir Kaban (A Coat of Many Colours) adli kitabinin 6n
yliziinde gosteriliyor ve bu cekici calismaya nasil asik
oldugunu gormek zor degil. Read i¢in bu dogrudur; retorik
karsiti onyargisinin, biiyiik tarzdan hoslanmamasimin ve
her tarafinda oldugu “kiiltiiriin
itfaiyecileri” dedigi seyin kisisel sembolii haline gelir ve bu
icgiidii, kesinlikle aym1
“Floransa'daki en az ziyaret edilen miizede Onemsiz
nesnelerle dolu bir kutuda biraz giigliikle bulunabilen”, iki
ing (5 cm) yiiksekligindeki o kiigiik bronz biistii tercih
ettigini ilan etmeye sevk etti.

zaman mazlumun

cOomert zamanda onu,

Burada, sonugta geri donmek istedigim, 6grenilmesi
gereken bir ders var. Her haliikarda, Herbert Read'in mutlu
karsilasmasi bizi son iki yiizyilda ne bir hazine odasiyla ne
de bir tapiak olmayan fakat miizeyi sekillendiren diger iki
islevin bilesimi baska bir tiir miizeyle tanistirtyor, yani depo
ve didaktik gosterim islevlerini kastediyorum. Deponun ya
da ambarin, tapinakla birlesen hazine odasindan gelistigi
sOylenebilir. Ayn1 zamanda kutsal Antik Cag'in (sacrosancta
antiquitas) tim kalintilar1 hazine kabul edildiginde, higbir
sey atilamayacagi i¢in bol miktarda biriktirildiler. Roma,
hala sanatin, arkeolojinin golgesinde kaldig1 bu birikime bir
ornek sunuyor ve Erken Hristiyan, Etriisk ve diger eski
eserlere yonelik tarihi ilginin artmasiyla birlikte, bir
toplama noktasina duyulan s6z konusu ihtiyag olaganiistii
hale geldi.
yapilmaliydi? Kanonla nasil iliskili olabilirler? Cevap, Pliny
ve Vasarinin soyledigi gibi, sanatlarin yiikselisini
gostermek icin Ornekler olarak hizmet edebilecekleriydi.
Arkeologlar yolu agti; Johann Joachim Winckelmann (1717-

Bitin bu kalintilarla ve amnitlarla ne

1768), genellikle Roma'nin ambarlarina diizen getirme
basarisiyla  anilir, aslinda,
Almanlarin elinde ¢ok kotii performans sergileyen biiytiik
antikaci (Fransiz) Count de Caylus (1692-1765) tarafindan
bekleniyordu.

ancak  Winckelmann'in

Caylus, 1756 tarihli ikinci Antik Eser Koleksiyonu nu
(Recueil d’ Antiquités) gelecek seylere gebe bir sozle agtr:

“Sanatlar, onlar1 yetistiren uluslarin karakterinden pay alir;
baslangiclari, ¢ocukluklari, milletler
arasinda  getirildikleri ayirt
edilebilir. Heykel ve resim ¢alismalari; bir ulusun dehasini,
geleneklerini ve zihinlerindeki egilimi, eger bu tabiri
kullanirsak, bize biraktiklar1 kitaplar kadar ayirt etmemize
izin verir. Bu hazinelerin toplandigi dolaplardan birine

ilerlemeleri ve

miitkemmellik  noktasi

8].J. Winckelmann, “Sanat Eserlerinin Degerlendirilmesi” (Anmerkungen
tber die Geschichte der Kunst) [Dresden, 1767, p. 31.] Bu referansin
etkilerini “Ilerleme Fikirleri ve Sanata Etkisi” (Ideas of Progress and Their
Impact on Art), [The Mary Duke Biddle Lectures, New York, 1971.] adl

hizli bir bakis, bir sekilde tiim yiizyillarin panoramasin
kapsiyor — ‘Tiim yiizyillarin tablosu’ (le tableau de tous les
siecles).”

Bununla birlikte, Caylus'un kanon hakkinda hig
siiphesi olmadigini, sanatin hangi noktada miikemmellige
ulastigin biliyordu. Mitkemmellige giden yolun bir 6rnegi
olarak ayni koleksiyon anlayisi, on sekizinci yiizyil
Ronesans sanati koleksiyonlar: icin belgelenebilir. Bunu,
Winckelmann'in Cavaceppinin ¢izim koleksiyonuna iliskin
aciklamasinda"® ve d'Hancarville'in 1785 tarihli Etriisk Antik
Sanatlar1 (Antiquités Etrusques) adl1 eserinden antik sanatin
ilerleyisine atifta bulunan ve soyle devam eden benzer bir
pasajda bulabilirsiniz:

“Ve tam olarak, bir resim galerisi diizenlerken, Andrea
Gaddo Gaddi,
Cimabue'den sonra

Tassi, Margaritone ve Giotto gibi
calisan ustalar ile
kadarkileri bir araya getirmeye calisirsak, antik sanatin tiim
¢aglarmin  sltplar1 bu  koleksiyonda bir

getirilebilir.”?

glintimiize

araya

Toplama amacina duyulan ihtiyag ile didaktik isleve
bagvurunun modern miizenin dogusunda birbirini
etkileyeceginin gosterilebilecegini diisiiniiyorum. Fransiz
Devriminin ardindan manastirlarin  yagmalanmasi, en
Oonemlisi de Napolyon'un seferleri, Louvre'da benzeri
goriilmemis bir sanat eseri birikimine yol acti ve bu,
kanonun revizyonunda da etkili oldu. Friedrich von
Schlegel, Perugino'yu Domenichino'ya tercih ettigini,
Napolyon Miizesinde kesfetti. Ancak Bolognesenin
riitbesinin diisiiriilmesi ile Vasari'nin ikinci yol (seconda
maniera) ustalar1 olan sozde ilkellerin terfi ettirilmesi,
didaktik gosterinin yapisimni ve islevini maddi manada
etkilemedi. 1857 gibi ge¢ bir tarihte, Ulusal Galeri'deki
Margaritone'nin, -katalogda okudugumuz gibi- “sanatin
yeniden canlanmasindan &nce Italya’da bile battig1 barbar
durumu gostermesi i¢in satin alinmasi tavsiye edilmisti.”

Yukaridaki alinti, daha Onceki hazine odasi ve
tapinak kavramlarina ne
Margaritone, ne bir hazine ne de hoslanacak bir eser
addediliyordu. Ziyaret¢inin, Vasari kanonunu 6grenmesine
ve takdir etmesine yardimci olabilecek Ogretici bir 6rnekti.
Ayni zamanda bu kavram, depo veya ambar kavramiyla da

oldugunu gostermektedir.

bir sekilde catisiyordu. Ciinkii bir toplama amaci olarak
ambar, iglevinin fiziksel sinirlamalar1 hakkinda siirekli
bilgilendirilir. Tim bu nesneler nereye yerlestirilmelidir?
Didaktik koleksiyonun yerlesik bir genisleme ihtiyac

calismamda tartistim. Bu eser, Cooper Union tarafindan ozel olarak
dagitild.
°Cilt 1, s. 76.
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vardir. Hikdyeyi daha tam ve daha inandirict bir sekilde
anlatmak igin, gosterimlerinde her zaman doldurulmas:
gereken bosluklar vardir.

Bu bosgluk fikri hem hazine odasit hem de tapinak igin
gecerli degildir. Londra Kulesi'ndeki (Tower of London)
kraliyet =~ miicevherleri, ne diger hiikiimdarlarin
hazinelerinden yoksun oldugu i¢in daha az keyifli oldugu,
ne de Delft Manzarasi'na sahip olmadig: icin Ashmolean'in
ciddi bir bosluga sahip oldugu soylenebilir. Ancak,
kuskusuz yillar 6nce, diger seylerin yani sira, Londra Ulusal
Galerisinin Melozzo da Forli'ye sahip olmadigmna isaret
edilen resmi bir belgeyi hatirliyorum. Vatikan hazinelerini
satmaya karar verene kadar bu eksikligin tam anlamiyla
giderilmesi de pek miimkiin degildir.

Ama neden Melozzo'yu igeri soktunuz? Bugiin,
Herbert Read'den ¢ok daha az duyarli ve bilgili olup
Ronesans sanatindan hi¢ hoslanmayan ve Melozzonun
Vatikan'daki giizel melekleri yerine en kaba ikonalar tercih
eden pek ¢ok insan var. Kanona kars1 yirminci yiizyildaki
isyan, bir zamanlar tapinakta barindirilan saheserlere
benzemeyen her seye prim verdi. Bir bagyapit1 gordiigiinde
kesinlikle anlayan Andre Malraux, durum hakkinda giizel
ve ikna edici bir sekilde yazdi ve zevkin yeni katolikligini,
“duvarsiz bir miize” olarak insanin tiim yaratic1 ¢abasim
kapsayacak sekilde ufkumuzu genisletmeyi selamladi.®
Belki de bu imkansiz miize, radikal sanatcilarin uzun
zamandir talep ettigi seyi, yani duvarla gevrili miizenin
yikilmasini gerceklestirebilir.

Gorsel 3. Margaritone d’ Arrezzo, The Virgin and Child (detay). Fotograf: Londra
Ulusal Galeri.

10Martine de Courcel’in Malraux: Hayat ve Is (Malraux: Life and Work)
(London, 1976) kitabinda “Tarihsel Perspektifte André Malraux'nun Sanat

Kanonun sagladig1 bazi degerler 6lciitii olmadan,
herhangi birinin hangi eseri c¢ekici bulacagimni veya
tapinagin bir zamanlar amacladigi heyecani ona hangi
imajin  verecegini
Vitrindeki kii¢iik kafay1r segmek ve onu en biiyiik sanat
eserine yiikseltmek, bir Herbert Read duyarhiligimmi ve
dzgiivenini gerektirir. Ikinci savunma hatti, yani sanatin
tim
degerlendirilmesiyle ihlal ediliyor. Miize, karmasik ama
siirl bir hikayeyi 6gretmek yerine, artik her sey hakkinda
her seyi Ogretmesi yoniinde imkansiz taleple kars
karsiyadir. Ancak miize igin talep zorsa, her seyi

tahmin etmek miimkiin degildir.

ylikselisinin ~ gosterimi, degerlerin  yeniden

ogrenmesinin beklendigini hisseden zavalli ziyaretci i¢in
daha da zordur. Hayirsever kiiratoriin de ona acimasina ve
sergilerin sayisini azaltmasina sasmamali. Ama ne amagla?
Vitrin tistiine vitrin, oda listiine oda, kanat ardina kanat, kat
iistiine kat hala sonsuz bir nesne panoramasi sunuyor. Ttim
meniiyii yemesi gerektigini diisiinen bir restoran miisterisi
gibi hissediyorsa, talihsiz adami kim suglayabilir? Karar
vermesine yardimci olmak igin tabelalar ve etiketleme
gelistirildi ancak agiklayici bir etiketi okumak zaman aliyor;
bu zaman, belki de bakmak i¢in daha karli bir sekilde
kullanilacaktir. Bunu fark etmeyen kimse yok ve bu nedenle
bagka 6gretim araglar1 devreye giriyor ve onlara yer agmak
i¢in giderek daha fazla nesnenin gosterimden kaldirilmas:
gerekiyor.

Ama hangi nesneler? Burada elbette siirtiinme var.
Essiz ve nevi sahsina miinhasir oldugu tapinaktaki sanat
calismasimin 6ziidiir. Hazineden en azindan nadir olmasi
beklenir. Didaktik koleksiyon, dogal tarih miizesinde bir
duruma kadar ve gordiiglimiiz seylerin, bir simifinin
numunesi olarak aldigimiz arkeoloji miizesinde bir noktaya
kadar oldugu gibi, uygun orneklerle stoklanmalidir. Depo,
nihayet tarafsizdir. Genis mahzenleri, kopyalarm atmak
gibi kaygan bir yola girmedikce oraya inen her seyi
barmndirmalidir. Bu, herkesin bildigi gibi bir¢ok giinahi
orten bir terimdir. Saskinligimizin ve endiselerimizin
bircogunun temelinde bu kategorilerin bulaniklagmasimin
yattigina dair inancimi agiklamak i¢in ayrimlari abarttigimi
biliyorum. Herbert Read'in ruhunu canlandiran kiigiik
bronz kafanin, en iyi ihtimalle sadece basvuru sirasinda
goriilebilecek bir 6rnek olarak depoya gonderilmeyecegini
naslil sdyleyebiliriz? Arkeoloji, tarafsiz ve esitlik¢i olmalidir;
sanat anlayisinin orijinal segicilik anlaminda her zaman
seckinci olmas: gerektiginden eminim. Tapinaktaki biiyiik
bir sanat eserinin Oniinde hazir bulunmaya her zaman
hazirim; bir hazine odasinin labirenti andiran gérkeminde

Felsefesi” (André Malraux Philosophy of Art in Historical Perspective)

boliimiime bakiniz.
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dolasmaya da can atiyorum ama bir dizi didaktik 6rnekle
karsilastigim vakit zihnimde, daha dogrusu ayaklarimda
rahatsiz edici slipheler yiikselmeye baglyor. Alaaddin'in
magarasinin igindekilerin depoya tasmacagi ve geriye
sadece Binbir Gece Masallar1 doneminden kalma otantik bir
lambanin kalacag1 ve yaninda biiyiik bir diyagramin
kandillerin nasil c¢alistigi, fitilin nereden sokulacag;,
ortalama yanma zamaniru agiklayacag: bir gelecek miizesi
hakkinda kasvetli hayallerim var. Kandillerin her seyden
insan drtinii oldugunu ve bize Alaaddin'in
magarasindaki degerl, cicili bicili seylerden ziyade siradan
insanlarin yasamlar1 hakkinda bilgi verdigini kabul

once

ediyorum. Ancak bu gelistirici 6gretimi, bir sandalyede
simsiki oturup ev aydinlatmasmin tarihgesini okumak
yerine yorgun ayaklarimm {izerinde dururken mi
almaliyim? Dahasi her haliikarda bunu 6grenmeli miyim?
Cahil oldugum konular ¢oktur. Her bilgi bizim igin iyi
midir? Televizyon, radyo, prestij kitaplar ve dergiler; antik
Sanat ve Merak Dolaplarimi (Kunst und Wunderkammern)
ozel bir kurs gibi gosterecek kadar cesitli bilgilerle bizi

bombardimana tutuyor.

Bu durumda serginin miizeden ¢ok daha fazla
izleyici kitlesine hitap etmesi ve bu tercihin miizeyi bir
kurum olarak bagka bir doniisiime ugratmasi bana dogal
geliyor. Bir dereceye kadar bir sergi merkezi haline geldi.
Sergi, miizenin egilimli oldugu i¢sel sorunlardan kaginabilir
veya uzak durabilir. Dogas1 geregi secicidir ve segim,
genellikle giincel olan belirli bir temaya odaklanabilir. Su ya
da bu nedenle ihmal edilmis bir ustanin eserlerini bir araya
getiren biiylik tek kisilik sergiler gibi akillica sergiler var.
Gegmisi halkin éniinde tutmanin bir yontemi olarak kisinin
kendini uzlastirmasi1 gereken yiiziincii yil doniimleri ve
benzeri torensel takdirler var sanirim. Ama bize birkag
kitaba bakarak 6grenemeyecegimiz hicbir sey 6gretmeyen
pek cok anlamsiz sergi de var. Degerli sanat eserlerini
diinyanin yarisina tasimak ve énemsiz bir amag igin miize
personelinin zamanini ve enerjisini tekeline almak, bana
ince kaynaklarin kotiiye kullanilmasi gibi goriiniiyor.
Oyleyse neden yapilir?

Cevap, turist patlamasini acgiklamaya yardimci olan
psikolojik giidiilerde yatmalidir. Bir daha geri gelmeyecek
bir firsati degerlendirmek icin yurtdisindaki miizelere
gidiyoruz. Evde, kosedeki miize, hi¢ gelmeyebilecek bosg bir
ogleden beklemek sergi,
oniimiizdeki hafta kapanacak ve bu yiizden onun igin
zaman ayirmaliyiz.

sonramizi zorunda ama

Turizmde oldugu gibi, sosyal baski giiglii bir takviye
gorevi goriir. Cevremizde bir kokteyl partisinde sunu
sormak alisilmis bir sey degil: Apsley House'a gittin mi?

Velazquez'in Su Saticist harika degil mi? Ama su soruyu da
sorabilirsiniz: "Hayward Galerisinde Suudi Arabistan'dan
gelen kandil sergisini gordiiniiz mii?" Yeterince insan size
sorarsa, dikkatinizi ¢ekmeniz i¢in sizi utandirirlar ve hatta
belki gosteriden keyif alirsiniz.

Yillar once, Berlin'de bir donem gecirdigimde,
Bode'nin halefi Prusya Miizeleri ve Galerileri Direktorii
Wilhelm Waetzoldt ile bir seminere katildim. Onun sdyle
dedigini hatirliyorum:

“Tabii ki

Miizesi'nden alarak yolun karsisina génderirseniz ve buna

Rembrandt sergisi derseniz, hepsi onlara bakmak i¢in akin
eder.”

bizim Rembrandt'larimizi Kaiser Friedrich

Kesinlikle ¢ok wuzakta degildi. Paris'teki Corot
sergisini ziyaret ettigimde -Corot, bana 6zel zevk veren bir
sanat¢l oldugu igin- tatil giiniinde geldigim icin siraya
girmek ve kalabaligin arasindan ite kaka ilerlemek zorunda
kaldim. Bu biiytliyen ilgideki dikkat gekici olgu orada
sergilenen muhtesem tablolarin ¢ok biiyiik bir yiizdesinin
aslinda yolun Kkarsi tarafindan, Louvre’dan gelmis
olmasidir. Louvre pek ¢ok ilgi ¢ekici gosterim sundugu icin
Corotlarin bulundugu iist kat galerilerinin genellikle 1ss1z

oldugunu, tek basina itiraf etmede acele ediyorum.

Serginin, benim yasadigim donemde bile
sanatseverlerin ve miize insanlarinin ilgi ve enerjisinden
giderek artan bir pay almasinin izahin1 yapmaya c¢alistim.
Elbette bu yone g¢eken bir¢ok faktor var. Bizimki reklami
seven bir ¢cagdir ve sadece yenilik haberdir. Diinyanin Yedi
Harikasi'ni herhangi bir Dokuz Giin Mucizesi'ne tercih
etseniz bile, fark edilmek istiyorsaniz ikincisini gérmezden
gelemezsiniz. Yarim saat gokyiiziinde kalmasina ragmen
Goethe, “kimse gokkusagma bakmaz,” dedi. Insanlari
baktirmak icin yapay gokkusagini yanip sondiiren, renk
degistiren ve tercihen dondiiren herhangi bir reklamcr icin
asina bir gozlemdir. Miize, toplumun ciliz destegini hak
ettigini, yarar ve haz gorevini yerine getirdigini katihm
rakamlariyla giderek artan kalabaliga kanitlama baskis:
altindadir. hakkindaki  siiphelerimi  dile
getirmeliyim. Itiraf etmeliyim ki ikincisi hakkinda daha da

kafam karist1. Biri hazzi 6gretebilir mi? Elbette ziyaret¢inin

Birincisi

haz kaynagin kesfedebilecegi umulur. Fakat bu ¢ok 6nemli
kesfi yapmalarina en iyi nasil yardimei olabiliriz?

Bagkanimiz, beni bu konusmayi1 yapmaya davet
ederek tartismali konulardan kaginmami istemedigini
acgikca belirtti. Gegmisi ve buglinii tartisirken bu Ozete
gelecegi
gizlemeyecegim. Kehanet armaganini iddia etmiyorum
ancak mevcut egilimler devam ederse, halkla iliskiler ve
egitim muhtemelen miizelerimizin geleceginde gecmiste
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oldugundan daha da biiyitkk ©nem kazanacak.
Faaliyetlerinin dayandig1 geleneksel bilgeligi incelemek,
bana ¢ok daha acil goriinliyor. Miize ziyaretcisinin
psikolojisi hakkinda yaygin ve incelenmemis varsayimlar
addettigim seyleri sorgulama ihtiyaci hissediyorum. Soru
sormak, cevaplamak degil. Bir miize adami oldugumdan
daha fazla bir psikolog degilim ve simdi psikolojik hobi
atina bineceksem, bir profesyonel statiisii iddiasinda
bulunmak Gelecekte
psikologlarin sanat miizelerimizin yonetimini devralmasin
da 6nermek istemiyorum. Benim ricam, daha ¢ok, miizeleri
yonetenlerin ve sergilerini organize edenlerin, zorlu

istemiyorum. profesyonel

calismalarinda alginin ve hafiza psikolojisinin sundugu
elestirel aracin da farkina varmalar gerektigidir.

Ne de olsa, haz ve yarar islevleri diye adlandirdigim
seyin, alg1 ve hafiza ile esit derecede iliskili oldugu agiktir.
Sanat egitiminde, sanattan zevk alip almayacagimizi
Ogrenmemiz gerektigi genel bir kanidir, ancak biraz
psikoloji okuduktan sonra, bu ifadeden neyin anlasilmas:
gerektiginden, miize igindeki ve disindaki pek ¢ok iyi
niyetli egitimciden ¢ok daha az emin oldum. Daha yeni,
Amerika Birlesik Devletleri'ne yaptigim bir ziyarette, bana
yerel bir miizede sanat1 takdir etmeyi 6grettigini sdyleyen
sevimli bir gen¢ hanimla tamistim. O 6gleden sonra ne
yaptigini sordugumda, c¢ocuklardan higbirinin galeriye
giderken yanlarindan gegctikleri evleri ve diikkanlar1 ona
tarif edemedigi ve bunlar1 gormedikleri i¢in ¢ocuklara
ckistigini sdyledi. Korkarim ¢ocuklarin tarafini tuttum ve
bu dikkat ekonomisinin onlarin sanata olan hassasiyetlerine
miidahale etmesini pek olas1 bulmadim. Bach'in B Minor
ayinini dinlemeye giderseniz, konser salonuna giderken
trafik giiriiltiisiine dikkat etme zorunlulugunuz yoktur.
Bakmak, gormektir; dinlemek ise duymaktir.
duyularimiza  dikkat etmezsek kendimizi suclu
hissetmemiz gerektigi fikri, Sanat ve Yamlsama'da (Art and
Illusion) tizerinde calistigim on dokuzuncu yiizyil masum
g6z doktrininin kalintisidir. Duyum ile algi arasindaki
ayrim sorgulanabilir hale geldi. Goz, edilgen degil, aktif bir
alettir ve sindirilemez mesajlar seliyle bogulmamasi igin
secici olmasi1 gereken bir zihne hizmet eder. Gormek; hep
bir seyler aramak, kiyaslamak, yorumlamak, arastirmak ve
Onemsememektir. Sonug¢ olarak,
O0grenemeyiz. Bir beceri olarak algi, her zaman tiim kisiyi ve

Tim

soyutta gormeyi
tiim zihni igerecektir. Psikologlarin bize hem algisal hem de
hakkinda soyledikleri,
bunlarin biiyiitk Olciide hiyerarsi denilen seye bagh
oldugunu gosteriyor. Nasil ki piyano ¢almay1 6grenirken

motor becerilerin kazanilmasi

belirli hareketler ve sekanslar o kadar otomatik hale gelmeli
ki zihin diger seylerle ilgilenmek icin 6zgiir olmali, bu
ylizden karmasik gosterge panelinin 6niindeki pilot, dogru

anda dogru kadrani goérmeyi 6grenmeli ve geri kalanini
“okudugu gibi” gormezden gelmelidir. Zihin, bir bilgisayar
olmayabilir ancak inanilmaz derecede esnek sekilde
muazzam miktarda izlenimi islemesini saglayan kategoriler
veya siniflar ve alt smiflar olusturan harika bir siralama
makinesidir. Bakma s6z konusu oldugunda, esneklik,
goziin ve odaklama mekanizmamizin hareketliligine
dayanir. Okumay1 Ogrenme basarisinin kendisi bize
diisiinmemiz icin yiyecek vermelidir; ¢iinkii bilinmeyen bir
alfabenin oldugu bir sayfaya bakmak ile bilinen dilde bir
sayfayr okumak arasindaki farki tarif etmek hi¢ de kolay
degildir. Kesin olan bir sey var: Bir matbaaci, anadilindeki
bir sayfayi, ne yazdiginin farkina varmadan incelerken,
okuyucu,
hatirlamadan bir kitab1

ortalama bir hangi kaynaktan basildigim
Bu alg:
seciciligine tiziilebilirsiniz ama hesaba katilmas1 gereken

hayatin bir gergegidir. Konuyu soyutlamak i¢in, mantiken

kenara birakabilir.

herhangi bir nesnenin sonsuz sayida simnifin bir alt sinifina
ait kabul edilebilecegini anlamalisiniz. Konuyu soyutlamak
gerekirse, mantiki anlamda herhangi bir nesnenin sonsuz
sayida smufin bir alt sifina ait oldugunun kabul
edildiginin farkinda olmalisiniz. Read'in bronz kafas1 da
ayni gerekgelerle kayip balmumu dokiimii (cire perdue)
uriuni olarak, Hellenistik sanat olarak, Afrika sanatinin bir
temsili olarak sonsuza dek (ad infinitum) kategorize
edilebilir. Onun i¢in bu, retorik olmayan sanatin degerli bir
Oornegi haline geldi; ciinkii kendisini, “Biiyiik Tarz ve
Devasa Sikint1” adini verdigi seyin tiim biiyiik hiyerarsisini
reddettigi bir ruh durumu iginde bulmustu. Taze ve
alisilmamis olarak onun tepkisi, kesinlikle masum bir
gozden kaynaklanmiyordu. Kendisi, farkinda olmadan
nesneleri tarayip, kendi hiyerarsilerine gore siraliyordu.

Bu sempozyum i¢in dagitilan Hamburg
Kunsthalle'den Werner Hofmann'in provokatif makalesine
katiliyorum, yani bizim deneyimlerimizin yeni yonleriyle
ilgilenmeye iten bu tiir herhangi bir yeniden siniflandirma
siirecinde Ogretici ve hatta canlandirici bir seyler vardir,
ancak benim diisiincem bunu sifirdan yapamazsiniz
seklinde olup, boyle kalacaktir. Vasarinin Pliny'den
benimsedigi ve sonraki yiizyillarda ¢ok az degisiklikle
kabul ettigi ilerleme semasinin altinda yatan asirt
basitlestirmeleri, hepimiz biliyoruz. Ancak sema, kalabalik
sanat diinyasina diizenli bir hiyerarsinin avantajini
getirmemis olsaydy, bu kadar uzun siire hayatta kalamazdi.
Bu basit sistemi kavrayanlar, bir miizeye girerken nereye
goz atilacagini, nereye bakilacagini, hayranlikla nerede
durulacagim ve tiksintiyle nereye doniilecegini biliyordu.
Baska bir deyisle, 6grendikleri sema, tam manasiyla,
hiyerarsiler nispeten kat1 oldugu icin, tarama yapmalarin
sagladu.
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Bu kavrayisa geri donemeyiz ve dénmemiz de
gerekmiyor ama bence tarama etkinliginin miize sorunu
icin en az yamltica gorme sorunu kadar onemli oldugu
gercegiyle yiizlesmemiz gerekiyor. Neye bakacagimizi
bildigimizde, genis bir diziden belirli bir alt simifi se¢me
hususunda sasirtici  derecede oldugumuz
gosterilmistir. Dahasi, isim listelerini taramamizda bir isim
i¢in oldugu kadar iki veya ii¢ 6zel isim i¢in de taramanin

verimli

¢ok slirmeyecegine dair gostergeler var." Elbette sonsuz bir
say1 icin olmasa da, gesitli kategorilerle degisikligi devam
ettirmek icin bir uyanikhig1 siirdiirebiliriz. Herhangi bir
kategori olmadan caresiziz ve kafamiz karisir. Izlenim
y1gimini ancak bu, bizim

suclama egilimindeyiz

hazirliksizhigimizdir.  Ornegin  hepimiz
bilinmeyen dilde yapilan konusma, bize hizl1 bir gevezelik
¢iinkii duysak da dinleyemiyoruz. Bu

psikolojik nedenden &tiirii, sergilerin azaltilmasinin siradan

biliyoruz ki
gibi geliyor;

miize ziyaretgisine hicbir sekilde yardimci olacagina ikna
olmadim. Kalabalik bir galeride kapildig1 saskinligin ve
stkintinin  sorumlusu, nesnelerin sayist degildir. Bir
sayfadaki harf sayilari, okuyucuyu endiselendirmez. En
yakin sekilde birkacg
dikkatlerinin dagildigini iddia eden aynu kisiler, s6z gelimi
bir sayfada dort ¢izimi ya da bir resimli hikayeyi ya da
herhangi bir ¢ocugun gozii yan sayfadaki goriintiiyle

toplanmus resim oldugunda

karismadan bir sayfada on alti kareye bakabildigi ¢izgi

romana bakarken herhangi bir zorluk yasamiyor
goriiniiyor. Bu basariyr miimkiin kilan sihir, siradan ilgi ads

altinda gecer ve ilginin sonucu da konsantrasyondur.

Simdi, her miize veya kir evi rehberinin bildigi gibi,
ilgi uyandirmanin sayisiz yolu vardir; tek sorun, uzun
vadede hepsinin esit derecede karli olmamasidir. En yorgun
ziyaretginin, tarihi olasithiga ragmen
Shakespeare'in kalemi oldugunu veya korkung bir sucta
cinayet silah1 oldugunu sdylerseniz, siradan bir kursun
kaleme bile ilgiyle bakacagini sdyleyebilirim. Sanat
egitimcisinin ikna edici sdylemini kullanarak, sivri
piramidin ham ahsabiyla etkili bir tezat olusturan siyah

tim bunun

kursunun sari
olusturmasini belirtip anitsalliga nasil ulastigina dikkat
gekerek onu cagdas heykelin bir basyapiti olarak da
yeniden smiflandirabilirsiniz. Ucuz toplu iirtinlere 6rnek

olarak kaba sar1 parlakligin asagilik banliyd tadim

pliriizsiiz ylizeylerle bir gerilim

kotiileyebileceginizi veya bir insan sembolii olarak yazili
olarak koreltilmis kalemle vaaz verebileceginizi sdylemeye
gerek yok.

1Ulric Neisser, “Bilis ve Gergeklik” (Cognition and Reality) (San Francisco,
1976) Burada, yazarin pek ¢ok deneyi aktarilmaktadir.

Bununla birlikte, miizenin amacinin nihayetinde
kalemler ve sanat eserleri arasindaki farki 6gretmek olmasi
gerektigi konusunda hemfikir olacagimizi umuyorum.
Tapmak dedigim sey, bu farki bildigini sanan insanlar
edilmisti. Sergilere
neredeyse dini bir husu ile yaklastiniz; bu husu, bazen

tarafindan kurulmus ve ziyaret

yersizdi ama konsantrasyonu giivence altina aldi. Esitlikgi
¢agimiz, miizedeki husuyu ortadan kaldirmak istiyor.
Herkese acik, samimi bir yer olmali. Tabii ki olmali. Hig
kimse oraya girmekten ya da miize giris {icretini
O0deyemedigi i¢in uzak tutulmaktan korkmamalidir. Ama
gorebildigim kadariyla, buradaki asil psikolojik sorun,
korkunun yiikiiniin nasil kaldirilacagidir ki bu korku, yine
de saygi duyacagim daha iyi bir
oldiirmeksizin  ait olmadigim yabancinin
korkusudur. Bu tiir bir sayg, sanattan aldigimiz zevke ait

kelime istegini

hisseden

gercek hayranhigin heyecanindan ayrilamaz gibi geliyor
bana. Bu hayranlik, iyilik ve oldiiriilme tehlikesi tasiyan
degerli bir mirastr.

Sanat  egitiminin = Avrupa  kurumlarimizda
oldugundan ¢ok daha fazla gelistigi bir Amerikan
miizesindeki neseli manzaray: hatirliyorum. Rengarenk bir
grup kiiglik ¢ocuk yerde oturmus, kagitlara miirekkep
sicratirken, sicakkanli bir 6gretmen tarafindan dokunakl
bir sekilde tesvik ediliyorlardi. Ogretmen, cocuklarin az
once oradaki Cin miirekkebi tablolarini gérmeye gittiklerini
ve simdi bu keyifli oyunda sanslarini denediklerini anlatt.
Kesinlikle Tek
umudum, 6gretmenin ¢ocuklara ne oldugunu agikladig:

onlarin  zevklerini  kiskanmiyorum.
and1. Iste 0 zaman onlarin yaptig1 kesinlikle Cinli ustalarin
yaptig1 sey degildi; ¢linkii Cin geleneginin kurallarina ve
inceliklerine hakim olmak igin yillar siiren konsantrasyon,
caliskanlik ve beceri gerektirdi. Konuyu bilgicce ifade
etmek gerekirse, Cin Sung tablolari, herhangi bir miirekkep
kategorize
yaraticihiginin ulastigi en rafine doga cagrisimlariyla daha
yararh bir gsekilde inangla
yaklagtigimizda, onlarla farkli sekilde ilgilenmemiz de

sigramastyla edilemezler ancak insan

smiflandirilirlar.  Bu

muhtemeldir.

Bu tiir resimleri ne kadar ¢ok sevsem ve onlardan
keyif alsam da tepkimin Cinli bir uzmaninki kadar farkl
olmadigini da biliyorum. Hepsinin bana ayn1 goriinecegi
asamayl gectim ama basyapiti kopyadan, hatta taklitten
ayiran ¢ok onemli bazi niianslar1 kesinlikle géremiyorum,
daha dogrusu fark edemiyorum. Vermeer'in Delft Manzaras:
ile biraz daha giivenli bir zeminde oldugumu umuyor ve
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inantyorum. Neden olaganiistii bir tablo diye
adlandirildigini sdylememe gerek yok; clinkii onun on
yedinci yiizyil Hollandasi'nda yapilmis bir y1gin giizel sehir
manzarasi arasindan siyrildigini gorebiliyorum. Gegmisin
ve glinlimiiziin didaktik koleksiyonlarma ilham veren, bu
tir karsilastirmalar1 tesvik etme arzusuydu. Bu
icin dagitilan ilging makalesinde, Tate
Gallery'den Bay Michael Compton, Matisse'e hayranlik

sempozyum

duyan bir yonetmenin, Matisse'i, Fauve sanatgilarinin ve
diger cagdaslarinin daha 6nemsiz oldugunu diistindiigi
islerle desteklemek istedigini hatirlatiyor. Katiliyorum ama
bunun sadece didaktik bir gereklilik olmadigim, aym
testereyi
tarihgilerine birakilamayacak kadar ciddi bir konuyla, yani
haz isleviyle de ilgili oldugunu vurgulamak istiyorum. Delft
Manzarasindaki mucizevi ustaligin tadini ¢ikarmak igin
diger Hollandali ustalarin adlarini ve tarihlerini bilmek

zamanda eski bir degistirmek ic¢in sanat

zorunda degiliz. Thtiyacimiz olan sey, ortak bigime ve
benzersiz olana yonelik bir histir ki diger herhangi bir
duyusal ayrimdan daha fazla sozle ifade edilemeyen ancak
bizi deneyimimizin altini ¢izen o ince ayarlamaya duyarh
kilan bir haz deneyimini degistirilebilen ve asilabilen bir
beklentiler setidir. Ziyaretci en azindan bu deneyimin ilk
sezgisini alamadikga, gercekten onun bir daha gelmek icin
hicbir nedeni yoktur. Renkli bask: veya resimli kartpostal
da ayni isi gorecektir.

Bazi acilardan eski moda miizenin burada daha
bir¢ok yeni deneyden daha iistiin oldugunu diisiinmeden
edemiyorum. Diizenlemesi ve vurgusu ile ziyaretgiyi genis
nesne smiflariyla ve 06zel miikemmellik ornekleriyle
tarugtirdi. Iyi bir Pieter de Hooch'ta daha &nce yalnizca
Vermeer ile iliskilendirilen bir kaliteyi kesfetmenin sevinci
de oldugu icin birbirlerine miidahale etmekten ¢ok uzak,
onlar karsilikli bir gelisme sagladilar.

Bir  sanat olarak
vurguladim, ancak yine de tam miize savunuculugumu
tarihi bir Ornekle desteklemek istiyorum. Miinih'te
Euthymides'e ait, MO 500 tarihli bir savascinin ve birkag
atletin egzersizlere vedasmi gosteren bir vazo vardir. Onun
tizerinde ise iinlil yazit vardir: “Pos oudepote Euphronios”
(Euphronios boyle bir yerde degil).1? Ressam, kabul gérmiis
bir miikemmellikte rakibini geride biraktigini biliyor ya da
iddia
(foreshortening) kullanma gibi devrim niteligindeki yenilik,
muhtemelen bu gurur ifadesine yol acan ilerlemeyi ve

tarihgisi konusmadigimi

ediyordu.  Viicutlarin  ¢izminde  kisaltim

12(C.N.) Diger bir deyisle Usta Euthymides’in imzas1 “Rakibim Euphronios
bunu yapamaz” imis.

13 Sir John Pope-Hennessy “Tasarim Miizeleri” (Design Museums) [Journal
of the Royal Society of Arts 123, October, 1975, 717] adli konferansinda,

rekabet duygusu yaratti. Eger koleksiyon her ikisine sahip
olacak kadar sanshiysa ve Euphronios'un vazolariyla yan
yana gorebilseydik, Euthymides'in vazosunu daha iyi
anlayacagimizdan kim siiphe edebilirdi. Ama nerede
durmaliy1z? Euphronios'u, Atinali ¢agdaslarinin siradan
mallar1 da dahil olmak {izere diger iiretimler baglaminda
gorerek daha iyi takdir etmeyi 0grenemez miyiz? Ayrica
neden yine burada duralim? Attika vazo resminin diger
merkezlere gore ayirt edici 6zelliklerinin farkina varmak da
yardimci olmaz mi? Bana, bunun koleksiyonu ¢alismayla
ilgili bir mesele oldugu ve siradan bir ziyaret¢inin bu kadar
¢ok canak-¢omlekle sadece caninin sikilacagl soylenecek.
Acaba onu kii¢iimsemiyor muyuz? Her haliikarda, eger o
kadar cani sikildiysa amacimizda basarisiz olmusuz
demektir.

Acikca sOylemek gerekirse, herhangi bir vitrinci,
izole bir Yunan vazosunu bos odadaki spot 1s1ginin altina
yerlestirebilir ve boylece dikkatimizi ¢ekmeye ¢alisabilir.
Cogunu gozden kacgirmak yerine, yiizeysel anlamda benzer
nesnelerin biiyiik bir koleksiyonunu gosterme sorunu,
farkli bir karmasiklik diizeyine sahiptir. Algi itibariyle, tam
da bahsettigim tarama ve gruplama siirecinden dogar. Bir
nesne  simfin1  basit  bir
diizenlediginizde, bir kaleydoskoptaki benzer goriintiilerin

geometrik  diizende

one c¢ikan ve hatta kaynasan benzerlikler oldugunu
sekilde
gormesini ama farkliliklar1 da fark etmesini saglamaliyiz.

goreceksiniz.  Bir ziyaret¢inin  benzerlikleri
Tarama goziine en 6diillendirici noktalara odaklanmast igin
rehberlik eden ancak herhangi bir yerde oyalanmasina izin
veren uygun gorsel vurgu ve berrak soyleyis araclarim
bulmaliy1z. Her parcay: yakindan taniyan ve tiim sahanin
tutarli bir resmine sahip koruyucuya her adimda
danismadikga tasarimciya birakilmayacak bir gorevdir.’® Bu
isbirliginin sonucu, en azindan dayandig1 ge¢misin vizyonu
kadar kalic1 olmasi amaglanan bir diizenleme olmalidir. I¢
dekorasyonda son modaya gore tasarlanan vitrinler, bir
sonraki dalga onlar1 alip gotiirene kadar bir 6gleden sonra

i¢in yapilan kumdan kaleleri hatirlatiyor.

Werner Hofmann, daha oOnce degindigim bu
sempozyum makalesinde, sanat yapitlarinin her yeni yan
yana gelisinin yaratabilecegi heyecani vurgularken pek ¢ok
meslektasinin goriisiinii dile getirdi. Bunu tamamen inkar
ancak bu nispeten ylizeysel heyecanin

genellikle ¢ok pahaliya satin alindigini diistiniiyorum.

etmiyorum,

Tasarimailar ile akademik personel arasinda hakiki, kargihikli anlayisa

dayali uzun dénemli bir igbirligini savunmaktadir.
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Gorsel 4. Euthymides, Amphora (detay), Miinchen Inv. 2307. Staatliche
Antikensammlungen und Glyptothek Miinchen. Hirmer Fotoarsivi

Gorsel 5. Miinchen Inv. 2307. Staatliche

Euthymides,
Antikensammlungen und Glyptothek Miinchen. Hirmer Fotoarsivi

Amphora,

14“Miize aktif olabilir mi?” (Should a Museum Be Active?) [Museum 21
(1968): 79-86] adli makalede aktif ve tefekkiir hayati arasindaki eski

ayrimdan yararlandim.
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Gorsel 6. Euphronios, Bell krater, Miinchen Inv. F2180. Staatliche

Antikensammlungen und Glyptothek Miinchen. Hirmer Fotoarsivi.

Ugruna geldigimiz hazzi bulmak yerine, cogu miize
ziyaretlerinde demiryolu manevra alanina benzer “gecici
olarak kapali”, “diizenleme siirecinde”,
tizerinden erisilebilir” gibi ifadelerin yazildig1 odalarla
karst karsiya gelme egilimindeyiz. Insan, gérmeye geldigini
bulamiyor ve bazen bulabildigini de gormek istemiyor.
Faaliyetlerin kasirgasinin hala dokunmadi$ sessiz bir kose
kesfetseniz bile, tefekkiir ve keyif alma havasi ugup gitmis
olacak." Ne biiyiik bir liituf ki simdiye kadar hi¢ kimse
Roma'nin Aziz Petrus'u Kolezyum’la takasinin etkisini
denemeyi diisiinmedi.

“uygulama

Louvre'u zihninde dolasabilen yasl beyefendiden,
bir koleksiyonu hatirlayarak elde ettigimiz kalic1 karm, bir
yararin (prodesse) Ornegi diye bahsetmistim. Frances
Yates'in Hafiza Sanatimi (The Art of Memory)'® okuyanlar
bilirler ki bir deneyimi saklama yetenegimizin kokleri,
yerleri ve seyleri hatirlamamizda yatmaktadir. Topografik
hafizamizin, hatirlama kapasitemize kesin bir sekilde
katkida bulundugunu gosteren pek ¢ok kanit vardir. Sergi
¢agmin gercek umacisinin, hicbir seyin degistirilmesine
veya kaydirilmasina sozde statik
koleksiyon oldugunu ¢ok iyi biliyorum. Bu diizenlemenin
durumunu abartmak istemiyorum, ciinkii daha iyisini
yapabilecegimizden eminiz. Ancak miize diinyasindaki
girisimci meslektaslarima sunu hatirlatmak isterim ki,
kendilerinden talep edilen pek ¢ok zor beceri arasinda en

izin verilmeyen

15 London, 1966.
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asil fedakarhigi gerektiren birincisi, iylyi kendi haline
birakmanin biiyiik sanatidir.
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