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Avrupada 19. ylizyll boyunca yiikselen cinsiyetci séylemin yansimalari ayni donem
yayimlanan Yunanca eserlerde de gézlemlenir. Kadinin,'dogasi geregi zayif; erkeginse
ekonomik bakimdan yeterli olmasi kosuluyla ‘gligli’ oldugu inanci bu sdylemin ana
cekirdegini olusturur. Bu dogrultuda, ‘melek’ olarak tasavvur edilen ideal kadinin
karsisina‘seytani’olan ¢ikarilarak ilkinin sahip olduguna inanilan 6zelliklerin alti cizilir.
Bu calismada her ikisi de istanbul'da yayimlanan iki diizyazi drneginin, kadin karakterlere
yaklasimi incelenmistir. Ayni dénemde istanbul'da yasamis, biri erkek biri kadin iki
Rum yazarin, bir yil ara ile basiimis iki metninde eril egemen séylem ile dénemin
feminist elestirilerinin ne derece yansitildigi arastirilmistir. Bu kapsamda incelenen
metinlerin genelinde, dénemin cinsiyetgi ideolojisinin hakim oldugu; bununla birlikte
bu metinlerin yazildiklari dénem ve cografya g6z 6niine alindiginda, egemen ideolojinin
bir parca disinda kaldiklart gézlemlenmistir. Calismanin kadin yazari D. Thoma'nin
hikayelerinde egemen sdylemin (rettigi “benliksiz” kadinlara cokca rastlanir. Ote
yandan, dénemin kultirel feminist geleneginin izleri de metinde goézlemlenir.
Calismanin erkek yazari F. I. Lufakis'in romaninda ise baskahraman olarak bir kadinin
secilmesi, bu kadina olumlu 6zellikler yiiklenmesi ve ‘zayif’ kadin imajinin tersine
cevrilmesi onu dénemin diger edebi metinlerinden 6nemli 6lctide ayirir.

Anahtar Kelimeler: 19. yy. Yunan Edebiyat, kadin, istanbullu Rum yazarlar, Domna
Thoma, Fotios I. Lufakis

ABSTRACT

The reflections of the sexist discourse that arose in Europe throughout the 19th
century are also observed in works published in Greek in the same period. The core
of this discourse is the view that women are weak by nature and that men are strong
as long as they are financially sound. In this sense, the demonic woman is positioned
directly opposite the angelic woman. This woman is tasked with highlighting the
components of identity of the ideal woman that are considered to be good by the
dominant ideology and to make them look more polished. This study investigates
the portrayal of female characters in two examples of prose that were both published
in Istanbul and aims to determine the extent to which the male-dominated discourse
and feminist critiques of the period are reflected in the two texts published a year
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apart by two Greek authors living in Istanbul, one a woman and the other a man. In the stories by the female author examined
in the study, one frequently encounters inessential women created by the dominant discourse. On the other hand, the text
also includes traces of the cultural feminist tradition of the period. Meanwhile, the novel by the male author examined in
this study deviates from other literary texts of the period in that a woman who is endowed with positive traits is selected as
the lead character, reversing the image of the weak woman.

Keywords: 19" century Greek literature, women, Greek writers of Istanbul, Domna Thoma, Fotios I. Lufakis

EXTENDED ABSTRACT

The reflections of the sexist discourse that arose in Europe throughout the 19th century
are also observed in works published in Greek in the same period. The core of this discourse
is the view that women are weak by their nature and that men are strong as long as they
are financially sound. Through the images that were separately established for the two
genders, men are empowered while women are expected to show a barely visible presence
in the home environment. This study investigates the portrayal of female characters in
two examples of prose, both published in Istanbul, and aims to determine the extent to
which male-dominated discourse and the feminist critiques of the period are reflected
in the two texts, which were published a year apart by two Greek authors living in Istanbul,
one a woman (Domna Thoma, Time for Entertainment: Three Select Original Stories, 1896)
and the other a man (Fotios |. Lufakis, Rejected Child: Original Novel, 1897). The study aims
to answer the following research questions: 1) Do the texts include a male-dominated
discourse and critical feminist approach independent of the genders of the authors? 2)
Are a male-dominated discourse and critical feminist approach observed in the texts of
both authors? 3) Are the female characters in the texts of the two authors who lived in
Istanbul during the same period portrayed in a positive or negative manner? 4) Which
of the female characters are active, and which are passive? If any of the prose involve
active women, when do they become active? Accordingly, the sexist ideology of the
period is seen to be dominant in general in the examined texts, whereas considering the
period in which they are written and the geography in question, these texts are somewhat
outside the dominant ideology.

Whether a male-dominated discourse is used in the texts is not related to the gender
of the author but rather a consequence of a choice the author either knowingly or
unknowingly made. The work of D. Thoma, the female author examined in the study,
includes three short stories, and as a result of this unconscious choice, inessential
women as created by the dominant discourse are frequently encountered. In this
context, the female character, as well as the female author at the same time, starts to
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subconsciously view herself through the eyes of others based on the angelic and
devilish images they've created for her. Other frequently encountered situations involve
such things as the image of men as the protector of the family, the struggle of widowed
women, the usage of angel and demon stereotypes, and the redeeming role of marriage
for women. On the other hand, the text also includes traces of the cultural feminist
tradition of the period. Based upon the concepts of matriarchy and the divinity of
motherhood among the most prominent characteristics of the cultural feminist approach,
the work emphasizes female intuition. Accordingly, the female character possesses an
intuitive perception that is not seen in men, provided that she is pure and humble.
With this skill, she can easily feel the invisible links that connect events, people, and
various life forms to one another. When considering all these details, Thoma as an
educated woman is understood to have been aware of at least part of the feminist
discourses of the period.

The novel by Lufakis, the male author examined in this study, deviates from other
literary texts of the period in that he selected a woman as the lead character and
endowed her with positive traits, thus reversing the image of the weak woman.
Nevertheless, the negative stereotypes of the female gender scattered throughout the
text suggest that Ariadni Laru, the lead character of the novel, is an exception and has
a different position than other women. However lively, active, and involved in the public
sphere Ariadni may be, she does not pose a prototype for the ideal woman. Above all,
the public sphere in which Ariadni is active is not a context of employment but one of
crime, where she has to struggle using illegal means for her son Theodoros’ father to
recognize his paternal obligations. This is the issue the novel brings to the attention of
the reader as being important for Ariadni. Fedon is the son of a wealthy family and is
the one who has forced her to act like this; he has not acknowledged his obligations
as her son’s father and did not marry her despite having previously promised to do so.
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Giris

istanbul, 19. yiizyilda ticari bir merkez olmasinin yani sira Miisliiman, Hristiyan ve
Musevi cemaatlerinin ileri gelenleri tarafindan degisik tiirde bircok yayinin yapildigi,
cok sayida gazete ve derginin ¢ikarildigi bir kiilttir baskentiydi. Yakin tarihte yapilan bir
arastirmaya gore, 1839-1900 yillari arasi yayimlanan 6zgiin Yunanca eserlerin sayisi
225'tir.1 Varna, Leipzig, Londra, Odessa, Patra, izmir ve Hanya gibi sehirlerde basilan bu
eserlerin biiyiik bir cogunlugunun yayin merkezi Atina ve istanbul’dur2 (Kodykou)og,
2021, s. 59-60). 1855-1900 yillari arasi sadece istanbul'da yayimlanan Yunanca edebi
eserlerin sayisi ise 33'tlr. Bu eserlerin 28 tanesi yakin zamanda yapilan bir arastirma
neticesinde tespit edilebilmistir (Toamavidou & Kouykouhoc, 2020, s. 359). Anastasia
Capanidu ile Thanasis Kungulos'un cok degerli cabalari sonuca ortaya ¢ikan bu bilgi
ile, iclerinde bu makaleye konu olan iki eserin de yer aldigi, s6z konusu metinler Cagdas
Yunan Edebiyati literatiirinde bugtiine kaadar ihmal edilmis olan yerini alabilmislerdir.3
Cok dilli ve cok kultrli bir yapiya sahip bu sehirde tretilen eserler her zaman Yunanca,
Tirkge ya da Ermenice kaleme alinmiyordu. Ornegin, Ermeni harfleri ile ya da Yunan
alfabesiyle Tiirkce (Karamanlica) yazan yazarlar da s6z konusuydu. Bu durum goéz 6niine
alindiginda, sinirlari kesin cizgilerle ¢ekilen edebi bir siniflandirma yapmak olanakli
degildir. Edebi degerleri ve siniflandirma kaygisi bir yana birakildiginda, 19. ylzyil
diizyazi 6rnekleri doneme dair 6nemli bir arastirma alani olusturur. Bu baglamda,
calismamizda her ikisi de Yunanca kaleme alinmis4 ve istanbul’da yayimlanmis; ancak

1 Trakya Demokritos Universitesi 6gretim Uyeleri Anastasia Capanidou ile Thanasis B. Kungulos tarafindan
kaydedilen bu eserlere, ayni Universiteye bagli Halkbilim ve Sosyal Antropoloji Laboratuvar’'ndan ulasilabilir.

2 19.ylzyilin 8nde gelen yazarlarindan Giannis Psiharis, Atina ve istanbul’'u Yunanlihgin iki “baskenti” seklinde
tanimlar (Mackridge, 2013, s. 276). Kiilturel acidan bakildiginda s6zi gecen donemde her iki sehrin de son
derece Uretken oldugu gorlir.

3 Capanidu ile Kungulos, arastirmalarinin sonugclarini yayimladiklari calismalarinda bugtine kadar elestirinin
dikkatini, o ddonemde hizla kentlesmekte olan Atina’yi konu alan eserlerin cekmis oldugunu, elestirinin ayni
dénem Yunanistan disinda basilan Yunanca eserlere ilgisiz kaldigini belirtirler (2020, s. 358). Ote yandan,
dzellikle 1990'larda iclerinde basim yeri olarak Istanbul’'un da yer aldigi ve Cagdas Yunanca edebiyat
literattirline “apokrifa (gizem)” seklinde gegen bir dizi su¢ romani akademik arastirmalara konu olmustur.
Ayrintili bilgi icin su kaynaklara bakilabilir: Boutouprig, M. (1995). Q¢ &i¢ KaBpépTnv...: POTAOEIG Kal UTTOBETEIG
yia v eMnvikr me{oypapia tou 190uv atwva. Ne@éAn; Nkoton, Z. (1997). H pubiotopia twv «amokpu@wvy. H
oupBoAn otnv meptypaen tou idoug. N. Bayevag (Ed.), Amé tov Aéavbpo otov Aoukr Adpa. MeAéteg yia tnv
nefoypagia g mepiédou 1830-1880 (s. 149-168) icinde. Mavemotnuiakég ekddoelg Kprtng Bapehag, A.
(2015, Maptiouv 29). H eikéva tou dotews o€ eEMnVIkd amdkpuga pubiotopruata tou 19° aiwva. https://
cantfus.blogspot.com/2015/03/19_29.html; Tonnet, H. (2018). Des “Mystéres de Constantinople” aux
“Misérables d’Athénes” Le roman-feuilleton grec au xixe siecle. Classiques Garnier; Georgiadou, Z. (2021). The
Mysteries of Constantinople. Greek “social fiction”in the Ottoman Empire. A discource about a Constantinopolitan
Greek collective identity in the late nineteenth century? [Yayimlanmamis doktora tezi]. University of Hamburg.

4 Her iki eser de Antik ve Cagdas Yunancaya ait unsurlarin karistirilmasi sonucu elde edilmis yapay bir dil olan
katharevusada kaleme alinmistir. Katharevusa 1976 yilina dek Yunanistan'in resmi dili olarak kullaniimistir.
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edebiyat elestirisi tarafindan bugiine kadar konu edinilmemis iki eseri kadin karakterlere
yaklasimiagisindan inceleyecegiz. Ayni donemde yasamis, biri erkek, biri kadin iki Rum5
yazarin, bir yil ara ile basiimis iki metninde eril egemen séylem ile donemin feminist
elestirilerinin ne derece yansitildigini arastiracagiz.

19.ylizyllda Avrupa'da giderek gli¢lenen cinsiyetci sdylem, toplumsal yasamin bircok
alaninda oldugu gibi edebiyatta da kendini gosterir. Buna gore kadinin, ‘dogasi geregi
zayif' karakter seklinde sunulmasi, erkegin, ailenin ‘koruyucusu’ olma ve ekonomik
acidan guiclii olma gibi 6zelliklerle donatilmasi bu donem kaleme alinmis Yunanca
dlizyazi 6rneklerinde sikca karsilasilan durumlardir. Her iki cinsiyet icin ayri ayri olusturulan
imajlarla erkek, gortnir kilinip glclendirilirken, kadindan ev ici alanda belli belirsiz
varlik gostermesi beklenmistir. Bilindigi Gizere, ideal kadin, “melek”tir. Ondan beklenen,
‘iyi’ bir es ve anne olup ahlakli ve ylksek egitimli cocuklar yetistirmesidir. Ev ici alanda
aktif olmasi arzulanan bu kadinin itaatkarlik, saflik, kibarlik, ve az konusma gibi 6zelliklere
sahip olmasi beklenir. Nitekim, “on sekizinci ylzyildan itibaren, genc kizlara itaatkar,
alcakgonilli ve benliksiz olmayl empoze eden ve tiim kadinlara da meleksi olmalari
gerektigini animsatan adabimuaseret kitaplarinin”sayisi giderek artar (Gilbert ve Gubar,
2016, s.68). Toplumsal, etnik, uluscu, cinsel vb. her tirl kimligin, ‘Oteki’ile kurulan iligki
aracihgi ile olusturuldugu, oteki ve dislama kavramlarinin kimlik insasinda 6nemli rol
oynadidi (Lacan, 1998; Derrida, 1982; Laclau, 1990) g6z online alindiginda, egemen
ideoloji tarafindan sdylem yoluyla iretilen ideal kadin imajinin da — diger bir deyisle
kadina bigilen kimligin — bir ‘Gteki’ Gizerinden insa edildigi aciktir. Bu anlamda, melek
kadinin tam karsisinda konumlandirilan kadin, seytani olandir. Melek kadinin tam tersi
ve —olumsuz anlamda - fazlasi 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bu kadin, ideal kadinin arkasinda
beliren koyu fon gibi, onun, egemen ideoloji tarafindan ‘iyi’ oldugu varsayilan kimlik
bilesenlerini &n plana cikarip parlamasini saglamakla gérevlidir. istanbul'da yayimlanan
Yunanca diizyazi 6rneklerinin bircogunda birbirinin zitti olan bu iki stereotipe sikca
rastlanir.

Bahsedilen dénemde istanbul'da yayin yapan yazarlarin bircogunun 6z yasam
oykileri hakkinda ya hicbir bilgiye sahip degiliz ya da cok az sey biliyoruz.6 Calismamizin
ilk yazari olan Domna Thoma-iosifidu hakkinda sinirli bilgiye sahibiz: Pallas Rum Kiz

5 Bu calismada “Rum” sdzciigii Osmanli imparatorlugu icinde yasayan ve ana dili Yunanca olan toplulugu
tanimlamak igin kullanilacaktir.

6 Ozellikle istanbul'la sinirli kalip Yunanistan‘a acilmayan yazarlarin cogu kez “genclik hevesiyle” tek bir kitap
yazdiklari, onu da akraba, es dost ya da kendilerine mali destek veren kisilere ithaf ettikleri soylenir
(Toamavidou ve Kovykouhog, 2020, s. 363).
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Okulu'ndan mezun olmus, Samatya ve Bakirkdy Kiz Okullarinin midirliguni tGstlenmistir
(Faitavou-Tavviov, 1940, s. 125). Yunan Kadin Hareketinin 6ncii ismi Kaliroi Siganu-
Paren’in Atina'da ¢ikan yayin organi Hanimlarin Gazetesi'nde yayimlanmis birka¢ metni
disinda, iki ciltlik cografya ders kitabi da vardir (P1{akn, 2007, s. 250). Bunlarin disinda
bilinen tek edebi eseri ise 1896'da, Osmanl Egitim Bakanligi'nin izni ile istanbul'da
yayimlanan Eglence Zamani: U¢ Orijinal Hikdye Seckisi' (Stiyuai yuxaywyiag rito cuMoyn
oIV MpwTéTUITWY Sinynudtwv)dir.7 ikinci yazarmiz Fotios |. Lufakis'in bilinen tek romani
Reddedilen Cocuk: Orijinal Roman (Apvicitekvog: uubiotépnua mpwtétumov) 1897'de,
yine Osmanli Egitim Bakanhgi'nin izni ile istanbul’da yayimlanmis, burada yasayan Sakiz
Adasi Cemaatine ithaf edilmistir. Yazarinin yasami hakkinda ne yazik ki bilgiye sahip
degiliz.

Eglence Zamani: U¢ Orijinal Hikaye Seckisi (1896)

Uc kisa hikayenin yer aldigi bu eserde yazar, 6nsoziinde eglendirici kitaplarin8
yararindan bahseder; ancak genclige zarar veren, onlari yozlastiran “yabanci”kitaplarin
degil, Yunanca yazilmis 6zglin eserlerin okunmasi gerektigini vurgular.9 Kitabin ilk
hikayesi “Sofia (H Zogia)"da Kasandra Theofanidu ve ailesinin 6ykist anlatilir. Anne
Kasandra ile kizinin dykdleri ayri ayri islenir. Zengin bir ailenin kizi olan glizel Kasandra,
iyi kalpli bir adamla evlendirilir. Evlendikten on yil sonra amansiz bir hastaliktan dnce
esini, sonra da babasini kaybeder. Annesi ve dért cocugu ile yasamaya baslar. Erkeklerin
olimiinden sonra ekonomik durumlari da bozulmaya baslayan anne ile kizi bin tiirlG
zorlukla gecinmeye calisir. Kasandra annesini de kaybettikten sonra, cocuklarinin iyi
bir gelecege sahip olmasi icin kdylni birakip Beyoglu'na (Pera) gelir. Beyoglu'nun
varlikli ailelerinden Bay S., Kasandra'nin odlu Konstandinos'un hamiligini Gstlenir, onu
Paris'e tip okumaya gonderir. Kizi Sofia, bir slire sonra tifo mikrobu kaparak hastalanir
ve hava degisimi icin kirsala, bir tanidiklarinin yanina gider. iki ay kaldigi kirsalda iyilesir
ve arkadasi Kaliopi'nin nikdhinda tanistigi bir gencgle nisanlanir; ancak bu gen¢ adam,
kisa bir siire sonra Sofia'yi terkedip baska bir kadinla evlenir.

7 Bu calismada inceledigimiz her iki esere de Yunanistan istanbul Baskonsolosluguna bagl Sismanogleio
Megaro'nun dijital arsivinin bulundugu Medusa tizerinden ulasilabilir.

8 Denisi, 1845 yilindan 6nce Yunancaya cevrilen kitaplarda, toplumun “yarar” gozetilirken, bu tarihten sonra
yapilan cevirilerde “eglendirme”nin amag haline geldigini belirtir (1994, s. 22-27).

9 Kasinis, ozellikle 1845-1896 yillari arasinda Bati tarzi yasam ve diistince seklinin, okur kitlesinin merakini
cezbettigini ve bu dénem yapilan cevirilerin blyik bir “istahla” okundugunu belirtir. Donemin aydinlari,
ozellikle Fransiz romanlarindan yapilan cevirilere gencleri yozlastirdigi, aile yasamini bozdugu gibi
gerekgelerle karsi ¢ikiyordu (1998, s. 69).
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19.ylizyllda kadin, aile yasami ile sinirlandirilan 6zel alanda konumlandirilmis, kendisinden
bu alan icinde hareket etmesi, ev ici isleri dlizenlemesi ve cocuklarin bakimi ve egitimi gibi
konularla mesgul olmasi beklenmistir. Bu séyleme uygun olarak kendisine kamusal alanda
gorevler yiklenen erkek de ailenin gecim kaynadi ve koruyucusu olarak gorilmustr.
Nitekim, Kasandra’nin esi ile babasinin 6limi tzerine sunlar okuruz: “Bu iki yalniz kadin
adladilar. Yas tuttular, umutlarini kaybettiler. Artik bir koruyuculari, bu korkung diistslerinde
kendilerine destek ¢ikacak birisi yoktu. Dostlari azalmis, zamanla hi¢ kalmamisti. Onlarsa
yildinm ¢arpmis gibi acilarina, kara hiiziinlerine batmis halde kalmiglardi” (Qwud, 1896, s.
13-14). Ailenin iki erkeginin 6liiminden sonra anne ¢alismaya baslar, geng kadin ise ev ici
yasami diizenleyip cocuklari ile ilgilenir. Anne kiz her tirli fedakarlikla cocuklari mutlu
etmeye calisirlar. Dahaiileri yasta olan kadin, 6len erkegin yerini alir. Ailenin gecim kaynagini
saglayan koruyucusu roliine birtndir:“Yirmi yil sonra Kasandra'nin yetim ¢ocuklari artik tek
duize ve sakin koylerinde degil, Pera’nin samatali ve hareketli mahallelerinden birinde
oturuyorlardi; ama sefkatli ve ahlakl anneleri ile koruyuculari olan, onlari avutan
anneannelerinden yoksun kalmislardi” (Qwud, 1896, s. 21).

ideal kadin olarak sunulan Sofia, hikayede erkek kardesi Konstandinos’'un bir adim
gerisindedir. Kendi basina bir 6zne olmaktan ¢ok, erkegin arkasinda duran, onu
destekleyen, bir nevi ‘gizli kahraman’ seklinde sunulur. Ote yandan, Sofia tamamiyla
edilgen hale getirilmez. Beyoglu’'nda bir muayenehane agmak Sofia’nin fikridir.
Konstandinos, kiz kardesinin“asla kulak arkasi etmedigi cok degerli tavsiyesini” (Qwud,
1896, s. 42) dinleyip Beyoglu'nda tuttugu genis, havadar bir evi muayenehaneye
cevirmistir. Bu muayenehanede Konstandinos, Paris'te tip egitimi almis bir hekim (tam
etken konum) olarak calisirken, kiz kardesi Sofia ona gonlli yardimcilik (yari etken
konum) yapar. Kardesi Konstandinos'u 6rnek alir.“Mikemmel bir ansiklopedik bilgiye
sahip olmasa da seckin ve yararli kitaplari derin derin okumasiyla diinyasini faydali ve
ilgi cekici bilgilerle zenginlestirir” (Qwpud, 1896, s. 32).

ideal olarak nitelendirilen bu tipin betimlemesi su sekildedir: “Sofia ahlakli, uslu ve
oOl¢ult, miikemmel bir kadin olarak yeniden karsimizda. Tatl glizelligi, ahlaki ve annesinin
meleksi ruhundan yillar dncesinden aldigi 6zelliklerle evi guizellestiriyor, ciddi karakteri,
sempatik tavirlari ve kardeslerine karsi olan kalpten sefkati, anne sevgisi ile arkadaslarinin
ve tanidiklarinin takdirini topluyordu” (Qwpd, 1896, s. 21). Alintidan da anlasilacagi
Uzere Sofia, eril ideolojinin ideal kadin imajinin icine hapsolmustur: Ev ici mekanda
aktif, “meleksi” 6zelliklere ve “ciddi karaktere” sahip, ailenin tiim Gyelerini“anne sevgisi”
ve “sefkati”ile sarip sarmalayan“miikemmel bir kadin“dir. Gilbert ve Gubar 1884 yilinda
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ingiltere'nin taninmis kadin ahlak ve davranis uzmanlarindan Sarrah Ellis'in, kadinin
digerkamligi Gizerine yaptigi vurguyu hatirlatir: Ellis, bir kadinin sabah uyanir uyanmaz
ilk aklina gelen seyin,“hayran olunmak ve memnun kalmak icin ne yapmaliyim?”sorusu
olmasi gerektigini soyler.“Ev ahalisi arasinda en az isi olan kisi kendisi olduguna gére
dogru hislere sahip bir kadin kendini baskalarinin iyiligine adamalidir” (2016, s. 68).
Burada 6znenin, kendine yonelik yikici bir digerkamligi s6z konusudur. Dolayisiyla Sofia,
kendisi bunu dile getirmese de her seyi bilen-yoneten giic, yazar, tarafindan
digerkamligiyla bagkalarinin da “takdirini” toplayan bir kadin olarak sunulur. Melek
imaji, olusturulmak istenen her tir kimlikte oldugu gibi, karsisinda, kendisini
gliclendirecek, meleksi 6zelliklerini daha belirgin hale getirecek olumsuz bir ikizini de
barindirir. Bu iki kavram (melek-seytan) egemen ideolojinin kaleme aldigi tim metinlerde
okura bolca servis edilir. Bu sekilde, ideal kadin kimliginin tasimasi sart olan niteliklerinin
yani sira, kesinlikle sahip olmamasi gereken bazi 6zelliklerin de alti ¢izilmis olunur.
Sofia'nin“6l¢lilemez sefkati ve kardesce sevgisi” (Qwpud, 1896, s. 43) klinikte yatil tedavi
goren iki kizcocugunu da kapsar. Her ikisi de anneden yoksun, hasta ¢cocuklardir. Birinin
annesi, “ahlakl ve sefkati bol bir kadindir (Qwud, 1896, s. 44); ancak vefat etmistir.
Digerininkiise dis glizellige sahiptir; ama ahlaki zayiftir.“Danslarin ve davetlerin kralicesi,
¢ok sayida hayraninin hanimefendisidir; ama evinin hanimi, onurlu bir kadin degil"dir.
“Onuni¢in cocuk, evliligin kaginilmaz bir sonucu olan, samata yapip duran”bir varliktir
(Gwpd, 1896, s.45). Bu nedenle dogumdan sonra cocugunu ticretli dadilara teslim edip
evden uzaklasir. En sonunda da sevgilisiyle kagip esini ve cocugunu terk eder. Baba ise,
bu ‘kdtl’ annenin tam tersine, tiiberkiloz kizini tedavi ettirebilmek icin varini yogunu
ortaya koyar. ismi okura aciklanmayan, sadece Anadolu Demiryollari’nda bir memur
oldugunu bildigimiz bu adam, Sofia'nin, kendisini terk eden eski nisanhsidir. Sofia’nin
tam tersi bir kadinla evlenerek cezasini bulmustur. En biiytik ceza ise kizinin 61imudr.
Cocugun 6limi Gzerinde ayrica durulmasi gerekir. On iki yasindaki bu kiz cocugu,
o6lmeden kisa bir stire 6nce pederi ¢adirip son dini vazifesini yerine getirmek ister.
Cocugun pedere soyledigi sozler kayda degerdir:“Merhametsiz, kot annelere anlatin,
peder, anlatin benim basima gelenleri. Baska cocuklarin da benim gibi mutsuz olmamasi
icin bu sersem gencleri egitin, 6glitlerinizle ydnlendirin” (Qwud, 1896, s. 53). Egemen
soylemin tanimladigi normlara uymayan bir annenin cocugunun yasama tutunma sansi
yoktur. Bu anlamda“kaderin, [kendisine] sahtekar bir babaile ahlaksiz bir anne bagisladigi”
(Owpdg, 1896, s. 52) bu cocugun dlimiindn, ayni zamanda, sembolik bir anlam tasidigi
soylenebilir. Bu sembolik anlamin temelinde kadinlarin, bir toplulugun kimliginin
bireysel ve kolektif “sembolik tasiyicilan” olarak gériilmesi, cocuklarla ve toplumun
gelecegiileiliskilendirilmeleri ve bu nedenle toplulugun“serefi’nin de tasiyicilari olarak
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algilanmalari yatar (Yuval-Davis, 2016, s. 93-95). Bu baglamda, “sahtekar” eski nisanl,
gecmiste yaptidi bir hatadan (Sofia’yi terk etmesi) dolayi sadece cezalandirlirken, len
¢ocugun annesi tamamiyla 6tekilestirilir. Bununla birlikte, babanin, variniyogunu ortaya
koyup kiziyla ilgilenmesi, onu iyilestirmek icin hastane hastane dolastirmasi g6z ardi
edilir. lyi bir baba olmak, cocugun iyi yetismesi, hatta yasamasi icin yeterli degildir.

“Ask Mektubu (H EpwTtikrj emotoAn)” baslikli ikinci hikaye, erkeklerin kadinlar
hakkindaki genel inancini kirmaya yonelik kaleme alinmis gibidir. Anlatici, burada da,
iki tip kadin Gizerinde durur: Soylem yoluyla ideallestirilen melek kadin ile marjinallestirilen
seytan kadin. Hikayenin konusunu anlatici Vasilios'un, okula gitmek lzere her glin
sokaklarindan gecen Thalia adli bir kiza asik olup evlenmesi ve sonrasinda gelisen
olaylar olusturur.

Bu iki stereotiple hikayenin daha girisinde karsilasiriz:“Sevdigim bir arkadasim, Bay
Vasiliadis, her zaman kadinlarin kusurlarindan, en ¢cok da riyakarliklarindan korktugunu
soylerdi. ...Onun bu gorislerine hicbir zaman katilmazdim. ...Kadinlar her zaman ikiye
ayrilir: anne, kiz kardes ve onurlu bir es olan kadin ile bu kutsal vasiflarin hicbirine sahip
olmayan kadin” (Qwpd, 1896, s. 53-54).10 Cok sayida koti erkek de vardir. Anlatici bu
konuda kadinlara haksizlik yapildigini diistinlr. “Zayif cins”in — yazar kendi cinsi hakkinda
bu tanimlamayi kullanmakta bir sakinca gérmez - ti¢ milkkemmel 6rnegi olarak annesini,
kiz kardesini ve sonradan esi olacak Thalia'y1 gosterir (Qwpd, 1896, s. 56).

Thaliaile evlenen anlatici Vasilios'un mutlulugu, esinin 6grencilik yillarindan kalma
kitaplarindan birinin arasinda buldugu bir ask mektubu ile bozulur. Eskiye ait oldugu
siiphe gotiirmeyen bu mektup, Vasilios'un — ve Thalia’nin da - simdiki hayatini alt Gst
eder. Ustelik ilkini destekleyecek baska bir mektup ya da simdiye ait bir aldatma izi
olmadigi halde, sadece kafasinda kurduklariyla Vasilios'un hayati cehenneme doner:
“Ah, rezil! Ah, riyakar kadin! [Ona olan] zaafimi goérdii ve kutsal Meryem Ana taklidi yapti.
...Aldatildim, evet. Altta yatan seytani kalbini géremeyip onu melek sanmakla fena
kandirildim. ...Ama kandirilan yalnizca ben miyim? Bu sanati dyle iyi biliyor ki annemin
de goziinden kagmayi basardi” (Qwpd, 1896, s. 72-73).11 Ataerkil metinler, “bir yazarin
kurgusal karakterlerini yaratip hapis edebildigi gibi onlara hayat verirken bile belirli bir
ozerklikten yoksun birakarak seslerini kesebilir” (Gilbert ve Gubar, 2016, 5. 57). Bu sekilde
karakterler konusma 6zgurliklerini yitirirler. Benzer bir durum, ele aldigimiz hikayede

10 Vurgu makale yazarina ait.
11 Vurgular makale yazarina ait.
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de yasanir: Thalia'nin giinliglini okuyan Vasilios, onun sesini duymamizi saglar. Bu
sayede distincelerini, neler hissettigini 6grenme olanagi buluruz. Thalia, glinliginde
Vasilios'un onu artik sevmedigini, bu soguk davranislarinin nedenini anlayamadigini
yazar. Anlaticinin buldugu mektupta imza, Fedon adinda bir gence aittir. Glinlikte bu
gencin, kendisiyle ayni isme sahip bir arkadasinin sevgilisi oldugunu, kendisine bu
kitabi hatira olsun diye ayni arkadasinin verdigini, Vasilios ile birlikte okuruz. Thalia
bircok kisiyle goriisen bu arkadasiyla ayniisme sahip olmaktan hosnut degildir, onunla
karistirlmaktan endise duyar: “Az kalsin bu tzici karisikhidin kurbani olup okulda agk
randevulari olan kiz olarak kotl bir sohrete sahip olacaktim” (Qwpd, 1896, s. 81).

Vasilios, bu yanilgi icin esinden 6ziir dileyerek sunlari dile getirir: “Oziir dilerim,
binlerce kez 6ziir dilerim, melegim. Bu rezil mektup aklimi basimdan aldi. Sandim ki
[bu mektup] erkeklerin [kadinlar hakkindaki] ortak gorisiind, kadin kalbinin tam bir
karmasa oldugunu onayliyor” (Owpud, 1896, s. 84).12 Bu noktada sorulmasi gereken,
bugtin dahi 6nem tasiyan, sorular vardir: Kadinin ge¢miste yasadigi bir ask simdiki
iliskisini neden bu denli etkiliyor? Gegmiste yasanmis bir olay nicin kadinin Gzerinde
- ya da sadece kadinin Gzerinde - ‘kirli’ bir etiket olarak duruyor? Daha da ilgi ¢ekici
olan, Thalia'nin, esinin bu tavrina herhangi bir elestiri getirmemesidir. Aksine, hicbir
aciklama yapmaksizin kendisine oldukca mesafeli duran ve kaba davranan, ge¢ saatlerde
eve gelip, alkol almaya baslayan esi Vasilios icin tziilir. Oyle ki bu iziintiisii canini feda
edecek dereceye varir:“Evet, [onun icin] seve seve canimi verirdim. Yeter ki olimimdin
ona huzur ve mutluluk getirecegini bileyim” (Qwpud, 1896, s. 80). Thalia’nin bu tavri
Gilbert ve Gubar’in, “digerkam masumiyet” seklinde adlandirdiklari durumla esdegerdir.
Arastirmacilar, bu tirden masumiyetin erkegin mutlu edilmesi tizerine kurulu oldugunu
savunurlar (2016, s. 67). Kadin, erkegin mutlulugu icin canini bile seve seve feda eder.
Tipki “Sofia"da oldugu gibi burada da kadinin, kendine yonelik yikici digerkamligi s6z
konusudur. Thalia, ge¢miste karsi cinsle hicbir arkadashdi olmamis bir kadin olarak
ylceltilir. Kendisine atfedilen “kutsal Meryem Ana” ve “melek” sifatlari da bunun bir
gostergesidir. Benzer sekilde aski da beseri degil, ilahidir:“Vasilis'e duydugum ask, basit
ve ucuz degildi. Saf ve ¢ikarsizdi. Kalbimde asla sénmeyen, kutsal, semavi, ilahi bir
alevdi” (Owpd, 1896, s. 80). Eril egemen ideolojinin, kadin kutsalligina yikledigi bu
anlam, aslinda, kadinin varhgini sifirlar, onu “6ykiisiiz” ve “benliksiz” hale getirir:

Gorliyoruz ki bir kez kadinlar tamamiile edilgen ve yaratici glicten yoksun
varhklar olarak tanimlandiklari icin erkek sanatgilarin nezdinde ilahi bir

12 Vurgu makale yazarina ait.
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varlik olarak algilanmaktadirlar. Bu metafizik boslugun icerisinde kadin
‘safhdr’, kelimenin sundugu tim ahlaki ve psikolojik sonuclarini da
kapsayacak bicimde kadinlarin benlik-siz oldugunu gostermektedir.13
(Gilbert ve Gubar, 2016, s. 66)

Metnin elestiri noktasini, erkeklerin tim kadinlari ayni goriip onlara haksizlik ettigi
inanci olusturur. Bu anlamda Uretilen iki stereotip — Thalia (ideal kadin) ve Thalia'’nin
adasl (6teki kadin) - ile egemen ideolojinin kadin icin Grettigi soylem vurgulanir. Anlatici
olarak bir erkegin, Vasilios'un, secilmesi dikkat edilmesi gereken baska bir noktadir. Bu
sekilde yazar, iki sey amacliyor olabilir: ya erkek bir anlatici yoluyla inandiriciligini artirip
okuru ikna etmeye calisir ya da eril egemen ideolojinin kadinlar hakkindaki séylemini,
yine erkek bir anlatici yoluyla (kadin anlaticinin bu anlayista olamayacagini varsayarak)
okura aktarma, ideolojinin bu gercegini ona gésterme kaygisi tasir. ideal ve 6teki kadin
imaji, bu tanima uygun yaratilan stereotiplerle birbirlerine adeta ters ayna etkisi yaparak
gliclendirilir. Bu baglamda yaratilan, birbirinin zitti iki kadin ile egemen séylem vurgulanir.

Kitabin tcglincl ve son hikayesi olan “Gurbetci (O =evnteupévoc) de babasi 6ldiikten
sonra gecim sikintisi ceken annesine destek olabilmekicin yurtdigina giden (6nce Bikres,
sonra Rusya) Nikolaos Ksenopulos'un yillar sonra, tesadiifen, kiz kardesini bulmasi anlatilir.
Anna Evdokimopulos esiyle ve cocuklariyla mutlu bir yasam stirmektedir. Cicek salgininda
dnce iki oglunu, ardindan, ogullarin acisina dayanamayan kocasini kaybeder. iki kizinin
hamiligini Gstlenen amca da bu isi beceremeyip tiim serveti batirinca, dul kadin inisiyatifi
ele alip geride kalan iki kizinin“hem annesi hem babasi” olur (Qwpd, 1896, s. 118). Amcadan
kurtarabildigi ne kadar mali varsa ya kiralayip ya da satarak yasamini dlizene sokar; ancak
¢ikan bir yanginda hem evini hem de blyik kizi Maria'yi kaybeder. Geriye kalan kizi
Polikseni ve Givey kizi (Gurbetci Ksenopulos'un kiz kardesi) Eleni ile yasamina devam eder.
Eleniile Polikseni, dort yasindan beri Beyoglu'nun en blyiik magazalarindan birinde terzi
olarak calisirlar. Bu sayede varlikl bir aile olan Pilidislerle tanisirlar. Pilidisler zamanla bu
ailenin koruyucusu olur. Bay ve Bayan Pilidis'in oglu Dimosthenis, Rusya'da tanistigi
arkadasi Ksenopulos ile birlikte, kiz kardesi Melpomeni‘nin nikahi icin istanbul’a gelir.
Ksenopulos gelisen olaylar sonucu Anna Evdokimopulos'tan tiim gercegi 6grenir ve
yillardir gérmedigi kardesi Eleni'ye kavusur.

Metinde dul kadinlarin miicadelesi ile babanin, ailenin koruyucusu oldugu inanci
siklikla vurgulanir. Ksenopulos geng yasta esini kaybeden annesi icin sunlari dile getirir:

13 Vurgu yazarlara ait.
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“Onu oyle, gencecik dul haliyle, korkung bir miicadele, o igrenc, korkung Hidra'ya, achga,
karsi muicadele verirken gérmek ve en ufak bir katkida bulunamamak ytregimi
parcaliyordu” (Qwpd, 1896, s. 99). Polikseni’'nin annesi Anna da, benzer sekilde, sunlari
dile getirir: “Oliim, gecim kaynagimizi, koruyucumuzu elimizden aldi. Tiim servetimiz,
yetimlerin vasiligini Gstlenen, rahmetlinin kardesi tarafindan saga sola savruldu.
[Kizlarimin] bakimina ve terbiyelerine 6zen gdstermeliydim. Onlarin hem annesi hem
babasi olmaya karar verip hayranlik uyandiran bir yureklilikle silahlarimi kusandim”
(Owpa, 1896, s. 117-118). Madalyonun 6biir yliziine bakildiginda evliligin, kadinlar igin
kurtarici olarak algilandigi goriliir. Ksenopulos, arkadasi Dimosthenis'in evinde karsilastig
iki kiz kardesten birini, Polikseni'yi, sever; ancak heniiz kendi kardesi oldugunu bilmedigi
Eleni'ye de sempati duyar:

Bu yetimlere karsi duydugum sempati bana tuhaf ve aciklanamaz geliyordu.
Belki yoksul olduklari icindir. Ama yoksul olsalar bile mutsuz sayiimazlar.
Anneleri var. Oyle bir anne ki yeryiiziiniin biitiin zenginliklerine deger.
Ama neler séyliiyorum! Polikseni'nin annesi var. Glizel Eleni’nin var mi
bakalim? Bayan Pilidis'in sdyledigine gore tiveymis. Nasil aciyorum ona!
Ah! Daha genc olsaydim kendi kaderimi bu bahtsiz yetimin kaderiyle seve
seve birlestirirdim. Ama neler diyorum! Eleni’yle mi evleneyim? Peki,
Polikseni ne olacak? Kesin baskasiyla evlenir. Buna dayanamam. Bunu
disundrken bile kalbim karsi ¢ikiyor, altlist oluyorum... (Qwpd, 1896, s.
108-109)

Ksenopulos'un “Ah! Daha geng olsaydim kendi kaderimi bu bahtsiz yetimin kaderiyle
seve seve birlestirirdim” s6zlinden Uivey de olsa bir ailesi ve isi olan Eleni'yi ‘gli¢stiz,
‘korunmaya muhta¢’ gérdiigii anlasilir. Bozis, istanbullu Rumlar adli kitabinda 19. ve 20.
ylzyilda Beyoglu'nda bulunan kadin terzilere ayri bir baslik altinda deginir. Bugiin
istiklal Caddesi olarak bildigimiz Biyiikyol'da (Meydhn 086¢) uinli dikis atélyelerinin
bulundugunu, bu atdlyelerin, seckin musterilerine dénemin Avrupa modasina uygun
kiyafetler diktigini belirtir:“Byiikyol'da bulunan Paquin d‘istanbul adli moda atélyesinin
mdusterileri, sarayli sultan esleri ve kizlarindan olusuyordu. Paquin ylksek misterilerine
Avrupa modasini sunuyordu. ...Unli terzi ifiyenia Epenetu Il. Abdiilhamid'in ailesinin
terzisi idi. Marika Pandias ile ifiyenia Déniimoglu dénemin taninmis Perali terzilerindendi”
(2023, s. 174). Bozis'in verdigi bilgiler dogrultusunda, s6z konusu dénemde terziligin,
onemli meslek kollarindan biri oldugu anlasilir. Beyoglu'nun sézi edilen en biyik
madazalarindan birinde terzilik yaparak gecimini saglayan Eleni, ekonomik agidan kendi
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kendine yeter olmak bir yana, korunmaya muhtac bir kadin olarak sunulur. Bu durum,
Yuval-Davis'in toplumsal cinsiyet tanimini akla getirir. Yuval-Davis'e gore toplumsal
cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki toplumsal rollere ya da ekonomik konumlara dayal
farkliliklar olarak dedil, her iki cinsiyetin de cinsel/biyolojik farkliliklaryla tanimlandig
ozneler grubuna iliskin sdylemdir” (2016, s. 32). Hikayenin sonu da arzu edilen ‘mutlu
son’u gostermesi bakimindan kayda degerdir: Ksenopulos, tvey kizi Eleni'yi artik
goremeyecegdini sanan Anna’ya sunlari sdyler:“Annecigim, size bdyle seslenmeme izin
verin lUtfen, kiziniz olarak cagirmaktan mutluluk duydugum Eleni'yi kaybetmediginiz
gibi bir de ogul kazandiniz. Eleni’nin mutlu kardesi olmam, Polikseni'ye iyi bir es olmama
engel degil. Eleni'ye gelince, ona bir damat buldum bile” (Qwpud, 1896, s. 128).
Ksenopulos'un Eleni’ye buldugu damat, arkadasi Dimosthenis'tir. Benzer bir yaklasim,
“Sofia” baslikli hikayede de gézlemlenir: Yetim ve yoksul kizlarla evlenmek ‘kurtaricihik’
olarak kabul edilir; ancak erkegin ekonomik acidan giiclii olmasi sartiyla. Sofia’'nin erkek
kardesi Nikolaos, 14 “hassas ve empatik kalbinin kurbani” (Q@wpd, 1896, s. 22) olur. Yoksul
ve yetim bir genc¢ kizla tanisir. Sempati duydugu bu kizla, onu icinde bulundugu’mutsuz’
durumdan‘kurtarabilecegdi’ dusiincesi ile evlenir. Ancak ekonomik yetersizliklerin Gstline
bir de cocuk eklenince, derin bir imitsizlige kapilir. Kardeslerinin s6ziini dinleyip evliligi
ekonomik glice kavusuncaya kadar ertelemedigi icin pisman olur. Bu sekilde, erkegin
ekonomik acidan yeterli olmasi sartiyla “ailenin koruyucusu” vasfini kazanabilecegi
vurgulanirken, kadin, kendi kendine yetebilecek kadar bile para kazaniyor olsa,
‘korunmaya muhtag’seklinde algilanir.

Kadini‘glicli’kilan yani sezgiselligidir. 19. ylizyilda antropoloji alaninda, ataerkillikten
once anaerkil bir toplum yapisinin var oldugunu kanitlayan iki calismanin15 yayimlanmasi,
kalttrel feminist teorinin, Gzerinde sekillenebilecedi uygun zemini hazirladi. Anaerkil
bakis agisi Gzerinde temellenen kilturel feminist gelenek, “bilginin duygusal, sezgisel
yonu Uzerine vurgu”yapiyordu (Donovan, 2016, s. 75). Bu gelenegin, Margaret Fuller'in
Woman in the Nineteenth Century (On Dokuzuncu Yizyilda Kadin, 1845) adli eseri ile
basladigi kabul edilir. Fuller, adi gecen calismasinda kadinlarin “elektrikli bir toze”, sezgisel
bir dogaya sahip olduklarindan bahseder. Bu, egemen ideolojinin kadina atfedip
kiicimsedigi sezgisellikten farkli bir hissiyattir:

14 Dort kardesin isimleri metnin basinda su sekilde siralanir: Sofia, Konstandinos, Georgios ve Theodoros
(Owpd, 1896, s. 17). Yazarin, bu isim hatasini yanhslikla yaptigini diisiintiyoruz.

15 Johann Jakop Bachofen, Das Mutterrecht (Analik Hukuku, 1861); Lewis Henry Morgan, Ancient Society (Eski
Toplum, 1877).

Litera Volume: 34, Number: 1, 2024 341



19. Yiizyllda Istanbul'da Yayimlanan iki Yunanca Kurmaca Metinde Kadin Karakterlerin Sunumu

[Kadinin] sezgileri daha hizli ve dogrudur. Yiiksek zekaya sahip erkekler,
ortamdaki degisiklikler karsisinda aptallasip etraflarindaki yasam formlarini
birbirine baglayan ince, goriinmez baglari fark edemezken, siradan bir
kadinin, saf ve alcakgoniilliiyse, clinkli ancak bu sekilde ilkel benlik akil
g0zlinli golgede birakamaz, tiim bunlari sasmaz bir muhakeme ile kavrayip
tasvir ettigini sikhkla gortrstintz. (1845, s.91)

Buna gore kadin, “saf ve alcakgonilli” olmasi kosuluyla erkeklerde olmayan sezgisel
bir algilamaya sahiptir. Bu yetenedi ile olaylari, insanlari ve degisik yasam formlarini
birbirine baglayan “goériinmez baglarl” rahatlikla hissedebilir. Fuller'in bu yaklasimi
hikayelerin ticlinde de yankilanir.“Sofia”da Kasandra'nin, Fener semtine tasinmasi “ilahi
bir yonlendirme” sonucudur. “Dul ve neredeyse hicbir geliri olmayan; ama gti¢li bir
iradeye sahip olan ve ilahi iradeye inanan” (Qwpd, 1896, s. 23) Kasandra’nin bu sezgisi
bosa ¢ikmaz: Fener'de yasayan Bay S., oglu Konstandinos'un hamiligini Gstlenir. Bay
S!nin, Konstandinos'u destekleme karari, beseri bir karar olmayip“ilahi sesin yonlendirmesi”
(Gwpa, 1896, s. 25) sonucu meydana gelen bir durumdur. En nihayetinde, Kasandra'yi
Fener'’e yonlendiren ile Bay S!ye Konstandinos'un hamiligini tstlendiren, ayni ilahi
glictir."Ask Mektubu”nda Thalia, “sadik dostu” olarak seslendigi guinligline annesinin,
tek bir s6z sOylemese bile derdini hissedip kendisini avutacagini yazar: “Sen, cansiz ve
soguk dostum, belki de yalnizca kaybettigim anneme glivenip acabilecegim, onu da
yazarak ya da anlatarak degil, aglayarak yapabilecedim sirrimi dinle. Evet! Yalnizca
aglardim ve onun o anne yiregi acimi anlar, sefkatli sézleriyle beni avuturdu” (Qwug,
1896, s. 78). “Gurbetci” adli hikdayede ise Bayan Pilidis'in, Ksenopulos'un “melankolik
tavri” Gizerine dile getirdikleri, anlatici tarafindan soyle aktarilir:

Annesi, aslinda Bay K/nin bir seyi oldugu benim de dikkatimi ¢ekiyor; ama
yine de belki karakteri boyledir deyip susuyorum, dedi. Bu gorisd, esinin
her duslincesinin altinaimzasini atip her kararini onaylamak gibi nadir bir
karaktere sahip Bay Pilidis de onayladi. Esinin muhakemesine ve basiretine
glveni ve inanci tamdi (Owpd, 1896, s. 93-94).

Fuller, “ilahi enerji"nin eril ve disilden olusan ikili dogasina vurgu yaparak sunlari dile
getirir: “Erkek ve kadin biiytk, radikal diializmin iki yanini temsil eder; ama aslinda
birbirleriile stireklii¢ icedirler. ...Bizinaniyoruz ki ilahi enerji, dnceki caglarin gérmedigi
olclide dogayi saracak ve iki yari [cins] arasinda ¢atisma degil, biydleyici bir uyum
meydana getirecektir” (1845, s. 103, 26). Bay Pilidis'in, “esinin muhakemesine ve basiretine”
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olan giiveni ve inanci, aslinda, “ilahi enerji"nin birbirini tamamlayan iki yarisinin “uyumu”
olarak yorumlanabilir. Nitekim kadinin, diger bir deyisle disil enerjinin, bu dogasinin
hentiz yeterince anlasilmadigi da Bay Pilidis'in bir istisna oldugu dile getirilerek vurgulanir:
Bay Pilidis, esinin sezgilerine glivenen “nadir karaktere” sahip erkeklerden biridir.

Kilturel feminist elestirinin, din konusunda en radikal kabul edilen yaklasimi
(Donovan, 2016), Elizabeth Cady Stantonin 6nciiliiglinde bir grup kadin tarafindan
kaleme alinan ve 1895, 1898 yillarinda iki bolim halinde yayimlanan The Woman’s Bible’
(Kadinin incili)dir. Stanton burada, tipki Fuller gibi, Tanri'nin ikili dogasina deginir16 ve
“genc neslin, dualarini bir Baba'ya oldugu kadar ideal bir ilahi Anneye de géndermesi”
gerektigini vurgular: “Tanrisalligin icinde, glicte ve gorkemde, maskdlen ile esit olan
feminen bir unsur da vardir. ilahi Anne ile Babal! ‘Tanri insani kendi suretinde yaratti.
Onlari erkek ve disi olarak yaratti” (1895, s. 14-15).17 ilahi Anne kavrami, “Gurbetci’de
“icsel anne” seklinde belirir. Ksenopulos, Blikres'te bir otelde calisirken tesadiifen tanistigi
bir adamla Rusya’ya gider. Yillar 6nce oglunu kaybeden bu adam, Ksenopulos'un,
annesinin 6limUnu atlatamamasi Uzerine sunlari sdyler:

Calismak onurdur, yasamdir, varhgimizin kutsal amacidir. Annen oldigu
icin imidinin kalmadigini soyliiyorsun; ama annen 6lse de sana kutsal
hatirasi kaldi. Goklerde seni izleyen bu kutsal hatiranin anisina onurlu ve
yararli bir insan olmalisin. Clinki ancak bu sekilde hem annenin ruhunu
hem de her ahlakli insanin rehberi olan i¢csel anneyi, Tanri'dan ilham alan
o iradeyi memnun edersin. (Qwud, 1896, s. 103-104)

Hristiyan Ortodoks gelenekte Meryem Ana'ya ayri bir 6nem atfedildigi, gtinlik dilsel
kullanimlarda dahi Hz. isa ile birlikte anildigi - “isa ve Meryem Ana’'m!” — g6z éniine
alindiginda, “Tanrr'dan ilham alan i¢sel anne”ye yapilan vurgu 6nem tasir. Burada, Tanri
ile her ne kadar tam bir esitlik s6z konusu olmasa da“i¢sel anne”nin ilahi bir rehber olarak
aktif oldugu, kendisine Meryem Ana'dan daha baska bir kutsallik atfedildigi aciktir.

Thoma’'nin, doneminin feminist elestirilerinden ne derece haberdar oldugunu
bilemeyiz; ancak egitimli bir kadin olarak o dénem yurdtilen tartismalarin en azindan
bir kismindan haberdar oldugunu tahmin ediyoruz.

16 Tanr’nin eril ve disili kapsayan ikili dogasi hakkinda bir calisma icin bkz. Berktay, F. (2016). Erken
Hiristiyanlikta Tanr'nin Disil Tasavvurlari ve Hiyerarsi Karsithgi. Toplumsal Tarih, 276, 42-49.
17 Vurgu yazara ait.
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Reddedilen Cocuk: Orijinal Roman (1897)

Lufakis'in Reddedilen Cocuk adli romani“apokrifa” denilen gizemli sehir romanlari18
kategorisinde degerlendirilebilir. Romanda Ariadni adli bir kadinin evlilik disi diinyaya
getirdigi cocugu Theodoros'un soy hakki icin verdigi miicadele anlatilir. 1872-1890
yillari arasinda Istanbul ve izmir'de gecen romanda istanbul’un sayili zenginlerinden
Fedon M., konaklarinda hizmetci olarak calisan Ariadni Laru’yu evlenme vaadiyle
kandirarak onunla birlikte olur. Ariadni’'nin hamile kaldigini 6grenince de basindan
atmak icin Bliylikada'ya gondermek ister. Ariadni, Efterpi Margo adinda varlikli ve iyi
kalpli, dul bir kadin sayesinde korunur, cocugunu dogurur ve vaftiz ettirir. Vaftiz belgesine
babasinin soyadinin ilk harfini yazdirir. Efterpi'nin de destegiyle yillar icinde varlikl bir
kadin haline gelen Ariadni, oglu Theodoros'u izmir'de ve isvicre'de okutur. Kurdugu
cesitlibaglantilar sayesinde Fedon'u sahte hisse senedi satmaktan tutuklatir. Sonrasinda
ona santaj yaparak hem kendisiyle evlenmeye hem de oglunu yasal olarak tanimaya
zorlar. Fedon, Ariadni ile birlikteyken, Elpiniki adinda, varlikli bir ailenin kizini da kandirip
hamile birakir. Ariadni yillarca hem kendi oglunun hem de Elpiniki'nin kizi Evlalia'nin
koruyuculugunu Ustlenir. Fedon, ilk basta cocuklarini reddetse de romanin sonunda
her ikisini de tanir ve Ariadni ile evlenir.

Ariadni, ev ici yasamda hemen hemen hi¢ goriilmeyen - sadece dogum 6ncesi ve
sonrasinda Efterpi'nin evinde, bir odada bulunur — erkeklerle baglantilar kuran, catisan,
hatta “bu diinyada her seyden ¢ok sevdigi adami gogsiinden bicaklayan” (Aovgpdakng,
1897, s. 24) son derece aktif bir kadindir. Ariadni romanda siradan bir tip olarak belirmez.
Baskahramanin Ariadni oldugu, yazar tarafindan hem 6nsézde hem de metin icinde
vurgulanir: “Eserimizin iki asil kisisinden, yani Ariadni'den sonra, biri olan Fedon...
(Aougdkng, 1897, s. 5);“Bu romanin kahramani Ariadni Laru...” (Aougpdkng, 1897, s.29).
Egemen séylemin, ideal kadin i¢in tanimladigi temel 6zelliklerin oldukga disinda kalan
bu karakter, donemin diger dlizyazi 6rneklerinde sikca karsilastigimiz tipik bir hizmetgiden
cok farklidir. Ariadni, evin beyi ya da oglu ile gecici bir hevesle flort etmez. Konaklarinda
calistigi varlikh ailenin bekar ogluna samimi bir goniil bagi ile baglanir. Kendisine evlilik
vaadinde bulunan bu delikanliya giivenir. Son derece canli bir karakter olan Ariadni,
ne dediginin farkindadir, kendini ¢ok iyi savunur:

”n

18 Bkz. 3. dipnot.
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—Dinle, Ariadni, sanirim artik esim olmanin imkansiz oldugunu anlamissindir.
— Evet, nerede sende o yiireklilik!

—...Akli basinda olan insan bir kez hata yapar.

— Evet; ama diizeltilebilen bir hata ise yapmaya devam etmez.

— Gergek bir avukat gibi konusuyorsun, Ariadni.

— Cocugumun avukati olamaz miyim? Daha dogmadan terkedilmis bir
c¢ocugun hakkini [annesinden] daha sadik baska kim savunabilir?
(Aoupdkng, 1897,s.10-11)

Ariadni istifasini verir. Kendisine nereye gidecegini soran Fedon'un lvey kiz kardesi
Ermioni'ye“Benden beklediginiz ve umdugunuz gibi gece kultiplerine gitmeyecegim”
(Aougakng, 1897, s. 22), diye cevap verir.

Bilindigi Uzere egemen ideoloji, erkedi rasyonellikle kadini ise irrasyonel kabul ettigi
cosku, heyecan, hassaslik gibi duygularla iliskilendirir. Bu tanimlamaya gore erkek,
olaylar karsisinda akli basinda davranip rasyonel kararlar alabilirken, kadin, ayni basireti
ve sogukkanlihgi gosteremez; her iki cinsiyet de farkh dogalara sahiptir. Kadinin
otekilestirilmesinin ardinda erkegin gii¢ istemine dikkat ceken Berktay, 19. yuzyil kadin
imajinin, “iktidari elinde tutan ve uygulayan spesifik bir 5znenin, yani beyaz, sémiirgeci
erkegin bakis acisiyla olusturulmus spesifik bir séylem” oldugunu savunur (2012, s. 136).
Donemin bu sdyleminin, romanda tersine cevrildigi gorilir. Fedon eglence hayatina
dalarak “neredeyse melankolik” bir hal alip “mantik disi semptomlar”19 (Aov@daxng,
1897, s.90) gostermeye baslarken, Ariadni“dogasi geredi guicli” sayilir: “Ariadni dogasi
geregdi gliclii olsa da Fedon’un elini hissettiginde kendini tutamadi” (Aougakng, 1897,
s. 168). Ariadni, Fedon’un elini hissettiginde duygulanir; ancak duygularini disa vurmaz.
Ahmed, yumusaklik ve sertlik metaforlarinin cinsiyetlendirilmis 6zellikler olduguna
dikkat ceker (2015, s. 11). Fedon'un kiz kardesi Ermioni ve Ariadni’nin, duygusal bir
sahne karsisindaki tutumlarinin betimlemesi sézii gecen metaforlarin kullanimi agisindan
bir hayli ilginctir: “Ermioni aghyordu. Daha fazla dayanamayip duygularina teslim
olmustu. Ayrica kadindi ve kadin kalbi fazlasiyla yumusakti” (Aov@dakng, 1897, s.189).20
Egemen sdylemi tekrarlayan bu sézlerin hemen devaminda, Ariadni'nin “sert” yapisi
yeniden vurgulanir:“Ariadni, bu ¢elikten kadin, elinde katladigi kagidi tutuyor, en ufak
bir duygu belirtisi gostermeden sahneyi izliyordu” (Aougdakng, 1897, s. 189). Bahsedilen

19 O ddénemde melankolinin ve hastaligin (bir hastalik belirtisi olarak “semptom” s6zctiglini kullaniyor) kadinla
iliskilendirildigi dustinuliirse yazarin kelime tercihleri bir hayli ilgi ¢ekicidir.
20 Vurgu makale yazarina ait.
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sahne, iki geng insanin (Theodoros ile Evlalia'nin) “baba, baba” diye Fedon’a seslendikleri
sahnedir. Fedon, Ariadni’nin elinde tuttugu kagit sayesinde, kaybettigi servetine
kavusabilecek, masum oldugu kanitlanabilecek; ama cocuklarini da yasal olarak tanimak
zorunda kalacaktir.

Biri ‘zayif; digeri ‘glclU’ olarak sunulan bu iki kadinin genel olarak nasil karakterler
olduguna bakildiginda, romanin baskahramani olan Ariadni'nin son derece olumlu bir
imaja sahip oldugu aciktir. Bununla birlikte, Fedon'u ‘yola getirmek’i¢in basvurdugu
yollar — onaiiftira atip defalarca santaj yapmasi — tamamiyla okurun dederlendirmesine
birakilmistir. Ote yandan, Fedon’a olan aski ve onunla evlilik disi birlikteligi yazar
tarafindan onaylanmaz: “Bu kiz, aski haric, diger her seyde saf ve temizdi. Zeka ya da
hafiflik olarak adlandirabilecegimiz bir kurnazliga sahipti” (Aou@dkng, 1897, s. 30).
Gilbert ve Gubar, “melek kadin”larin gizli bir kurnazlkla birlikte sunulduklarina dikkat
cekerler:

...melek kadinin ev/mistik alani yonetiyor oldugu gercedi, onun
yOnetebilme yetisine sahip oldugunu; plan yapabildigini; komplo
kurabildigini — hem dykuler hem de stratejiler anlaminda — gdstermektedir.
Viktoryen meleginin planlamasi, 6limli bedenselligi ve patlamaya hazir
hiddetinin bastirilmis kapasitesi (ve tam da bu nedenle daha da korkutucu)
erkek “angelographers”larin en parlak metinlerinde bile genellikle belli
belirsiz yer bulur. Ornegin, Patmore’'un Honoria’sinin ilk basta
goriindiginden cok daha ikiyizli oldugunu fark ederiz. “Giivercinin
kiiglk aptalliklarindan ¢ok, bir yilanin zekasina sahip oldugunu” sair-sevgilisi
de itiraf etmektedir. Elbette bu kurnazligi “iyi” bir amac¢ dogrultusunda
kullanilmaktadir: yani “erkegin askini gli¢lendirip percinlemek” adina.
(2016,s.71)

Yazar, Ariadni'yi ya da baska herhangi bir kadini melek sifatiile nitelemez; ancak romanin
olumlu sunulan ve sonunda ‘6dillendirilen” baskahramani Ariadni de tipki alintida
deginilen Honoria gibi bir kurnazliga sahiptir. Bununla birlikte, “zeka ya da hafiflik olarak”
adlandirilan bu kurnazligini, Fedon’u yeniden elde etmek ya da g6ziine‘hog' goriinmek
icin degil, cocugunun soy hakkini elde edebilmekicin kullanmasi bakimindan Honoria'dan
ciddi sekilde ayrilir. Ermioni ise mutlak olumsuz bir karakter olmasa da olumlu da
degildir. Evin ascisi ve bahgivani ile birlikte Ariadni’ye tuzak kurar; Fedon’a asik oldugu
icin Ariadni'ye iftira atar. Fedon'u tedavi etmek icin evlerine gelen ve Ariadni hakkinda
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olumlu seyler dile getiren doktora sunlari sdyler: “Senin o iyi dedigin Ariadni, Fedon'u
sevdi. Ama Oyle gortintiyor ki geng kadinlarin yarim diizine sevgilisi olmasi simdilerde
moda. Ariadni’'ninkiler de az sayllmazdi” (Aouv@dkng, 1897, s. 50). Romanin diger bir
kadin kahramani Elpiniki, Belge'nin“islevsel kisi” olarak tanimladigi karakterlere (2014,
s. 32) ornek olusturur. Elpiniki'nin ailesi, kizlarinin evlilik disi hamileligini kabullenerek
cocuklarina destek ¢ikarlar; ancak Odissea'da bir deniz kazasinda yasamlarini yitirirler.
Ayni kazadan sag ¢ikan Elpiniki bir manastira kapanip miinzevi hayati yasamaya baslar.
Kizi Evlalia’yr da burada dogurup buyutur. Ariadni, Elpiniki'yi sik sik ziyaret eder. Bu iki
kadin arasinda zamanla olusan dostluk sonucu Ariadni, Elpiniki'nin kizi Evlalia’nin da
koruyuculugunu tstlenir. Oyle ki Evlalia’y manastirin bahcesinde gériip begenen ve
kagirmaya calisan anti kahraman Kaliadis'le bile catismaktan ¢ekinmez. Romanda bir
“ara¢”olarak gorev yapan islevsel kisiler genel degerleri temsil etmeleri agisindan 6nem
tasirlar. Bu sekilde baskahramanlarin “lizerindeki soyut ylkleri” kaldirarak onlara
“bireyselliklerini koruma olanagini saglarlar” (Belge, 2014, s. 32). Boylelikle donemin
bazi genel degerleri Elpiniki araciligiile okura aktarilir. Ariadni ile Elpiniki arasinda gecen
bir diyalog bu acidan kayda degerdir:

(Elpiniki)

— Sanirnm artik Fedon'dan intikam alma duislincesinden vazgectin.

— Oliim beni yakalamadigi siirece vazgecmem.

— Ama sen, kadin halinle bir erkegin karsisinda ne yapabilirsin?
—Gugsuzleri koruyan Tanri yardim edecektir. (Aougdkng, 1897, s.99-100)

Elpiniki'nin“Ama sen, kadin halinle bir erkegin karsisinda ne yapabilirsin?” cimlesi,
egemen sOylemin vurgulanmasi bakimindan énemlidir. Bu sekilde, bir yandan kadinin
‘zayif'ya da erkegin ‘glicli’ oldugu/olmasi gerektigi yoniindeki inang, diger yandan
Ariadni’nin bu acidan bir istisna oldugu okura yansitilmis olunur. Nitekim Ariadni'nin
verdigi cevap da bu yaklasimi destekler. Ariadni'nin “gii¢li” dogasinin kaynagi Tanri'dir.
Hakli ve “glicstiz” oldugu icin Tanri tarafindan korunup kollanir. Ariadni de son derece
inancli bir kadindir: “Ah, Tanr’'m! varligindan ve gliciinden siiphe duydugum anlar
icin beni affet” (Aou@dkng, 1897, s. 64). Ariadni'yi bu denli gli¢li ve bagimsiz kilan
durum, onun anne olmasidir. En nihayetinde, tim bunlari oglu Theodoros'un soy
hakki icin yapar. Onun bu gtictinlin birincil kaynadi Tanri, ikincil kaynagi ise babasidir.
Anlatici, Ariadni'nin is kotarici 6zelliklerinden bahsederken, ‘iyi’ saydigi bu 6zelliklerin
hangi taraftan geldigini vurgularcasina“babasinin kizi” ifadesini kullanir (Aou@dkng,
1897, s. 24).
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Ne kadar kanh canl, aktif ve kamusal alanda boy g6steren bir karakter olursa olsun
Ariadni, ideal bir kadin prototipi olusturmaz. Her seyden 6nce, Ariadni’nin aktif oldugu
kamusal alan, ¢alisma hayati degil, cocugunun soy hakki icin yasa disi yollardan miicadele
etmek zorunda kaldigi bir alandir. Ariadni icin &nemli olan ve roman boyunca okura
hissettirilen nokta, oglu Theodoros’'un soy hakkidir. Onu béyle davranmaya zorlayan,
¢ocugunu kabul etmeyen ve zamaninda, s6z verdigi halde, kendisiyle evlenmeyen
Fedon'dur. Bu durum, romanin saygin karakteri diyebilecegimiz doktor Leonidas Avramios
tarafindan su sozlerle dile getirilir: “Kadin, hele bir de anneyse ve terkedilmisse daima
olimcil yaralar acar” (Aougpdkng, 1897, s. 48). Leonidas'in, Fedon’un bigcak yarasi icin
dile getirdigi bu sézler, romanin ilerleyen sayfalarinda soyut anlam kazanarak Fedon’un
icinde bulundugu zor durumu da tanimlar. Leonidas'in climlesinden, kadinlara yonelik
genel bir dnyarginin da varhgr hissedilir. Dikkatli bir okuma ile kadinin, anne degilse ve
terkedilmemisse de 6limcil yaralar agma potansiyelini her zaman tasidigi sonucuna
rahatlikla ulasilabilir. Yazar, benzer bir ifadeyi, bu sefer daha genelleyici bir sekilde, baska
bir yerde daha kullanir. Kadinin‘gtivenilmez’'yapisini kastederek sunlari sdyler:“Kadinlar
her zaman her seyi biydtlrler” (Aougakng, 1897, s. 112). Metnin aralarina serpistirilmis,
kadin cinsiyetine yonelik bu tiir genel yargilar bize, Ariadni'nin diger tiim kadinlardan
farkli oldugunu, bir istisna olusturdugunu gosterir. Romanin sonunda Fedon, kendisine
yapilan santaj sonucu, Ariadni ile evlenir ve ¢cocuklarinin her ikisini de yasal olarak tanir.
Burada su soruyu sormamiz gerekir: Karakterlerin, zaman zaman yazarlarinin
denetiminden kacip bagimsiz davranislar sergileyebildigi, kararlar alabildigi gorisiini
kabul edecek olursak Fedon'la evlenmek, gercekten, Ariadni'nin karari olabilir mi?
Nitekim Ariadni, Fedon’un, kendisiyle evlenmesi konusunda diretmeyip cocuklarinin
annelerinden biriyle - kendisiyle ya da Evlalia ile - evlenmesi konusunda israr eder.
“Merhametsiz sevgili’, “acimasiz baba” (Aou@dakng, 1897, s. 48) gibi olumsuz sifatlarla
nitelenen Fedon ile evlenmek, gercekte, Ariadni icin mi, yoksa Fedon icin mi‘mutlu
son’u olusturur? Ariadni, kendisini kandiran, kovan ve aldatan bir erkekle evlenerek
gercekten arzu edilen‘mutlu son’a ulasmis olur mu?

Su¢ romanina uygun bir kurgu ile kaleme alinmis bu eserde ataerkil 6geler hakimdir;
ancak yine de donemin diger 6rneklerinin yaninda cok farkh bir noktada durdugu
aciktir. Baskahramaninin basli basina bir kadin olmasi, cocugunun soy hakki icin
sonuna kadar miicadele etmesi, romani donemin diger 6érneklerinden 6nemli 6lclide
ayirir.
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Degerlendirme

Yazarin, metnine ‘babalik’ettigi distincesi tizerinde sekillenmis olan “edebi babalik
metaforu”21, kanimizca, gercek anlamda metnin yazarinin cinsiyetine bagli olmayip
yazarin, egemen ideoloji tarafindan Uretilen sdylemleri kullanip kullanmama konusunda
bir secimdir. Bu secim, cogu zaman bilincli ya da bilingsiz olabilir. Melek ve seytan
metaforlari, kendilerine yasak olan bir alanda yeni yeni kalem oynatmaya baslayan
kadin yazarlar icin icinden cikilmaz, zor bir siireci baglatmistir. Arastirmacilara gore yazar
bir kadin, dncelikle, kendisi icin Uretilen bu iki imaji incelemeli ve 6tesine gegcmelidir;
ancak kadinin, yaratilan bu metaforlarin icine hapsolmasindan daha 6énemlisi, ayni
metaforlarin “onun icinde ikamet edecek ve bakis agisini degistirecek olmalarndir”
(Gilbert ve Gubar, 2016, s. 63). Bu anlamda hemen yukarida bahsettigimiz “bilingli ya
da bilingsiz secim” ayrimi 6nem tasir. 20. ylzyil feminist elestirinin blyuk 6l¢lide
etkilendigi varolusculuk akiminin 6nde gelen isimlerinden Jean Paul Sartre’in “bakan-
bakilan” tanimlamasi, “bilingsiz secim” konusunda yol gdsterici olabilir. Sartre’a gore,

karsit taraflardan ancak birisi ‘bakan’ olabilir; digeri ise ‘bakilan’ olmak
zorundadir. Bakan, eger bir ‘6zne’ ise, ‘bakilan’ bir nesneye donusir.
Dolayisiyla benim, bakilan oldugumun farkina varisim, bana hicbir zaman
kadina iliskin bir 6zne olma duygusu saglayamaz. Bu deneyim sayesinde
farkina vardigim sey, kendimin 6znel bir varlik oldugu degil, nesnelestirilmis
bir benlik - ‘tekiler icin-bir benlik’ - oldugudur. [....] Ozbilingli bir varlik
olarak benim gercek varolusum, sirf dtekinin beni tanimasi olgusuna degil,
ama Otekinin beni, ne tir bir ben olarak tanidigina baglidir:“Ben, 6teki'nin
go6zliinde ne isem o'yum.” (Llyod 2015, s. 129, 131)

Sartre bu durumu“kétii yazgl” olarak tanimlar: “Kotii yazgida kisi, Oteki tarafindan seri
olarak uretilen bir kimlige giriverir. Kisi ‘kendine karsi Oteki'nin bakis acisini’ takinir”
(Donovan, 2016, s. 231). Thoma’'nin ¢ hikayesinde de “nesnelestirilmis bir benlige”
sahip, diger bir deyisle “benliksiz”, “k6tl yazgili” kadinlara rastlanir. Erkegin ailenin

4

21 “...bana gore erkek cinselligi sadece analojik baglamda degil, fillen de edebi gliclin 6zlinl olusturmaktadir.
Sairin kalemi, kimi yonlerden (ve metaforik olmanin &tesinde) bir penistir. ...Bu nedenle ataerkil Bati
kulturinde metin yazari, tipki penisi gibi kalemi de tretken bir glice sahip olan bir baba, ata, yaratici ve
estetigin aile reisidir. Dahasi, kalemin glict tipki penisin glict gibi sadece yasam verme yetenegine degil
ayni zamanda Said'in Partridege'den alintiladigi ‘arttirici’ ya da ‘kurucu’ kelimelerinde oldugu gibi, Gizerinde
hak iddia ettigi gelecek nesilleri de yaratma gticline sahiptir. Bu agidan bakildiginda kalem, fallik esdegeri
kiligtan cok daha muazzamdir ve ataerkil diinya icindeki yargisi da daha ¢ok cinsel bir icerik tasimaktadir”
(Gilbert ve Gubar, 2016, s. 46, 49).
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koruyucu olarak gorilmesi, dul kadinlarin miicadelesi, melek ve seytan stereotiplerinin
kullanimi sikhikla karsilasilan durumlardir. Metinlerde ataerkil 6geler baskin olsa da
yazar, déneminin feminist tartismalarina yabanci degildir; anaerkil bakis agisina dair
kimi gorisleri metninde rahatlikla kullanir.

Buyuk resmi biraz da olsa gorebilmemiz icin Thoma’'nin, yazdiklarini yayimladigi
ortama kisaca bakmamiz yararli olacaktir. Bilindigi Gizere, 19. ylizyilda Avrupa'da oldugu
gibi, Osmanli imparatorlugu’'nda da cinsiyetci yaklasimlar s6z konusudur. Giinaydin'in
yerinde tespiti ile bu donem, “siyaset, sanat ve edebiyatin erkeklerin hakimiyetinde
oldugu, o gline kadar egemen kdltrin kadina bir birey ya da 6zne olma olanagdi
tanimadigi, toplumsal cinsiyetin olusturdugu zorluk ve sinirlarin kadini hem bir kimlik
hem de yazar olarak kusattigi sancili bir stirectir” (2017, s. 34). Donemin énemli bir tanig
olan, Rum cemaatinin taninmis isimlerinden Sofia Spanudi (1878-1952), “o donemde
Istanbul'da bir kadinin yayin yapmasinin affedilmez bir giinah sayildigini” dile getirir
(MamakwoTtag, 1980, s. 197). Rum, Ermeni ve Misliman kadinlar trettikleri eserler
araciligiyla bir var olma savasi verirler. Ornegin, yazilarini Thoma ile ayni dénemde
yayimlayan Aleksandra Papadopulu22 (1867-1906) kendisine karsi yoneltilen agir
elestirilerle miicadele etmek zorunda kalir. Papadopulu'nun Hanimlarin ilerici Dernegi'ni
kurmasi (1893) Gizerine Neologos gazetesinin yayincilarindan Stavros Vutiras, kendisine
“Takma adli kiiglik hanim” diye seslenerek su sozleri sarf edecektir:

Simdi sdyleyeceklerimi dikkate al ve her zaman her yerde baskaldirmaya
falan kalkma, ilerici Derneklerin kurucu hanimi. Kadinin ézgiirlesmesi ile
ilgili bu ilerici Dernekleri, protestolari, acayip ilke ve fikirleri birak bir yana.
Ev ekonomisi ile mesgul ol ve dikkatini buraya ver. Clinki kadin, ev; erkek,
bilim ve toplum icin dogmustur. (MamakwoTtag, 2008)

Romanlarinda Ermeni kadininin ekonomik agidan kendi ayaklari (izerinde durabilmesinin
ve gorlicli usulli yerine 6zgUr iradesiyle ask evliligi yapabilmesinin dnemini vurgulayan
Sirpuhi Diisap (1841-1901) 1883 yilinda istanbul'da yayimladigi Mayda adli romani ile
edebiyat cevresinden tepkileri lizerine ceker. Erkegin kadindan Gstlin oldugu inancina
karsi ¢ikan yazar, ikinci romani Siranus’ (1884)a yazdigi 6nsdzde kendisini agir bir dille
elestiren Krikor Zohrab ve Hagop Baronyan gibi aydinlara “Neden bu can sikintisi?
Neden bu 6fke? Eger benim sdylediklerim megsruysa, o zaman ben adalet davasina

22 Papadopulu hakkinda su calismaya bakilabilir: Cete, A. (2019). 19. Yiizyil Istanbul'undan Bir Ses: Aleksandra
Papadopulu (1867-1906). Roman Kahramanlari 38, s. 94-102.
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hizmet ediyorum demektir ve bu, korku ve 6fke yerine siikran dogurmalidir” diyerek
onlari kadinlarin kurtulusuna destek olmaya cagirir (Rowe, 2006, s. 60). Ermeni
edebiyatinin diger bir 6nemliismi Zabel Asadur [Sibil] (1863-1934) toplumun tepkisinden
cekindigi icin Bir Kizin Kalbi (1891) adli romanini “Alis Hanim” takma adiyla yayimlar
(Rowe, 2006, s. 129). Benzer sekilde, Fatma Aliye (1862-1936) de kendi adiyla yayimladigi
ilk romani Muhadarat'(1891)tan dnce George Ohnet'in Volonté adli eserini gevirir ve
“Bir Kadin”imzasiyla 1890 yilinda yayimlar. Bu ceviri vasitasiyla tanistigi Ahmet Mithat'a
yazdigi ilk mektupta erkeklerin egemen oldugu bir diinyaya tek basina bir kadin olarak,
kimligini gizlemis dahi olsa, adim atmanin ne kadar zorlayici bir durum oldugundan
yakinir (Timuroglu, 2021, s. 33-34). Ahmet Mithat'in Fatma Aliye'ye ve dénemin kadin
sairleri Makbule Leman ile Fithat Hanim’a desteginin oldukca degerli oldugunu g6z
ardi etmeyen Timuroglu'nun, Ahmet Mithat'in disaridan bakildiginda celiskili
gorilebilecek bir yanini vurgulamasi donemin bir kadin yazara destek olan erkek yazar
icin de zorlayici olabilecegini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Timuroglu’nun
mektuplar tzerinden tespit ettigi duruma goére Ahmet Mithat, bir yandan “yardim
etmenin ve destek olmanin yani sira, korkutarak ve duygu somiiriisii yaparak Fatma
Aliye'yi ve onun araciligiyla Fatma Aliye’nin dost edindigi kadin sairleri kontrol ediyor
ve tahakkimd altina almaya cabaliyor”, diger yandan ise kadinlarin hangi edebi tiirde
ve nasil yazmalari konusunda cinsiyetci soylemlerde bulunuyordu. Arastirmaci bu
kontrolci tavrin en dnemli nedeninin, “himaye ettigi kadin yazarlarin kendisine bir zarar
getirmesini dnlemek oldugunun”altini gizer. Bu acidan bakildiginda Fatma Aliye, ayni
anda hem sesini duyarabiliyor ama bir yandan da bu sesin siirekli sanstirlenmesi tehlikesi
ile karsi karsiya kaliyordu23 (2021, s. 34-35).

Kadinlarin edebiyatla ilgilenmelerinin saldiriya ugradigi, hatta neyi okuyup neyi
okumamalari gerektigi konusunda tartismalarin yirttuldigu bir dénemde Thoma'nin
¢cekingen durusu anlasilabilir. Bir kadin olarak kendi adiyla yayin yapmasi, dénemine
gore degerlendirildiginde, yeterince devrimci bir durustur.

19.yiizyilda gerek Yunanistan'da gerekse istanbul'da yayimlanan Yunanca edebiyat
metinlerinin genelinde kadin bas kahramana rastlanilmaz. Her ne kadar“apokrifa” olarak
adlandirilan gizemli sehir romanlarinda son derece aktif kadinlara yer verilse de bu

23 Fatih Altug kadin yazarlik alaninda 1895 yilinin bir déniim noktasi oldugunu belirtir. Hanimlara Mahsus
Gazete'nin ¢ikarilmaya basladigi bu tarihten itibaren kadin yazarlarin ve edebi tretimlerinin sayisinda bir
artis olduguna dikkat ceker (2021, s. 11). Fatma Aliye de ayni tarihten itibaren Ahmet Mithat'in s6zinu
dinlememeye baslayacak, yazilarini Hanimlara Mahsus Gazete'ye Ahmet Mithat'in onayini almadan
gonderecektir (Timuroglu, 2021, s. 41-42).
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kadinlar cetrefilli su¢ aglariicinde beliren tamamiyla olumsuz karakterlerdir. Romanini
Thoma ile ayni donemde yayimlayan Lufakis, eril egemen ideolojiden kesin cizgilerle
ayrilmasa da bir kadin karakteri, adiyla saniyla, romaninin baskahramani olarak se¢mesi,
bu karakter icin olumlu bir imaj Gretmesi ve hatta‘zayif’ kadin séylemini tersine cevirmesi
onu donemin diger yazarlarindan farkl bir noktada konumlandirmamiz icin yeterlidir.

Cok renkli kareler sunan 19. ylizyil edebi metinlerini kesin bir siniflandirmaya tabi
tutmak yaniltici sonuglara ulasilmasina neden olabilir. Benzer sekilde, kadin ve erkek
yazarlarin birbirlerinden kesin cizgilerle ayrilan anlayislarda metinler kaleme aldiklarini
-0rnegin, kadinlarin feminist, erkeklerin ataerkil ideoloji dogrultusunda yazdiklarini
- soylemek bizi ayni hatali sonuclara ulastirabilir. Calismamizda inceledigimiz iki diizyazi
orneginde de ddénemin cinsiyetci ideolojisi hakimdir. Bununla birlikte, bu metinlerin,
yazildiklari donem ve cografya goz oniine alindiginda, egemen ideolojinin bir parca
disinda kaldiklari da gozlemlenir.
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