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OZET

Postmodernizmin 6nemli bir séylemi olan yapisokiim, felsefe merkezli birgok disiplinin ortak bir sdylem i¢inde oldugu
dizlemi ifade eder. Fransiz filozof Jacques Derrida yapisokiim kavramim icat ederek yeni bir elestiri sistemi
gelistirmistir. Yapisokiim (dekonstriiksiyon) kavrami, 1970°li yillarda postmodern diisiincenin sanat alaninda yanki
bulmasiyla 6nem kazanmistir. Bati sanatindaki postmodern sdylemler, sanat yapitiyla iliskilendirilmistir. Bu sdylem ve
yapit arasindaki iliski sonrasi yapisokiim diisiincesi, sanatin ontolojik yapisi tizerinde derin tartismalara neden olmustur.
Ote yandan yapisokiim kavrami, ¢agdas sanat pratiklerinin ¢oziimlenmesinde 6nemli rol oynamis ve sanat yapitinin
tretim stirecindeki dilin kurgulanisina odaklanarak “gosterilen” ve “gdsteren” arasindaki iliskileri tersyiliz etmeye
odaklanmustir. Sanatgilar ise yasamin celiskilerini ortaya ¢ikarmaya yonelik yapisokiimcii bir tavirla eserler tiretmistir.
Bu ¢alismada, postmodernist kabul edilen Derrida’nin yapisokiim kavrami, 1970 sonrasi modern diinyayr yeniden
yapilandirmasi olarak tanimlayabilecegimiz postmodernizm diisiince sistemiyle sekillendirdigini belirtmek ve 6te yandan
gecmisiyle hesaplasma deneyimine imkan taniyan postmodernizm doénemine bakmak hedeflenmistir. Ozellikle 1917
yilinda sanat¢t Marcel Duchamp’in R. Mutt imzal “Pisuar/Cesme” adli sanat yapiti ile iliskili olan “yapisékiim kavrami
irdelenmistir. Derrida’nin yapisokiimcii yaklasimiyla Duchamp’in sanata bakisi arasinda bir paralellik s6z konusudur.
Bu iligki, Duchamp’mn “ready made”i ile Derrida’nin “yapisokiimii”nii kapsadig1 iizerine bakis hedeflenmistir. 21. yy.’da
postmodernizm ile doniisiime ugrayan sanat ortami, geleneksel yapinin bozulmas: gergegini dogurmustur. Sanati hayata
yaklastirmak i¢in giindelik hayatin etkilesimle yont kullamilmustir. Sanati — hayata, hayati — sanata yaklastirmay1
amaglayan goriisler giin yiiziine ¢tkmustir. Yapisokiimcii bir tavirla, yasam ve sanat alanindaki geligkileri desifre etmeye,
sanatin ontolojik yapisini sorgulamaya yonelik ¢ok katmanli eserler iireten Marcel Duchamp, René Magritte, Sherrie
Levine, Barbara Kruger, Cindy Sherman yapitlarinda estetik anlayisin yapisokiime ugramasi tizerine kurgulanmistir.
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ABSTRACT

Deconstruction, which is an important discourse of postmodernism, refers to the plane where many disciplines centred
on philosophy are in a common discourse. French philosopher Jacques Derrida invented the concept of deconstruction
and developed a new system of criticism. The concept of deconstruction gained importance in the 1970s with the
resonance of postmodern thought in the field of art. Postmodern discourses in Western art were associated with the
work of art. After the relationship between this discourse and the work, the idea of deconstruction has caused deep
debates on the ontological structure of art. On the other hand, the concept of deconstruction has played an important
role in analysing contemporary art practices and has focussed on inverting the relations between the "signified" and the
"signifier" by focusing on the construction of language in the production process of the work of art. Artists have
produced works with a deconstructive attitude towards revealing the contradictions of life. In this study, it is aimed to
state that Derrida, who is accepted as a postmodernist, shaped the concept of deconstruction with the postmodernism
thought system, which we can define as the restructuring of the modern world after 1970, and on the other hand, to look
at the postmodernism period that allows the experience of coming to terms with its past. In particular, the concept of
deconstruction, which is related to the artwork titled "Urinal / Fountain" by R. Mutt by the artist Marcel Duchamp in
1917, has been examined. here is a parallel between Derrida's deconstructive approach and Duchamp's view of art. This
relationship is aimed to look at Duchamp's "ready made" and Derrida's "deconstruction”. In the 21st century, the art
environment transformed by postmodernism has led to the fact that the traditional structure has been disrupted. In
order to bring art closer to life, the interactive aspect of daily life has been used. Opinions aiming to bring art closer to
life and life closer to art have come to light. The works of Marcel Duchamp, René Magritte, Sherrie Levine, Barbara
Kruger, Cindy Sherman, who produced multi-layered works aimed at deciphering the contradictions in the field of life
and art and questioning the ontological structure of art with a deconstructive attitude, are based on the deconstruction
of aesthetic understanding.
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1. GIRIS

Felsefe tarihinde, Platon’dan beri siiregelen geleneksel temsil krizi, yapisalcilarin one
stirdligii dilsel degisim siire¢lerine kadar kaliplasmis anlayislar Derrida’nin yapisokiim kavrami
etrafinda irdelenmektedir. Bir okuma stratejisi olarak yapisokiim, bat1 diisiincesinde,
metafiziginde, felsefesinde temsil krizi olarak tanimlanan siireci, sanat¢inin ve izleyicinin
yorumlama, ¢oziimleme yapabilecegi bir diizlem yaratarak, sanat eseriyle etkilesime gecmesine
olanak tanir. Derrida, metni pargalara ayirarak yeniden yapilandirir; boylece sonsuz anlamlara
imkan taninabilecegini one siirmektedir. Bu noktadan hareketle metni, okuyucusu sayisinca
anlam tiretebilir, sorgulanabilir, yeniden insa edilebilir bir yap1 kazanmistir artik. Bu baglamda
yapisokiim kavrami, onciilleri 1s181nda sanat iiretiminin ¢dziimlenebilen bir yapida yeniden insa
edilmesinin i¢ isleyisini sorgulamaktadir.

Derrida yapisokiim kavramiyla gosterilen-gosteren arasinda bir bag oldugunu, bir
gostergenin ig¢inde barindirdigr anlami diger gosterenlerin de barindirdigini ileri siirmektedir.
Bu sebeple, bir gosteren kendinden 6nceki gdsterenin anlami olmadan tamamlanamaz, Gteki
gosterenle baglantilidir. Yapisokiimcii yaklasimda bu “gésteren — gésterilen” arasindaki iligkiyi
sorgulamaktadir. Derrida tiim bu spesifik kavram karmasasini diisiinlirken, metnin igerisi —
disarist kavramlarmi da pargalara ayirarak sorgulamaktadir. Bu noktadan hareketle dilin
“gosteren” tarafindan belirlenen bir “gosterilen” durumu gerceklesmektedir; bdylece
aralarindaki yapisokiim olarak tanimladigi durum ortaya ¢ikmaktadir. Derrida’nin kesfettigi
yapisokiim kavrami, 1960 sonrasi modern diinyayr yeniden yapilandirma cabasi olarak
tanimlanan postmodernizm diisiince sistemiyle bigimlenmektedir. Postmodernizm, biitlinciil bir
tavir sergileyen Ust anlatilara, dayatilan dogruya, digsal gerceklige mesafeli yaklasir. Totaliter
teorilerin reddi, oOtekilestirilenin, dislananin, bireysel olanin igeri alindigi bir siirectir
postmodernizm. Modernizmin yiicelttigi nasillig1 dnceleyen tavri, dogru bilginin tek kaynagi
akildir ilkesini devre dis1 birakarak; belirsizligi, gorecelik teorileriyle beraber nedenselligi
onemsemistir. Postmodern donemde modernizmin akilct yaklagimi terkedilmis, yerini ¢ok
anlamhilik c¢cok seslilik ¢ogulculuk almistir. Bu nedenle modern diisiincenin yiicelttigi
geleneksel degerleri, kurallari, ilkeleri yapisokiime ugratmak icin postmodernizm gifte
kodlama, parodi, pastis, kolaj, kurgu, montaj, temelliik! gibi kavramlari devreye sokar.
Sanatg¢ilar, modernizmin digladigi; Oteki, yabanci, metnin disinda konumlandirilmis,
gérmezden gelinmis ne varsa desifre ederek, metnin anlam catisin1 yapisokiime ugratarak
yikmayr amaclamistir. Gosteren — gosterilen arasindaki iligkiyi goriinlir kilarak, farklh
anlamlarin varhigini, c¢izilmis smirlar i¢ine hapsedilemeyecegini, oteki, yabanci, aykiri
okumalarla anlami zenginlestirip sanatina dahil etmeye cagirir. Yapisokiim elestirel okuma
stratejisinin sanat alanina yansimasinin postmodernizm ile iligkilendirildigi goriiliir. 1970’1lerde
ortaya atilan, postmodern donemde sanatsal yapinin merkezsiz — bulaniklasan goriintiisiiyle
olusan bazi kavramlar ve olgularla birlikte varligin1 sorgulamaktadir. Cilinkii postmodernizmin
merkezsiz yapist sanati devingen bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu baglamda Derrida’nin
yapisokiim stratejisiyle ¢oziimlemelerinden hareketle sanat alanini yeniden yapilandirmasi
acisindan onemli detaylar barindirmaktadir.

! Temmelliik: bir seyi kendine mal etme. (Tiirkdogan, 2014, s. 64).
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Arastirmada, Derrida’nin kullandig1 yapisokiim stratejisi koktenci bir gosterilenden
gosterene dogru giderken anlam siirekli ertelenir. Bu durum, yapisdkiimcii bir farkindalikla
sanat — hayat ve sanat — gergeklik arasindaki ayrimi tipki postmodernistler gibi yapisokiime
ugratir. Ik kirilmay1 1920°1i yillarda Dada’yla birlikte yasayan ve 1960’11 yillarda devam eden
(yeni) sanat anlayis1 geleneksel yapinin bozulmasi gergegini bir problem olarak sunulmaktadir.
1960’1 yillarda sosyal hareketlerle birlikte ortaya g¢ikan “Avangard” teriminin yarattigi
yapisOkiimci tavrin radikal stratejisiyle birlikte sanatin giindelik hayata yaklasma denemeleri,
estetik baglamda yasanan yapisokiimiin yarattig1 girift yapi yeni tartismalara neden olmustur.
Bu yapisokiim sanat—giindelik hayat kavraminin ne ifade ettigi iizerine odaklanarak; sanata
nasil yansidiginin, degisen sanat paradigmalarina etkilerinin, giindelik hayat normlarinin
tartisilmasinin, sanatg1 ve yapit drneklerinin irdelenmesiyle ortaya koyulmustur.

Bu ¢alismanin 6nemine ve amacina ulasabilmek igin 6ncelikle postmodernist kabul edilen
Derrida’nin yapisokiim kavramini, 1960 sonrasi modern diinyay1 yeniden yapilandirmasi olarak
tanimlanan postmodernizm diisiince sistemiyle sekillendirdigini belirtmek ve Gte yandan
gecmisiyle hesaplagsma deneyimine imkan taniyan postmodernizm dénemine bakmak gerekir.

Yapisokiim diisiince stratejisinin sanattaki yansimalar1 eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biliylik yanki uyandiran Pisuar’int merkeze alarak konu aydinlatilmaya c¢alisilmistir. Bu
aydinlatma, Duchampyen perspektifle sanati geleneksel temsilden soyutlamasi, sanatin
ne’ligine dair sorgulamalarla yeni bir yap1 insa etme bigimlerini ve nedenlerini, sanat¢ilarin
yapitlart lizerinden elestirel bir yaklasimla ¢oziimlemeye caligmasi, Derrida’nin yapisokiim
kavraminin sanattaki yansimalarinin anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

2. YAPISOKUM UZERINE DUSUNCELER

Post-yapisalct diisiiniirlerden Jacgues Derrida, yapibozum — yapisékiim (dekonstriiksiyon)
kavramini ortaya atarak geleneksel diisiince sistemine yeni bir elestiri yontemi gelistirmistir. J.
Derrida, bugiiniin gdstergelerinden hareketle onlar1 yap1 par¢alanmasina ugratarak yapisokiim
kavramimi gelistirip, farkli bir diizleme tasimistir. Felsefe, edebiyat alaninda yasanan bu
parcalanma, zihinlerde yeni methumlarin insasina yol agmustir.

Metni cevresel kosullardan bagimsiz bir yap1 olarak ele alan yapisalcilar, gostergeyi devre
dis1 birakmiglardir. Gostergebilimin kurucusu olan yapisalcr diisiiniir Ferdinand de Saussure
icin dil, bir inceleme nesnesidir. “Saussure metni bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta,
gostergenin kendisi ve diger gostergelerle iliskisi iizerinden kesin bir anlama ulagmaya
calismaktadir. Postyapisalcilarin anlam elestirisi, Saaussure’cu yaklagimin ¢ikis noktasi olan
gosteren ile gosterilen arasindaki uyumlu iliskinin sorgulanmasi ile baglar” (Derrida, 1994,
s.31). Saaussure’in bu yaklagimina Jacgues Derrida sdyle bir bakis agis1 getirir; “gdstergenin
salt bir anlama indirgenemeyecegini savunmaktadir. Derrida’ya gore gosteren ve gdsterilen
arasinda bir tekabiiliyet iliskisi yoktur. Gosterenden gosterilene giderken, gosterge siirekli
bagska bir gostergeye dogru kayar ve anlam ertelenir. Salt bir anlama indirgenemeyen gosterge,
sonul bir gdsterilene ulagamayacagi i¢in anlam, zincirleme” (Derrida, 1994, s.33-34) devam
ederek sonsuza kadar ¢ogalir. Yapisokiim kavramini ayn1 zamanda ‘olay’1 ‘bir kopusun, bir
¢ifte katlanisin digsal bigimine sahiptir’ (Derrida, 1994. s.165) seklinde tanimlamistir.
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1960’larin  sonunda Derrida’nin  Martin Heidegger’i yorumlayarak ise baglayan
“yapibozumculuk” akimi bu noktada postmodernist diisiince tarzlarina giiclii bir itilim
kazandiracak sekilde isin i¢ine girmistir. Yapibozumculuk felsefesi bir konum olmaktan ziyade
metinler hakkinda diisiinmeye ve bunlar1 ‘okumaya’ iliskin bir tarz olmustur” (Harvey 2003,
s.67). Bir okuma stratejisi olarak yapisékiim (yapibozum) kavraminda Derrida, elestirel okuma
yontem arayisina dikkat ¢ekerek yazarin kutsallagtirilmasinin gereksizligini, yazarin da
yanlislar yapabilecegini okuyucuya gosterme cabasindadir. Derrida, siipheci yaklasimiyla,
metinlerin satir aralarindaki gizli kalmis, listii ortiilmiis esas diisiinceyi kesfedene dek metinleri
okur, boler ve pargalara ayirir. Ciinkii Derrida’ya gore, metinlerin asil diisiince olarak dayattigi
gercekle kesin bir baglantisi yoktur. Ciinkii anlam, bir okuyucudan bir sonraki okuyucuya
stirekli ertelenir ve kesin degildir. Bu yiizden ¢ok sesliligi ve ¢ok anlamlilig1 6n plana ¢ikaran
Derrida, Bat1 metafiziginin dayattig1 diisiinceleri temelden sarsarak, yikimini gerceklestirme
cabasindadir. Ancak yapi—yikim olarak da tanimlanan Derrida’nin ‘dekonstriiksiyon’u,
(yapisokiim) yapilarin anlamlarini tamamen ortadan kaldirmadan parcalara ayirma isidir.
Yapisokiim kavrami hem ‘yikma’ (destruction) hem de ‘yeniden insa etme’ (construction) iki
stireci birlikte siirdiirmektedir.

Aslinda Derrida, yapisokiim kavramiyla “Heidegger’in ‘destruction’ (yikma) kavramina
isaret etmektedir. Heidegger bu kavrami, felsefe tarihinin agiklamalarini yikmak, tahrip etmek
anlaminda degil, yikmak, parcalara ayirmak ve bir kenara koymak olarak tanimlamaktadir.
Heidegger’in ‘yikim’1indan (destruction) Derrida’nin yapisékiimiine (dekonstriiktiyon) ulasmak,
bu dogrultuda goriilmektedir” (Heidegger, 1995. s. 45).

Derrida’nin bu kavrami tercih etmesinin nedeni Heideggerci perspektiften yorumlanan
Fransizcadaki anlami “yikma-bozuma ugratma” (destruction) teriminin net bir bi¢imde
hi¢lesmesinden ziyade Nietzscheci perspektiften yerle bir etmeye (demolition) daha yakin
iliskide oldugu gortiliir. Ancak Derrida yapisokiim kavramini olumsuz bir anlama indirgeyerek,
Nietzcheci yaklagimin diglamis kavrami yeniden yapilandirmistir. Bu bir anlamda ‘yikim’
kavramini sorgulayarak; yeniden yapilandirmasinin gerekliligi (Derrida, 1994, s. 185)
hususunu goriiniir kilmaktadir.

Derrida, gergeklik ve dil arasindaki farkliliga vurgu yaparak, nesne ve gosterge kavramlarini
farkli bir okumayla sorgularken, bat1 diislincesinin, metafiziginin, felsefesinin (epistemeyle)
temellerini sarsmay1 amaclamistir. Yapisalciligi kendi icat ettigi bir diisiince sistemiyle
yapisokiime ugratmaktadir. Derrida, dilin agiklamaya calistifi diinyanin giivenirliligini
yitirdigini, iligkilerin yaniltic1 olabilecegini, gercegin manipiile edilebilecegini gosterme
¢abasindadir.

3. SANATTA YAPISOKUM DALGASI

Jacques Derrida’nin ( dekonstriiktiyon) yapisokiim kavrami, 1960’11 yillarin sonrasinda
modern ve postmodern diislincenin sanat alaninda yanki bulmasiyla 1970’lerde 6nem
kazanmaya baslamistir. 21.yy. estetik sanat anlayisi baglaminda yapisokiim, basta edebiyatta
cagr1 bulan bu kavram daha sonra sanat alanina girerek temsil kavramlarmin ayrimlarmi-
farkliliklarini1 yeniden tanimlamaya caligilmistir.
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Dili kapal1 bir yap1 icine hapseden yapisalcilarin perspektifinden bakisi alt iist eden cagdas
sanat pratikleri, Derrida’nin yapisokiimcii stratejsiyle dilin sinirlarint muglaklastirarak; dil
kavramin1 yeniden yapilandirmislardir. Bu durumda yapitlarinda dilin  belirginligini
kaybetmesi, anlamin merkezsiz bir yap1 halini almasiyla muglak bir zemine kaymasina sebep
olmaktadir. Yapisokiimcii bir yaklasimla dilin ontolojisine ait sorgulamalar, sanat yapitindaki
gosterge — gosterilen arasinda bulanan tekabiiliyet iliskisindeki gizli kodlar agiga ¢ikarma,
yikma ve yeniden insa etme siirecine odaklanmaktadir. Bu durumun sonucunda imgenin bir
anlami refere etme gerekliligi parcalanmistir. Nesnenin anlami yaratildig: iklimde anlamin
yeniden yapilandirilmasi agisindan 6nemli bir unsurdur. Ciinkii yapisokiim postmodernist bir
bakis acistyla ortaya atilmis bir diisiince sistemidir. Yapisokiim yaklagimi sanatin ve krizin
yansittig1 diisiince motifidir.

Bir metin anlama ve okuma stratejisi olan yapisokiim kavrami, 1970’lerde postmodern
diisiincenin sanat alanina yansimasi ile Bati merkezli sanat iiretiminde etkisini gostermis;
1990’lardan beri de iilkemizde sanatgilar iizerinde hizla bir ivme kazanmistir. Yapisokiimcii bir
yaklagimla iiretilen ¢agdas sanat yapitlari, bir yandan gésterileni gosterene indirgeyerek Gte
yandan da gdsterenin i¢ini tamamen bosaltarak, yerlesik anlamlandirma siireglerini ve gérme
bicimlerini sorgular. Bu tiir yapitlar ve sanat¢ilar sanatin i¢ dinamiklerine vurgu yaparak hem
ikon kiric1 bir yaklagim sergileyerek hem de yapitin isleyisini desifre ederek radikal bir bigimde
yikma, par¢alama egilimi goriliir.

Derrida’nin  yapisokiim stratejisi dilin ¢eliskilerini kavramsal baglamda yeniden
tiretilebilmesi, dilin bu hareketli yapisini1 ¢éziimleme arzusu sanatcilar da biiyiik ilgi uyandirdi.
Posmodernizm’in kendine actigt bu yeni yol ayriminda Derrida’ci, siirekli yeniden
yapilandirilan anlam yeni bir bigim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki, sozciik silme
edimini (lizerini karalama) yapisokiim stratejisi olarak goriiliir.

Sanatin yapisokiimii, “herhangi bir yerde (iizeri ¢izilerek) ‘sokiime sokulma’sa da, hala
sOkiime sokulma veya yapisokiimcii diger stratejilerle silinmesinden s6z edilmektedir. Silmenin
siddeti, anlamlandirma ve hosnutlukla miicadele etmektedir. Bu is modernizm ’in serinkanli
estetigini yinelemeyi reddetmektedir, dahas1 onun yerine radikal bir begeni koymay1 da...”
(Sahiner, 2015a, s. 63 - 69) sanat tavirlarini sergilemislerdir. Sanatgilar, yapiy1 yeni bir bicimde
ortaya koymaktan ziyade, iizerini karalama, silme edinimi ger¢eklestirmislerdir. Kastedilen
silme (erasure) eylemi, yapisokiimcii bir tavir olarak nitelendirilmektedir.

Derrida metinlerinde postmodernist bir yaklagimla modernist bakis acisin1 protesto etmekte
hatta saldirmaktadir. Derrida’nin kullandig1 strateji postmodernistle gibi ¢ergeveyi sanat —
gerceklik ve sanat — hayat arasindaki ayrimi yapisokiime ugratir. Ancak

Derrida, “postmodernizm salt sanat i¢indeki ikicilikleri degil aym1 zamanda estetik alan
kavraminin dayandig1 temel ikiciligi, estetik olan - olmayan, sanat -ger¢eklik ayrimini da yitkma
egilimdedir. Bu egilim, sanat diinyasinda belirginlik kazanmaya baglamistir. Duchamp’in
pisuar estetik gelismelere diisiinsel-felsefi bir tamamlayic1 sundugu sdylenebilir” (Megill,
2012, s 484).

1960’larin sanat ortaminda kastedilen bu sanatsal egilimlerin anlamsal yogunlugu hizla artis
gostermistir. 21. yy.’da sanat yapitlar1 — sanatgilarin1 anlayabilmek adina Lefebvre’in sanati —
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hayata yakinlastirmay1 amaglayan goriisleri 1s1ginda irdelenmistir. Sanatin baslangicindan beri
sanatta giindelik hayata dair gostergelere ve gondermelere hemen hemen her donem
rastlanilmaktadir. Aslinda geleneksel yapinin bozulmasi gercegini bir problem olarak sunan
yeni sanat anlayisiyla birlikte giindelik hayatla ilgili incelemeler bag gosterdigi goriilmektedir.
Genellikle modern donemle iligkilendirilen giindelik - siradan hayat kavrami, kiiltiirel
etkinliklerin ve bir¢ok serginin bagat konular1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz sosyolog
“Henri Lefebvre, giindelik hayat iizerine derinlemesine arastirmalariyla bir¢ok sanat¢inin
giindelik hayat sorgulamalarina 1sik tutmustur. Lefebvre’in gilindelik hayat ile ilgili
sorgulamalarina, Marx’in ‘ézel yasamin soyutlanmasi’n1 modern zamanlara baglayan
diisiincesi kaynaklik eder” (Lefebvre, 2015, s. 97).

Gilindelik hayat i¢inde “birey-toplum arasinda giiclii bir iliski vardir. Birey toplumun
ayrilmaz bir parcasidir; birey kendisini toplumdan ayirmak istese bile, toplumsal bir varlik
olarak kalir. Birey toplumsal bir varliktir ancak biitiin bireyler i¢in tek bir giindelik hayat
biciminden s6z edilemez” (Lefebvre, 2015, s. 99). Giindelik hayatta birey “mekéan, zaman ve
yasam tarzi ¢esitliligiyle orantili bir sekilde farklilik gosterir. Bireyin toplum ile kurdugu iligki
ile bireyin giindelik hayatla kurdugu iliski arasinda benzerlikten s6z edilebilir. Lefebvre’in
dedigi gibi ‘Insan ya giindelik hayatin insam olacaktir ya da hichir sey” (Lefebvre, 2015, s.
107). Sanat1 hayata yakinlastirmak i¢in giindelik hayatin etkilesimli yoniinii kullanmaktadir.
Ciinkii giindelik hayat kendimizi gergeklestirdigimiz kendimizi 6zgiirce ifade ettigimiz fiziksel
bir alandir. Giindelik hayata ait tartismalar, catismalar, tutarsizliklar ve farkliliklari igine alan
ortak bir alan yaratmaktadir. Yani disiplinleraras1 bir yaklasim sergilemektedir.

Yapisokiim diisiince stratejisinin sanattaki yansimalari eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biiylik yanki uyandiran yapitlarina kadar uzanir. Bu diislincenin temelinde sanat tarihinde
bagkaldir1 hareketi olarak tanimlanan avangart sanat akimlari yer almaktadir. Ozellikle
Dadaizm’in; Birinci Diinya Savasi’nin ardindan yikma, geleneksel olanin 6liimii, yok etme
sanat anlayisiyla kendini gostermektedir. Dadaist sanatcilar sunulan diizene karsi duyduklar
huzursuzlugu, rahatsizligi, mutsuzlugu, sanatin gergekler karsisindaki acizligine alayci, protest
egilimleriyle kendilerini ifade etme yoluna gitmislerdir. Izleyici—sanatg1 etkilesimine dayanan
Dada hareketini benimseyen sanatcilar sanat—gercgek, sanat—giindelik hayat arasindaki sinirlar
asmay1 hatta yok etmeyi gelisen, doniisen sanata karsit protest tavirlariyla yaklasmislardir.
Dada’nin politik, karsit, protest tavri yeni bir toplumsal yap1 dnerir. Bu yontemle Dada, sanati
yapisokiime ugratarak, yeniden inga etme siirecine kapi aralamaktadir. Aralanan bu kapida,
sanat pratiklerinde giindelik nesnelerin ele alinmasi belirginlik kazandig1 gortiliir.

Giindelik hayatin kiiltiirel kodlar1 modern ideolojilerin yarattigi iklimde mutsuzluga
stiriiklenmesi, Dadaist sanatgilar i¢in giindelik (siradan nesneler-ready made) yasamda 6nemli
bir konuma sahiptir. Clinkii giindelik hayat somiiriiniin, iktidarsizlastirilmanin, sanatin estetik
begeni olmaktan Gteye gidemeyen yapisinin ana mekanidir. Dadaist sanatcilar giindelik hayatin
dontigiimiiniin gerekliligini savunmuslardir. Giindelik siradan nesneleri kendi kimliklerinden
styirarak yeni bir sanat anlayis1 kazandirarak; geleneksel sanati yapisokiime ugratmislardir.
Marcel Duchamp, Francis Bacon, Dan Graham, Jasper John gibi sanat¢ilar, sanat alanindaki
kavramlari as1p, yikip, parcalayip, diisliinceyi dnceleyen bir yaklagim sergileyerek sanatin zaten
yapisOkiimcli bir yaklasim barindirdigin1 siddetle savunmuslardir. Bu sanatgilar alisiimig
nesnelerden, ikonografik yontemlerden, kaliplasmis diisiincelerden, geleneksel bigim
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yontemiyle iiretilmis sanat yapitlarina gondermelerde bulunarak; sanatin geleneksel pratiklerini
yapisokiime ugratmayi amaglamislardir.

Cagdas sanatgilardan olan “Sherrie Levine, Jeff Koons, Hannah Wilke, Dan Graham,
Barbara Kruger ve Michael Asher gibi sanatcilar giindelik nesnelerden, gelenekselden
yararlanarak nesnelerin degiskenliklerini elestirel bir yaklasim sergileyerek; eserlerin temsil
niteliklerini, var olma anlarin1 ve islevlerini degistirmistir. Yapiy1 sokmenin 6tesinde, yeniden
insa etmislerdir” (Tiirkdogan, 2014, s. 64).

Dadaist akimin en 6nemli temsilcisi olan Marcel Duchamp sezgileri sayesinde modernist
siirlayicr gidisatin bir ¢esit ¢itkmaza girecegini sezmisti. Herkesten cesaretli davranarak, daha
1910’larin ortalarinda tuval resmini birakma karar1 almis olmasi bu yiizdendir. Picasso,
Malevig, Brancusi gibi sanatgilar biitiin yollar1 ttkamisti, insan daha ne yapabilirdi ki? Yeni bir
yol bulmak hi¢ kolay degildi. O yillarda Duchamp, sadece tuval resmi konusunda degil, bir
sanat yapitinin ortaya cikisinda, rastlantinin ve bilincin ne derece rol oynadiklari hususunda
kafa yoruyordu. Bilindigi kadariyla, en basta diisiindiigii (yani zihninde gordiigii) imge ne
olursa olsun, ortaya ¢ikis siirecinde bilingli veya bilingsizce mutlaka degisime ugruyordu.
Baska amagclar i¢in {retilmis gilindelik malzemeleri sanatsal bir baglamla yeniden
yorumlamistir. Bu elbette devrimci bir tavirdi. Tabi ki burada Picasson’nun hurdaliktan
buldugu ve baskalastirarak kullandig1 ready — made’lerden etkilenmisti. Fakat Picasso’nun
ready made’leri hem kendi kimliklerini korur hem de doniiserek baska bir seye benzer.
Duchamp ise nesneleri kendi islevinden uzaklastirarak basitge konum ve baglam degisimine
ugratarak; hazir yapit (ready-made ) olarak yeniden sunmaktadir. (Yilmaz, 2006 s.114-120).

Duchamp giindelik siradan nesneleri kendi kimliklerinden, iiretilen islevinden soyutlayarak
bir nevi yapisokiime ugratarak birer sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Duchamp’in bu
yaklagimi, sanatin ontolojisine dogru derin sorgulamalarla yikmak, pargalara ayirmak ve sanati
yeniden yapilandirabilmek icin geleneksel sanatin yontem ve araclarina dogrudan bir saldiri
amagclayarak gelenegi yapisokiime ugratir; alternatif yollar sunar. Ozetle, Duchampyen
perspektifle sanat gelenekselden kendini kurtarmali; yeni bir yap1 insa etmeliydi.

“Duchamp, yaratict edinim siwrasinda primitif duygularint malzemeye transfer ettiginden soz
etmektedir. Boylece ready made’ler transfer edilen duygular izleyiciye aktarilmasini saglayan
bir araca doniismektedir” (Kuspit, 2010, s.41). Baska bir deyisle, malzeme araciya doniiserek
analistin yerini alir, boylece sanat eserini yaratmak sanatc1 i¢in bir tiir kendi kendini analiz etme
stirecine girer. Kisacas1 duygularini katarak 6lii malzemeyi sanatsal yasama doniistiirmektedir.
Ready—madelere iki agidan bakilabilir mi, ayni1 anda hem giindelik iiriinler hem de sanat eseri
olarak goriilebilirler mi? Iste Duchamp, ready-made’lerini tam da bdyle gérmemizi
amaclhiyordu. Ready — made’lerin ¢ifte kimligi vardir. Ready—made’ler Duchamp’in ruhunun
yaratict edimi sonucu yiice sanat saheserine doniisiirken, toplumsal agidan islevsel {iriinlerdir.
Hem giindelik yasamdaki iglevlerini korur hem de yaratici bir goziin bakisiyla ready-made’e
doniismektedir (Kuspit, 2010, s. 31 — 38).

Felsefecilerin, kuramcilarin, diisliniirlerin anlamaya ¢alistigi meseleyi, Duchamp, hem
sanat¢1 hem de diisiiniir olarak sanat alanina sokmaktadir. Duchamp’in pisuar ile Derrida’nin
yapisokiim kavrami arasinda paralellik s6z konusudur. Duchamp, geleneksel sanata dair
sOylemlerin yetersiz kaldigini; sanatin hayata, hayatinda sanata yaklagsmasinin gerekliligini
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savunmustur. Bu baglamda geleneksel sanat tanimini, geleneksel estetik normlarini
yapisoklime ugratarak, sanat yapiti ve geleneksel nesne kavramlarinin ne’ ligine dair
tartismalar1 baslatmis olur. Sanatin ontolojisine dair bu sorgulamalar 1s18inda sanat nesnesi
radikal bir stratejiyle yapisokiimii kapsar.

Duchamp, sanati bulasici olarak tanimlar, sanati bulasici yapan sey ise estetiktir. Cilinkii
kimligi belirsiz olan ready — made estetik ideallestirmeyi de engeller. Bir an 6nce sanattan
atilmali; geleneksel estetik normlari bir an 6nce yapisokiime ugratilmaliydi. Bu nedenle, yapitin
estetikligi feda edilmelidir. Ustiin vasifli bir sanat yapitina hayran olmakla, bir kice hayran
olmak, Duchamp’a gore, ayn1 derecede zararlidir. Sirf bi¢iminden 6tiirii bir seye hayran olan,
ondan hoslanan kisi farkinda olmaksizin, diisiinmeksizin, tartismayi, akil yiiriitmeyi es geger.
Iste Duchamp’n ready — made’lerle amagladig1 sey gozsel (retinasal) ve el becerisine dayanan
sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri diirtmek, uyandirmaktir. Bu nedenle, ready — made’ler
insana ilging, giizel veya heyecanli gelmemeli, kutupsuz, nétr olmalidir. Duchamp’a gore
diisiinceyi oOnciilleyen insan, uzak durmalidir. Duchamp, sanat digi bir nesneyi sanat alanina
soktu. Halbuki, Duchamp’in icat ettigi bir sey degil, kegsfettigi bir seydi. Farkli bir amacla
iiretilmis herhangi bir nesne pekala baska bir baglama da gecebilirdi (Yilmaz, 2006 s. 120).

Sanmirim Duchamp’in ready-made’lerinin sirr1 bu ayrimi anlayabilmekteydi. Ornegin
magara duvarlarina cizilen hayvan figiirleri sanatsal bir kaygi giitmeden dinsel, biiyii amacl
yapilmiglardi. Oysa bugiin sanatin baglangici olarak kabul edilmektedir. Kilise tarafindan dinsel
amacli iiretilen Meryem — Isa figiirleri sanat yapiti degildi. Fakat kiliseden alip, sanatsal bir
mekana (miize — galeri) yerlestirilince eski kimliginden soyutlanip yeni bir kimlige (igerige)
kavusmuslardi. O halde bir kiirek, tas, deterjan kutulari, sise agici, bir pisuar miizeye asilir
asilmaz, neden sanat yapitina dontismesindi ki?

Sekil 1. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme / Pisuar ), 1917, Seramik, Yiikseklik: 61cm x 36 cm x 48 cm.

Marcel Duchamp’in 1917 yilinda yaptigi, iizerine R Mutt ad1 ile uydurma bir imza attig1, bir
pisuart ters cevirerek “Cesme/Pisuar (Fountain)” (Sekil 1) adl1 yapitini, sergilemesi i¢in New
York Bagimsizlar Salonu’na gdndermistir. Pisuar, sergi komitesi tarafindan kabul edilmemis,
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Duchamp’n pisuari sanat yapiti olarak sunmasi agir elestirileri de beraberinde getirmistir. Bu
baglamda Duchamp’in, pisuar gibi giindelik — siradan nesneler kullanarak, sanati — hayata,
hayati — sanata yaklastirma cabalar1 geleneksel sanat normlarma karst ilk kirilmay1
gerceklestirmistir.

“Duchamp, Pisuar’1 glizel — zarif — estetik bulanlara kars1 sinirlemisti; “clinkii yapit salt
estetik diizlemde algilanmisti, bu da sanat olan/olmayan, yani yapitin zihinsel olarak sanat olup
da fiziksel olarak sanat olmamasi bi¢imindeki karmasik kimligini ortadan kaldirmisti. Hazir
nesnelerin ¢ifte kimligi vardi. Duchamp’in yaratici edinimi sonucu yiice sanat saheserine
dontismiisti” (Kuspit, 2010, s. 38).

Duchamp, ters ¢evrilmis pisuara herhangi bir estetik miidahalede bulunmamuis, ready-made
(hazir nesne) olarak direkt ele almis, sanat dist olan pisuari bir sanat mekanina tasiyarak, sanati
yeniden yapilandirarak yapisokiime ugratmistir. Pisuar, artik siradan — giindelik bir kullanim
nesnesi (erkek tuvaletindeki iseme nesnesi) gercek anlamindan tamamen siyirarak; “bir sanat
nesnesi bicimine doniiserek yeni bir yapt kazanmistir. Duchamp’in yapisokiim stratejisiyle
pisuari, sanat tarihinde kimliksiz bir kimlik kazanmistir. Ayrica pisuarin da Duchamp’tan
bagimsiz olarak bir sanat yapit1 olma diisiincesi de yoktur” (Akay ve Zeytinoglu, 2013, s. 15).
Duchampyen bir perspektifle sanat¢1 ne’yi sectiyse, o sanat yapitidir. Eger bir kutu se¢mis
olsaydi bugiin o kutu sanat yapiti olarak kabul goriiyor olacakti. Sanat¢inin se¢imi ile giindelik—
siradan nesneler sanat nesnesi statiisiine yiikseltilerek sanati yapisokiime ugratir.

Duchamp’mn  Pisuar’t gilindelik, siradan bir nesnenin kendi baglamindan koparilarak
sanat nesnesi mertebesine yiikseltilmesindeki provokatiftavir, ister istemez sanat nesnesinin o
ntolojik olarak radikal bir doniistimiinii kapsiyordu.

Sanatta konu olanla, sanatin kendisi ve sanatsal bir varlik olan arasinda derin bir ayrim
vardir. Marcel Duchamp’in sanatin nesnesi mertebesine ylikselterek, sanatin yiicelik
kategorisini paranteze aldig1 veya baska bir deyisle, o giine dek kutsanan, yiicelestirilen,
geleneksel sanat yapitlarinin yerine, belki de var olabilecek giindelik, siradan bir seri {iretim
nesnesini konumlandirmasi, o andan itibaren sanati yeniden yapilandirmistir. (Sahiner, 2009c,
s.55).

“Ne var ki, 20. yiizyil boyunca farkli kirilma anlarinda yeniden giindeme gelen ready-
made’ler, kimi zaman estetize edilmis unsurlar olarak, kimi zamansa Duchamp’in radikal
¢tkisini tekrarlayan parodik eylemlerin konusu olmugtur” (Sahiner, 2008, s.51).

Duchamp, sanatin ontolojik yapisim1 sorgulayarak; geleneksel degerleri yikmis, estetigi
sanattan atmanin gerekliligi gibi bircok meseleye kars1 yapisokiimcii bir tavirla yaklagsmistir.
Duchamp’in sanat1 anlamak i¢in ancak zihinsel bir siirecle algilanabilecegi diislincesinin agtig1
yariktan si1zan pek cok sanat¢cinin Duchampyen tavir sergiledigi goriilmektedir. Duchamp, sanat
paradigmalarini yapisokiime ugratarak, seyrini degistirmistir.

Ali Akay ve Emre Zeytinoglu (2013), “Pisuarin Bir Dekonstriiksiyonu’ adli kitabinda
bahsettikleri sorunsallarin i¢lerini kii¢iik parcalara ayirma, incelikli bir irdeleme ve
derinlemesine agiklama gibi islemlerin de bir yapisokiim eylemi olarak ifade edildigini
belirtmislerdir. “Bir yapisékiim eyleminden bahsetmek demek, ayni zamanda ikinci/iigiincii
dekonstriiksiyon eylemlerini de mesrulastirmaktir. Duchamp tan sonra pisuar nesnesini su
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veya bu sekilde kullananlarinkini degil, hatta Duchamp in kendisinin degisik donemlerde ayni
tip pisuart kullandiginda bile farkl tarihi baglamlar: icermekte, farkli tarihi bigimlere
girmektedir” (Akay ve Zeytinoglu, 2013, s73 -77). Burada gosterilen her pisuar birbirlerinden
tamamen farklidirlar ancak her pisuar, kendinden 6nceki baska bir pisuari refere etmektedir.

Bu noktadan hareketle “birinciden itibaren meydana gelen ve sergilenen her pisuar bir
differans meydana getirecektir. Mevcut olmayan ve asla bir daha ayni sekilde olamayacak bir
sanat eserininki, bu sanat eseri ayni nesmne, ready-made olabilir ifadesidir. Duchamp in
pisuarindaki porselen imalatindaki atomlarin bilesenleri bile bir diger pisuardan farkhdir”
(Akay ve Zeytinoglu, 2013, s.75). Bazi sanat¢ilar Ducahmpyen bir tavirla ters ¢evrilmis pisuari
yeniden yapilandirilmasin1 hedeflemislerdir. Ortaya cikan farkliligi sergileyerek yapisokiim
eylemini belirginlestirdiler.

“R. Mutt” imzal1 orijinal pisuarin fotografini ¢geken Alfred Sterglitz’in nesneyi goriintiilerken
kendi yorumunu da kattigi goéz oOniine alinirsa, Duchamp’in ilk kullanimi ile Sterglitz’in
fotografi arasinda bile bir differansin — yapisokiimcii eylemin var oldugundan bahsedilebilir
(Akay ve Zeytinoglu, 2013, s. 75). Her temsiliyet yok oldugu anda kendine yeni bir temsiliyet
alan1 yaratmaktadir. Mesela Sherrie Levine, 1991’ de Pisuar (Marcel Duchamp’dan Sonra)”
(Sekil 2) yapiti Duchampyen bir tavirla yeniden iiretilmistir. Ancak bu yapit asla orijinal biricik
olan Duchamp’in pisuari ile ayni anlamla iiretilemez. Ciinkii her yapit okuma pratiginde, anlam
stirekli ertelenir.

Sekil 2. Sherrie Levine, Pisuar (Marcel Duchamp’dan Sonra) 1991, Bronz, Yiikseklik: 36,8 cm.

Rene Magritte de tipki Marcel Duchamp gibi yapisokiimcii yaklagimla sanatsal estetik
kaygisin1 reddederek; geleneksel sanat anlayisin1 yapisokiime ugratmistir. Rene Magritte’nin,
1929 tarihinde yapmus oldugu “Imgelerin Ihaneti, Bu Bir Pipo Degildir” (Sekil 3) adl1 yapiti
1960’lar da Foucault’un ¢ok yanki uyandiran “Kelimeler ve Seyler”” adl1 kitabindan hareketle
ayni adla diizenlenen sergide yer almigtir. Magritte, tuvale biiyiik¢e bir pipo resmetmis, resmin
alt kismina yapita adini veren “Bu Bir Pipo Degildir” sozii ile gerceklik ve anlam arasindaki
iliskiyi alt iist eden yaziy1 yerlestirmistir. Foucault, Magritte’ nin bu yapitin1 irdelerken
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kaligrafiyi refere ettiginden bahsetmektedir. Resimdeki kaligrafi, tuvaldeki pipo resminin yani
goriinenin anlamini tagimaktadir.

Sekil 3. Rene Magritte, “Imgelerin Ihaneti, Bu Bir Pipo Degildir (Ceci n’est pas une pipe)” 1929, t.ii.y.b. 63.5 x
93.98 cm.

Magritte, bu yapitiyla, resmine dili ve yaziyr dahil ederek temsil krizine bir ¢6ziim
sunmustur. Magritte, bu yapitinda gostermekte oldugu seyin altina goriinen seyin anlamini artik
tasimiyor oldugunu yazarak kaligrafinin anlamin1 yapisokiime ugratir. Artik gosteren gosterilen
iligkisi bu resimle ortadan kalkmistir. Sanatci, soyut sanatgilarin pesinde olduklar1 geleneksel
temsil iliskisini yapisokiime ugratir. Magritte, “Imgelerin Ihaneti” adli yapitinda, tipki Derrida
gibi lizerini ¢izme — karalama — silme gibi yapisokiimcii eylemleri refere etmektedir. Sanatci,
geleneksel resim dilene yazili ifadeleri ekleyerek goriinen gergekligi manipiile ederek
izleyicinin gordiigi gercekligi yeniden diislinmesini amaglamaktadir.

Derrida’nin  yapisokiim kavramini, Heidegger’in destruction (destriiksiyon-yikim)
kavramindan yorumlayarak metinleri kii¢iik parcalara ayirmasi- degisime ugratmasi, metin ve
fotograf arasindaki anlam — anlatim farkliliklarin1 da kapsamaktadir. Postmodern donemde
fotograf sanati, dili kapali bir yap1 i¢ine hapseden yapisalcilarin perspektifinden bakisi alt st
eden yapisokiim kavrami ile metinlerin, yapitlarin igindeki gizli kodlar1 agiga ¢ikartmaya
yonelik ortiik anlamlarinin olusturdugu gerceklikle birlikte sorgulatmistir. Fotografta, bir
izleyiciden bir sonraki izleyiciye anlam siirekli ertelenir ve kesin bir anlam yoktur. ironik bir
tavir sergileyen fotografta ilk baslarda, modern diinyanin sanatsal kaliplarin1 kabullenirken,
giderek fotografin tiim bu kabullenislerinin yapisokiime yonelmesi dikkat ¢ekicidir. Bu strateji,
tarihi gostergelerin, formlarin (bi¢imlerin) ve metinlerin ayristirilmasini kapsar.

Yapisokiimcii yaklasimlar, “kitle iletisim araglari, ironik Pop imajlarint orijinal
baglamlarindan sokerek, onlart yeni ve politik bir dolayimda ele almaktadir. Kitle iletisim
araglarmmin giicti ya da sinema/televizyon gibi mecralarda foto-mekanik yeniden iiretim
stireclerinden gegerek tirettigi yapitlari sosyal yasami referans gostermektedir ” (Sahiner, 2013,
s.197). Sanat¢1 kullandig1 nesnenin (fotografik unsurun) aurasini paramparca eden ve bunun
altin1 6zellikle ¢izerek postmodernist bir tavir takinmaktadir. Bu baglamda, “postmodernist
sanatin miiellifi, 6znelligi ve orijinalligi yok ettigin bir anlamda yapisokiime ugradigindan séz
edebiliriz. Orijinalin ve ozgiinliigiin yerini alan yapay, kurmaca ve karmagsik simiilakr
gortintiiler yigini elestirilerin hedefi haline gelmistir” (Sahiner, 2013, s.198).
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Derrida’nin yapisokiim diisiincesinin yarattig1 perspektife yakin bir yaklasim sergileyen
cagdas sanatc1 Barbara Kruger, temsil krizine karsi bir yontem gergeklestirme ¢abasindadir.
Ironik sorular1 yéneltmesiyle one cikmaktadir. Kruger kavramsal icerikli fotograflarmi
kopyalama yontemi kullanarak; hazir olan goriintiileri tamamen ortadan kaldirmadan pargalara
ayirmis ve yeniden iirettigi fotograflarina sloganlar eklemistir.

Postmodernist referansa dayanan yeniden {iiretim teknikleri olarak tanimlanan pastis,
approptriation’ ve parodi gibi kavramlar1 yapita ydnelik protest tavirlartyla Kruger, izleyiciye
sorgulamanin (yorumlamanin) Oniinii agmaktadir. Sanatci, fotograflarinda kitle Kkiiltiiriine,
medyatik bilince, ylice sanat veya modernizmin ytcelttigi “iist anlatilar” arasindaki kesisim
noktasina odaklanmaktadir.

Duchampyen bir yaklasim sergileyen sanatgi, fotograflarindaki mekanin i¢—dis bosluklarinda
sloganlar kullanarak, geleneksel sanat normlarini ve onu ajite eden diizeni, temsil krizine (bu
temsildeki ataerkil egemenligini veya ataerkil diizende kadin izleyicilerin aktiflestirme gibi bir
girisim olarak Ozetlenebilir) yonelik protest bir durus sergilemistir. Takvim yapraklarindan,
dergilerden segtigi hazir goriintiileri (imgeleri), verdikleri mesajlar1 yerine Kruger, kendi
vermek istedigi mesaj1 sloganlastirarak, toplumda bilhassa gizli kalmis kadinsal sdylemleri
bicimlendiren nedenleri aciga ¢ikarmak {izerine odaklanarak protest bir yaklagim
sergilemektedir. Postmodernist donemde oldugu gibi Kruger’de fotograflarinda “orijinal’le
ylizleserek hem yikma hem de yeniden insa etme (yapisokiimcii) egilimi sergilemektedir.
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Sekil 4. Barbara Kruger, Untitled (Bedeniniz Bir Savas Alanidir), 1989, serigrafi, 215 x 152.4 cm

Fotograf sanatcis1 Kruger’in, 1989 tarihinde yapmis oldugu “Untitled (Bedeniniz Bir Savas
Alamdir)” (Sekil 4) adli yapitinda ilk goze ¢arpan durum, erkek ve kadin yiiziinlin tam
ortasindan gecen bir sinir ¢izgisiyle pozitif ve negatif olarak ikiye boliinmesidir. Kruger’in bu

2 Kendine mal etme, temelliik olarak tammlayabiliriz (Tiirkdogan, 2014, s. 64).
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ayrimi, “negatife kars1 pozitif, siyaha kars1 beyaz, kotiiliige kars1 iyilik” veya ¢ifte kodlama vb.
diisiinceleri tizerine kurmus oldugu ikili bir bag olarak ¢ézliimlenebilir. Bu afis tasarimi, “/989
yili kiirtaj karsitt yasa dalgasini protesto etmek amaciyla tasarlanmistiv. Kruger, slogan ile
savas alani olarak nitelendirdigi kadin bedenini, kadinlarin kendini ispatin savasi olarak
algilatirken, erkeklerin o beden iizerindeki hakimiyetini korumak icin gercgeklestirdigi savas
olarak okunabilecek cifte bir dili aciga ¢ikarmaktadir” (Culha, 2019, s. 38).

Radikal metin okuma stratejisi olan yapisokiim stratejisini kullanan sanatc1 “Sherrie Levine
diger sanat¢ilarin iglerini kullanmasi, orijinal kopya olan arasindaki tartismalart yeniden
glindeme getirmistir. Duchamp in mekanik tiretim siirecine dayali olmayan fakat ¢ogaltilarak
bir sanat nesnesi olarak sergilenme diistincesine dayali ready-made’leri farkli bir tezahiirii
gibidir. Yani, Levine Ducahmp in ready-made’lerini temelliik etmektedir” (Sahiner, 2008, s.
202). “Levine, tanminmis sanatgilarin islerini yeniden fotograflayarak ve altina imzasini atarak
kendine mal etmektedir. Neo — Dada olarak nitelendirilecek bu isleri, kopyalama — kendine mal
etme stratejisi sanat nesnesine swadanlastirarak atfedilen degeri alasagi edilmesini ve
degerinin sorgulanmasini amaglamigtir. Bu strateji baglaminda sanatsal icerikli yargilara kafa
tutmaktadir” (Sahiner, 2008, s. 202).

Sekil 5. Caravaggio, Bacchus, 1597, Sekil 6. Cindy Sherman, Untitled 224
t.i.y.b. 2008, fotograf, 11, 80 x137 cm.

Yapisokiimcii yaklasimiyla adindan soz ettiren bir baska sanat¢i, Cindy Sherman stirekli
kendi kendini fotograflayan ¢agdas bir sanatgidir (Sekil 6). Kitaplarda, takvim yapraklarinda
ve dergi kapaklarinda gordiiglimiiz fotograflari kendi portrelerdir. Ancak Sherman,
fotograflarinda stirekli farkli kimliklere biiriiniir, aslinda kendi bedenini — portresini model
olarak secerek; birer kars1 portre yaratir. Sanat¢t kendi kimligi (gercek kimligini gizleyerek)
hakkinda siirekli yanlis bilgiler vermektedir, halbuki portreden beklenen kendini tanitmasidir.
Sherman tam bu noktada gergekligi manipiile ederek, sanatin ontolojisine dair yapisokiimcii
egilimler sergilemektedir.

Cindy Sherman, tipki Barbara Kruger gibi yeniden iiretim yaklagimiyla karsimiza
cikmaktadir. Sherman’da postmodernist donemi refere eden yeniden iiretim teknikleri olarak
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approptriation (temellilk — kendine mal etme), pastis ve parodi gibi kavramlarla geleneksel
imajlarin  sorgulanmasimin gerekliligine yeni ac¢ilimlarin {retilmesine imkan tanimistir.
Sanatgilar approptriation yontemini kullanarak geleneksel temsili ikon kirict bir yaklagimla
birbiri lizerine eklemleyerek melezlesmis bir yap1 inga ettiler. Kadinin tarihsel, imgesel, sanatsal
ve toplumsal olusumlarin varolus bi¢imlerini kendi portresini (bedenini) kullanarak yeniden
iireten Sherman bu yaklasimiyla arzu nesnesi haline gelen kadin figiirlinii ters—yiiz ederek
yapisOkiime ugratmaktadir. Metin okuma stratejisinde kullanilan yapisokiim elestirel yontemi,
yerinden ederek, fotografi kendi baglamindan kopararak, ters ¢evirerek, yeniden
yapilandirmaktadir. Gergekligin simiilakr edildigi bir yasamda sanatin nesnesizlesme yoluna
hizla evrilmektedir. Bu baglamda simiilakr bir evrende sanatin gercekligini de yapisokiime
ugramistir. Yani her sey degisebilir, sanat eseri artik sonlu anlamlar barindirabilir.

Yapisokiimcii perspektiften egilimler sergileyen bagka bir sanat¢t da Sherrie Levine’dir.
Sanatg1 yapitlarinda Rodchenko, Mondrian, Walker Evans, Duchamp vb. sanatgilarin
yapitlarin1  yeniden {iretme anlayisiyla yorumlayarak fotograflamistir. Bu baglamda,
yorumladig1 fotograflarin {izerine kendi imzasini atarak yeniden yapilandirmistir. Yeni-Dada
olarak tanimlanan bu yapitlar, manipiile olmus gercegi sanayi tipi bir nesneye doniistiirmiistiir.
Ayrica sanat yapitini glindelik — siradanlastirma, yeniden iiretime sokma (yapilandirma), alt {ist
etme, sorgulayarak, subjektif onaylama yargilama kurallarmma karsi bir tavir sergileyen
fotograflardir. Levine, bilhassa sanatin normlarini yapisdkiime ugratirken bu radikal stratejiyi
anlatan en iyi fotograftan yararlanmaktadir. Levine, modern sanat pratiklerinin yiicelttigi
degerleri, kabul gormiis ilkeleri, kuramlar1 yapisokiime ugratarak sorgulamaktadir. Levine,
sanatina Duchampyen bir tavirla yaklagsmaktadir.

“Pop Sanat gelenegini de arkasina alarak Duchamp’in hazir-nesnelerine gondermede
bulunan Levine, sanatin1 yapisokiime ugratir. Levine’in yeniden fotograflamalariyla izleyiciye
anlatmaya calistig1 sey, geleneksel bi¢imci ve ikonografik yontemlerle girisilen analizlerin
yetersizligidir. Levine’in sanatsal meselesi, fotograflar1 kusatan cergcevenin Otesine dikkat
cekmektir” (Sahiner, 2013b, s.123). Levine, yapisokiimcii bir tavirla sanati ¢éziimlerken,
tarithsel siire¢ icerisinde bagkalarna ait eserleri alintilayarak kendine mal etme yapar, sanati
yeniden yapilandirmayi, yeniden tanimlamayi, yeni anlamlara, yeni agilimlara olanak tanimay1
amaglamaktadir. Geleneksel sanat1 yapisokiime ugratarak, sanat1 yeniden yapilandirmaktadir.
Levine, Duchamp’in ready — made yani hazir nesnelerini kullanarak, kendine mal edip
geleneksel sanat anlayisina tepki gostermektedir. Yapisokiimcii bir tavirla sanattaki orijinallik,
biriciklik, 6zgiinliik gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. Bu durumu da yapisokiim stratejisini
anlatmaya en uygun metod olan fotografin dilini kullanarak yapar. Baska sanatcilara ait olan
yapitlar1 yalnizca imza ekleyerek, yapiti yeniden yapilandirarak, geleneksel olan sanatin
orijinallik 6zgiinliik gibi temel meselelerini yapisokiim stratejisiyle derin bir sorgulamadan
gecirmektedir (Sahiner, 2013, s.123-125).

4. SONUC

Yapisokiim elestirel okuma stratejisinin amaci; “gosterilen” ve “gosteren” parcalara
ayirmak, bdlmek, sanat ve dil baglamindaki diizlemde tekinsiz — rahatsiz edici bir yaklagim
sergilemektir. Boylece “gdsterilen” ve “gosteren” ¢atismasi baglamig olur. Bu ¢atigma sanatin
ontolojik yapisi iizerinde derin sorgulama bigimiyle izleyiciye (okura) birakilir. Ote yandan
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yapisOkiim kavrami, cagdas sanat pratiklerinin ¢dziimlenmesinde énemli rol oynamis ve sanat
yapitinin iiretim siirecindeki dilin kurgulanisina odaklanarak “gosterilen” ve “gosteren”
arasindaki iliskilerin yeniden yorumlanabilmesine odaklanmigtir. Sanatcilar ise yasamin
celigkilerini ortaya ¢ikarmaya yonelik yapisokiimcii bir tavirla eserler tiretmistir. Geleneksel
sanat anlayigindaki resim ve mekan iligkisi yeniden yapilandirilarak, mekan sanatin digina
tagirilarak dort koseli geleneksel tuval anlayisini yapisokiime ugratmastir.

Derrida, sanatin imgeler yoluyla gergeklesen anlatimi ile metinlerin sozciikler yoluyla
gergeklesen anlatimi arasinda bir benzesme oldugunu iddia etmektedir. Sanatg¢ilar, tipki
yazarlar gibi psisik durumun getirdiklerini imgeler yoluyla sanatina yansitmaktadir. Yapisokiim
stratejisiyle sanatin koktenci- geleneksel yapisinin yeniden yapilandirilmasiyla birlikte yeni,
radikal elestirel bir tavir gelisir. Yapisokiimiin sorguladigi “varolus — orijinallik — kopya —
temsil” gibi felsefe uzantili kavramlar, postmodern donemdeki sanatin Onemli
sorunsallarindandir. Sanatgilar, “temsil — varolus — orijinal -kopya” kavramlarini sorgularken
geleneksel sanat anlayisinin disina tasarak, gilindelik nesneleri sanatin i¢ine sokarak sanati
yapisokiime ugratmislardir.

Yapisokiim kavrami, 1960 sonrasi modern diinyanin yeniden yapilandirilmasi olarak
tanimlayabilecegimiz postmodernizm diisiince sistemiyle sekillenmektedir. Postmodernizm,
modernizmin yiicelttigi nasilligi 6nceleyen yaklasimi, iist anlatilara, dogmalara siiphe ile
yaklagir. Bu baglamda modernizmin inandig1 sanatsal normlari, dayatilan gerceklikleri, ilkeleri,
yapisoklime ugratarak temelliik, pastig, parodi, ¢ift kodlama, kurgu, montaj gibi kavramlari
devreye sokar. Sanatin yapisokiimii, Derridact anlam dogrultusunda modern — postmodern
ayrimimin varligini, sanatin ontolojisine dair sorgulamalar1 derinlestirmis, sanatcilarda bu
yariktan igeriye sizarak, geleneksel yapinin yapisokiime ugramasi gerekliligini vurgulamigtir.

21.yy’da postmodernizm ile doniisiime ugrayan sanat ortami, geleneksel yapinin bozulmasi
gercegini bir problem olarak sunan yeni sanat anlayisiyla birlikte giindelik hayatla ilgili
incelemeler etrafinda sekillenmistir. Sanati hayata yaklastirmak i¢in gilindelik hayatin
etkilesimli yont kullanilmistir. Sanati — hayata, hayati sanata yaklastirmay1 amacglayan goriisler
giin yliziine ¢ikmustir.

Yapisokiim diislince stratejisinin sanattaki yansimalari eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biliyiik yanki uyandiran yapitlarina kadar uzanir. Duchamp, giindelik hayata ait nesneleri
islevinden soyutlayarak bir sanat nesnesine yani yapisokiime ugramistir. Duchampyen
perspektifle sanat geleneksel temsilden kendini soyutlamali; yeniden bir yapi insa etmeliydi.
Duchamp’a gore diisiinceyi Onciilleyen sanatc¢i, estetikten uzak durmaliydi. Sanati bulasict
yapan seyden yani estetikten kurtulmaliydi, Duchamp’in hazir nesneleri (ready made) tam bu
noktada devreye girer ve geleneksel estetik normlar1 yapisokiime ugratir.

Duchampyen perspektiften hareket eden, yasam ve sanat alanindaki geliskileri desifre
etmeye, sanatin ontolojik yapisin1 sorgulamaya yonelik ¢ok katmanli eserler iireten Rene
Magritte, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine gibi sanatg¢ilar, sanatsal estetik
kaygisin1 reddederek geleneksel sanat anlayisini yapisokiime ugratmanin gerekliligiyle yola
cikmislardir. Bu sanatgilar postmodernist donemi referansa alarak yeniden iiretim yontemleri
olarak approptriation, pastis ve parodi gibi kavramlarla geleneksel imajlarin sorgulanmasinin
gerekliligine, yeni agilimlarin iiretilmesine imkan tanimistir. Barbara Kruger, Cindy Sherman,
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Sherrie Levine’ninfotograflarinda “orijinal”le yiizleserek hem yikma hem de yeniden insa etme
stirecini birlikte yasamaktadirlar. Sanatgilar approptriation (temelliik — kendine mal etme)
yontemini kullanarak geleneksel temsili, ikon kirict bir yaklagimla birbiri iizerine eklemleyerek
melez bir yap1 inga ettiler. Postmodernist olarak kabul edilen Derrida’nin yapisokiim kavrami
ve bununla iligkilendirilen diger kavramlar disiplinlerarast bakis1 zorunlu kilmistir.
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