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Necdet Mahfi Ayral (1908-2004) Tirk tiyatro ve sinema oyuncusudur. Dariilbedayi dénemi Tiirk tiyatrosunun sonuna yetismistir.
Mubhsin Ertugrul’'un onay ile tiyatroya kabul edilmistir. 1932’de Yedi Kéyiin Zeynep’i oyunu ile ilk defa sahneye ¢cikmistir. Birbirinden
onemli projelerde calismistir. Sadece tiyatro ile yetinmemis kamera karsisina gecerek sinema filmlerinde de yer almistir. Uzun yillar
sinemada Muhsin Ertugrul’'un asistanlifini yapmistir. 1968’de sanat hayatinin otuz altinci yilinda kendisi i¢in jiibile gecesi tertip
edilmistir. Tirk Tiyatrosu dergisi bu gecenin hatirasina Necdet Mahfi Ayral Ozel Sayis1 yayimlamistir. Necdet Mahfi Ayral, sahne ve
oyunculuk ile irtibatim siirdiigii sirada zengin sayilacak bir arsiv de kurmustur. Elindeki malzemenin istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’'nin arsivinden daha zengin oldugunu séylemistir. Emekliligi sonrasinda Meydan mecmuasinda “Tiyatro Sohbeti” istbashgi ile
yazilar kaleme almistir. Bu makalede Ayral'in s6z konusu dergideki yazilarindan hareketle onun Tirk tiyatro tarihine katkilari tespit
edilmigtir. Calismada Ayral'in biyografisi ve sanat hayati da sunulmustur. Tiyatro sanat¢isinin sahip olmasi gereken ozellikler ya da
sanat¢cinin uzak durmasi gereken davramislar Ayral'in yazilarinda 6ne ¢iktig1 icin bu makalede bunlara da yer verilmistir. Tiirk
tiyatrosuna hizmet etmis farkli tiyatro hareketlilikleri, kurumlar ve kuruluslar da Ayralin yazilarindan hareketle bir tasnif dahilinde
burada 6ne ¢ikarilmistir. Hatira tislubundaki bu yazilar oldukca daginik bir kompozisyondadir. Ayral'in oyun elestirmenligi teorik bir
zeminden yoksun, duyguya dayalidir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Tirk tiyatrosu, Meydan mecmuasi, elestiri, “Tiyatro Sohbeti”

ABSTRACT

Necdet Mahfi Ayral (1908-2004) was an actor. He has taken roles in Turkish theater and cinema. He reached the end of the Turkish
theater period called Dariilbedayi. He was accepted to the theater with the approval of Muhsin Ertugrul and acted for the first time in
1932 with the play Yedi Kéytin Zeynep’i.He worked as Muhsin Ertugrul's assistant in the cinema for many years. A jubilee night was
organized for him in 1968, in the thirty-sixth year of his artistic life. Tiirk Tiyatrosu magazine published a Necdet Mahfi Ayral Special
Issue in memory of this night. He has a rich archive and he said that this archive is larger than the archive of Istanbul Municipality City
Theatres. After his retirement, he regularly wrote articles under the title "Theater Conversation" in Meydan magazine. In this article,
Ayral's contributions to Turkish theater history have been identified.In the study, Ayral's biography and artistic life are presented.Ayral
asks how an artist should be and answers this in his writings. This is also mentioned in this article.Ayral also talks about different Turkish
theater institutions.These articles, written in a memoir style, are quite scattered.Ayral's criticism is not theoretical. It is based on
emotion.
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Giris

Necdet Mahfi Ayral, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’nda uzun yillar calismis,
emekliliginden sonra ¢esitli radyo, sinema, TV dizisi ve 6zel tiyatrolarda rol almis Tiirk tiyatro
oyuncusudur. Ayral’m sanat¢i kimligi yaninda sahne hayatina dair kaleme aldig1 yazilan ile
tiyatro tarihgiligi de vardir. Ayni zamanda bir arsivcidir. Son derece zengin bir arsive sahip
oldugunu hatta bu arsivin Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’ni asacak nicelige ulastigini
kendisi dile getirir: “Bende, bizim sehir tiyatrosuna ait 6yle evrak vardir ki, Tiyatronun
arsivinde yoktur, tabii fotograflar da... Merak iste... Bunlar gibi neler neler, mesela, eski
tiyatrolara ait el ilanlar1 da vardir... Eski Tiirk¢e yazili olarak dahi...” (Ayral, 1982: 56) Giiniin
Kadini ve Meydan mecmuasinda daha ¢ok kendi kusagi sanatcilar ve onlarin rol aldigi oyunlara
odaklanmigtir. Bu ¢aligmada sadece Meydan mecmuasindaki yazilar1 incelenmistir. Bu yazilar,
Ayral’m sik¢a vurguladigi ancak yayimlayamadig: hatirat kitabini ortaya ¢ikaracak metinlerdir.
Giiniin Kadimi mecmuasindaki yazilari ile birlikte derlendiginde 1930’lardan 1980lere Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen oyunlar, idareciler ve sanat¢ilar hakkinda Ayral’in
hatiralarina dayanan bir kitap ortaya cikarilabilir. Necdet Mahfi Ayral, birkac dil bildigi i¢in
kiitliphanesi yabanci ve yerli kitaplarla doludur. Arastirip yazmasi bu kiitiiphanenin semeresidir.
(Baban, 1968: 7) Burada Meydan’dan hareketle Necdet Mahfi Ayral’in biyografisi, sahne aldig
tiyatro oyunlari, sinema filmleri, TV dizileri, ailesi hakkinda bilgi verilecek, kendi doneminde
Tiirk tiyatrosunun durumu tizerine kaleme aldig1 yazilar incelenecektir. Yazmin ilk boliimiinii
Ayral’n biyografisi, ikinci kismin1 Tiirk tiyatrosu ve tiyatro oyunculuguna dair diistindiikleri ve
tiyatro kuruluglar olusturacaktir.

1. Necdet Mahfi Ayral’in Hayati1 ve Sanat¢1 Kimligi

Necdet Mahfi Ayral, 19 Agustos 1908’de Istanbul’un Pasabahce semtinde kendi ifadesiyle
ihtisam i¢inde dogmus, dadilar, siitnineler ve lalalarla biiyiimiistiir. Babas1t Mehmet Mahfi Bey,
annesi Fatma Mesadet Hanim’dir. Mehmet Mahfi Bey, Bulgaristan Selvi esrafindan Hafiz
Mehmet Efendi’nin ogludur. ittihatcilik zamaninda pasa riitbesine erismis fakat Itilafcilar
doneminde riitbesi indirilmis bir miralaydir. Sairlik yonii de olan Mehmet Mahfi’nin ¢ogunlugu
Ceride-i Havadis’te ¢ikmis yiiz elli kadar siiri vardir. Matbu birkag eseri daha olan Mehmet
Mahfi’nin Servet-i Kalb adiyla dergiler disinda kalan siirlerini kitaplastirdigin,® Harbiye ve
Dariissafaka’da edebiyat 6gretmenligi yaptigini ifade edebiliriz. Ayral’in annesi Fatma Mesadet
Hanim’in atalar1 Sultan III. Ahmed’e dayanir. Sehir Tiyatrolar1 yayin organi olan Tiirk
Tiyatrosu’nun Necdet Mahfi Ayral Ozel Sayisi’'nda 1. Galip Arcan’in Ayral’la yaptig1 bir
miilakatta ailenin seceresini goriiriiz:

“Sultan Ahmed-i Salis’in kiz1 Saliha Sultan Hazretlerinin, Girit fatihi Gazi Hiiseyin Pasa
mahdumu Sar1 Mustafa Pasa, evliliklerinden dogan Fatima Hanmim Sultan, kizi ve damadi
Zeynep Hanim Sultan ve  Ziihtii Pasa oglu Yakup Bey’in kizi Fatma Hanimefendi’nin oglu,
Misir Musallimi Ali Paga’nin oglu, Hasan Kazim Pasa’nin kizi Fatma Mesadet Hanim ve kizi
Nimet ile oglu Necdet Mahfi Ayral.” (Arcan, 1968: 18)

Aile, eski Istanbul hayatinda yaygin bir teamiil olarak kis ve yaz mevsimlerini sehrin farkl
semtlerinde gegirir. Necdet Mahfi Ayral da bu sebeple kislar1 Suri¢i’nde gegirdikleri igin dort

IServet-i Kalb, Matbaa-i Amire’de 1307 tarihinde basilmus 48 sayfalik bir kitaptir.
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yasinda Yerebatan’daki Mekteb-i Vatan’da ilk egitimine baglar. Yaz mevsimlerinde ikamet
edilen Beykoz’daki Midhat Efendi ve Pagabahge’de agilan bir okulda da bu egitimini tamamlar.
1919°da on bir yasinda iken Galatasaray Lisesi’ne leyli talebe olarak kaydedilir. Babasi, 29
Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edildigi giin kronik 6ksiiriik rahatsizligindan vefat etmistir. Bu
vefat dolayisiyla ekonomik darliga diisen aile, iki y1l daha Necdet Mahfi’yi Galatasaray’da
okutabilmistir. Onuncu sinifta Galatasaray’dan ayrilmistir. (1925)

Necdet Mahfi Ayral’in bir mektep sirasinda gérdiigii egitim burada son bulmustur. Liseden
ayrildiktan sonra o zamanin Ulastirma Bakani1 (Miinakalat Vekili) olan enistesi Ali Cetinkaya
onu Alman Sark Bankasi’na yerlestirmistir. Vazifesi bankanin Galata subesinde
muhasebeciliktir. Esi ile de burada tamismistir. Alman bankasindan sonra belediyede miidiir
Samih Bey’in tavsiyesiyle, Yildiz Sarayi’nda agilan Mario Serra’da yani talih ve baht oyunlari
Yildiz Belediye Gazinosu’'nda belediye namina hesaplara bakmak iizere muhasebeci olmustur.
(Biiytikarkin, 1968: 6) Buradan sonra bir sene kadar agikta kalmis ancak kendisine mesguliyet
bulmakta gecikmemistir. Annesi ve kizkardesi ile Besiktas’ta oturduklar1 sira Alman bankasinda
caligirken tanistigi Héléne ile evlenmis ve Elektrik Sirketi’nin Cartothéque des Computers
servisine kaydedilmistir. Burada da bir sene kadar mesai harcamistir. Askerlik vazifesini de bu
yillarda yapmustir. Necdet Mahfi Ayral’1 Tiirkiye’ye kazandiran tiyatro sanat¢iligi da askerlik
doniisii baglamistir. Hayatinin sonuna kadar bu kimligini muhafaza etmistir.

Ote yandan Necdet Mahfi Ayral’in anne ve babasmin sanata merakli hatta sanatc1 kimlige sahip
olduklar1 yukarida ifade edilmistir. Bunun disinda kendisinden sonra diinyaya gelen aile fertleri
arasinda da kalabalik bir sanat¢i toplulugu vardir. Her biri sanatin farkli dallarinda ugras
vermistir. Kiz1 Jeyan Téziim (6. 2023) film stiidyo ses miihendisi Rauf Téziim’le? evlenmistir.
Bu giftin Iris adinda bir de kizlar1 vardir. Sanatla mesgul olan Ayral’in esi Héléne amatér olarak
birka¢ oyunda rol almistir. Tirk okullarinda fahri olarak miizik &gretmenligi gorevini
yiiriitmiistiir. Ayral’in kiz kardesi Nimet Hanim, Istanbul, Adapazar1 ve izmir’de Fransizca
ogretmenligi yapmistir. Agabeyinden Once Dariilbedayi’e girmis ve bazi rollerin provalarinda
yer almistir. Muhsin Ertugrul, Golge ve Kokotlar Mektebi oyunlarinda ona rol vermistir. Milli
Egitim okullarindaki gorevlerinden ayrilmak istemedigi i¢in tiyatroya devam etmemistir. Cilinkii
tiyatroyu meslek edindiginde Milli Egitim’den emeklilik hakkini kaybedecektir. Siirleri oldugu
Necdet Mahfi Ayral tarafindan ifade edilir. (Arcan, 1968: 18) Nimet Hanim’in oglu Umit inal,
tenordur. Diger oglu Armagan Senol ise caz santorii, orkestra sefi, piyanisttir. Kiz1 Parla Senol
film sanatcisidir. Ailenin en meshur sanatgisi kizi Jeyan Toziim’dir. Babasinin bes yasinda
elinden tutarak tiyatro sahnesine ¢ikardigi Jeyan To6ziim, uzun yillar Tiirk sinemasma dublaj
sanatciligi ile hizmet etmis, pek ¢ok oyunda ve sinema filminde rol almistir. Ayral, “Bizim
Dershane 17 yazisinda Jeyan Mahfi Toziim’ii bes yasinda iken, Henrik Ibsen’in Peer Gynt
piyesinde sahneye cikardigini anlatir. Aktor, yonetmen, miitercim, sair ve yazar I. Galip Arcan
“Necdet, sen tiyatroda hicbir sey yapmadinsa sanata Gyle bir kiz sanatkar verdin ki, sade bu
yeter.” demistir. (Ayral, 1981: 62)

Necdet Mahfi Ayral’in tiyatro sevgisinin aileden geldigi bilinir ancak onun dogdugu muhitin de
bunda tesiri vardir. Heniiz slinnet diigliniinde babasinin ne istedigini sormasi iizerine diigiin

2 Necdet Mahfi Ayral’m torunu Iris’in babast, kiz1 Jeyan Toziim’iin kocas1 Rauf Téziim’{in 6liimii {izerine derginin
Ocak 1979 tarihli sayisinda “Acilarim” baslikli bir yazist vardir.
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eglencesi olarak tiyatroyu istedigini kendisi ifade eder. (Zobu, 1968: 19) O yillarda Beykoz’a
gelip giden kumpanyalarin ¢ocuk yasta Necdet Mahfi’nin diinyasinm sekillendirdigi goriiliir.
Beykoz’da Salim Bey Tiyatro Kumpanyasi heyeti, “icra-y1 lubiyat” eylemektedir. Komiklerinin
ad1 Imam Hakk:r’dir. Komikligine katila katila giildiigii icin bu heyetin diigiine davetlerini arzu
etmistir. Cemiyete katilan biiyiik kalabaligi hatirindan ¢ikaramayan Necdet Mahfi, siinnet
diigiinii yapilan sahneyi de bozdurmamistir. Sabahlar1 erkenden Pasabahgeli kiz ve erkekleri
toplayarak Salim Bey Tiyatro Kumpanyasi’nin bir taklidi ile yaz boyunca sahneyi
kullanmiglardir. Onun tiyatroya adim atmasina asil tavassut eden o donemin 1. Firka
Kumandani Riistii Paga’dir. Askerlik vazifesinden ayrilirken Riistii Pasa, Necdet Mahfi’ye bir
isi olup olmadigini sormustur. Aklinda tiyatro sahnesine ¢ikmak olan geng Necdet Mahfi,
zamanm valisi ve aymt zamanda belediye baskanma bir mektup yazilarak kendisinin
Dartilbedayi’e yerlestirilmesini pasadan rica etmistir. Riisti Pasa bu arzuyu karsiliksiz
birakmamis, kaleme aldigi mektubu Necdet Mahfi’ye vermistir. O da elinde mektupla vali
Mubhittin Ustiindag’a ¢ikmustir. Mektup once tiyatro miidiiriine havale edilmis, nihayetinde
Muhsin Ertugrul’a ulagmistir.

Necdet Mahfi Ayral’m sahneye ilk ¢ikis1 1932 yilindadir. Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda gececek
otuz alt1 yilmmin baglangici bu tarihtir. Ayral, bu siire igerisinde iki yiizden fazla oyunda rol
almistir. 24 Eyliil 1932 tarihinde Tepebasi tiyatrosunun yukar1 fuayesinde prova edilen Seniha
Bedri Goknil tarafindan Tiirkgeye cevrilen Yedi Koyiin Zeynep’i isimli adaptasyon bir piyeste
figliran olarak tiyatroya baslamistir. O giinleri bir yazisinda soyle anlatir:

“1932-33 tiyatro sezonu, ilk piyes provalari, sahne tamir edilmekte oldugundan, Tepebasi,
seyirciler, st fuayyesinde yapilmakta idi. Ben de ise orada baglamistim. O ilk piyeste, biz bir
¢ogumuz, operet talebesi nami altinda miiracaat etmis, elliye yakin namzetten bir kismi da
bu piyeste ¢aligacaklardi. Zavalli Hadi’cik, Cahide’cik, Ferih ve ben bu c¢alisacaklar
arasindaydik. Tarladan 6gle yemeklerini, dagarciklarinin, kirda, etrafinda toplanan koylii
figliranlardik...” (Ayral, 1976a: 62)

Necdet Mahfi Ayral, tiyatroya baslamasi hakkinda “Unutulan” yazisinda kendisi gibi tiyatro dis1
bir iste calisarak tiyatroya girmenin ancak Tirkiye’de olacagini, Avrupa’da bdyle bir
uygulamaya rastlamanin miimkiin olmadigimi dile getirir. Bu, aslinda tiyatroya dair higbir
gecmisi olmadigini da vurguladigi bir itiraftir. Ayral, o donem kendisi gibi bagka sanat¢ilarin da
ciktigini anlatir:

“Ben bir iste ¢alisirken biraktim, tiyatroya olan agskimdan, girdim. Muhsin beni ne tanir ne ederdi.
Tiyatroya ait hicbir mazim de yoktu. Yani ne bir Halkevinde ne baska bir tiyatroda sahneye
¢ikmistim. Ama o zamanlar, boyle bizler gibi genglere tiyatronun ihtiyaci vardi. Onun igin
altyordu Muhsin her miiracaat edeni, hatta... Mesela zavalli Hadi’cik, muallimligini birakmus,
Talat’cik, ¢aligtig1 igini birakmig, Kéni postanede memur iken memurlugunu birakmis.” (Ayral,
1977a: 57)

Necdet Mahfi Ayral, Galatasaray Lisesi gibi talebelerinin sanat faaliyetlerine agik bir okulda
okumasina ragmen Ogrenciligi sirasinda boyle bir imkan bulamamistir. Miitareke devrinde
okulda miisamere yapmak, tiyatro oynamak hevesi miimkiin olmamustir. Istanbul’un
Anadolu’dan gelen haberlerle sarsildigt 1921 yilinda Galatasaray Lisesi’nde Fethi
Isfendiyaroglu’nun sinifinda talebedir. Ayral, hocasi ile ilgili bir hatirayr da aktarir.
Isfendiyaroglu, Galatasaray Lisesi miidiirii iken bir aksam Necdet Mahfi Ayral’t Tepebasi
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Tiyatrosu’nun antresinde goriir ve “Aferin Necdet, bir mektebi biraktin, fakat baska bir mektebe
basladin.” diyerek eski Ogrencisine iltifat eder. Bir yazisinda bu hatirasin1 nakleden Ayral,
tiyatronun gergekten halk i¢in bir mektep oldugunu dile getirir. (Ayral, 1976b: 56)

Bu donem tiyatrodan herhangi bir licret almadigi dénemdir. O wvakitler haftada bir piyes
degismektedir. Daimi kadroda olmayip da rol verildik¢e giindelik alanlar seksen ile yiiz elli
kurus giindelik kazanabilmektedir. Ancak tiyatro sahnesinde yol almasi i¢in uzun yillar
beklememistir. Fransiz kiiltiirlinii erken yaslarda hazmetmis olmasi sahnede Fransiz klasiklerini
canlandirirken bir Fransiz sanat¢isina doniigsmesi kisa siirede dikkatleri ¢cekmistir. Hatta Les plus
beaux yeux de monde piyesini Fransizca oynamustir.® (Yenice, 1976¢: 54)

Onun Dartilbedayi sanatgilarindan Necdet, Muhsin, Behzat, Hazim, Galip ve Sadi’den sonra bir
kusagin temsilcisi oldugu da ifade edilir. (Baban, 1968: 5) Hatta daha eskilere giderek Kel
Hasan, Abdi, Nasid ve Diimbiillii gibi ortaoyunu ve tuluat¢ilarin halkasinin devami olarak
degerlendirilmistir. (Ezine, 1968: 19)

Necdet Mahfi Ayral, Sehir Tiyatrolar1 ¢atis1 altinda Haysiyet Divani iiyeligi de yapmistir.

3 Agustos 1968’de Ac¢ik Hava Tiyatrosu’'nda bir program tertip edilerek jiibilesi yapilir.
Jibileye istirak edenler arasinda Miinir Nureddin Selguk, Perihan Altindag Sozeri gibi
miizisyenler, Orhan Boran, Zati Sungur, Diimbiillii Ismail gibi sanatcilar da vardir.

Ayral 1975’te emekliye ayrilmistir. Aralarinda Muhsin Ertugrul’un da oldugu sekiz kisi o yil
cikan 12 sayili kararname geregince emekli edilmis ancak tazminatlar1 verilmemistir. Danistaya
bunun i¢in dava agmiglar sonucu beklemektedirler. Ayrilmak zorunda birakilmiglardir.

1979 sonu ile 1980 baslangicinda haftada bir pazar giinleri TV’de Oztiirk Serengil’in
tertipledigi 12 bolimlik Giiliiniiz, Giildiiriiniiz dizisinde ¢caligmistir. “Bizim Dershane” dizisinin
de dokuz boliimiinde oynamuistir.

Eyliil 1982°deki “Tiyatro ve Ben” yazisinda uzun bir siiredir mecmuaya yazi gonderemedigini
kendisi ifade eder. Bu yazida 1982 senesinde bir tiyatroda oynama cesareti gosterdigini soyler.
Bir 6nceki y1l kendisini bes tiyatro angaje etmek istemistir. Bu tiyatrolarin kuruculart Haldun
Dormen, Nejad Uygur, Ali Poyrazoglu, Gazanfer Ozcan ve Tuncay Ozinen’dir. Ancak Sehir
Tiyatrosu sanat¢ilarindan Rauf Altinak, Ayral’t o sene oynanacak bir Musahipzade piyesine
davet etmistir. Ancak Ayral, Nejat Uygur’un teklifini kabul etmistir. Rolii ¢ok yorucu degildir.
Yorucu olan tiyatronun yoludur. Ayral, Atakdy’de oturmakta, tiyatro ise Ferikdy’dedir. Cibali
1945 oyunu igin bu yolu gidip gelmistir. Yazmin devaminda Nejad Uygur’un bazi hususiyetleri
ve bes erkek ¢ocugunun kimlikleri, iglerinden tiyatro sanati ile mesgul olanlarin 6nemlerini
maddi bilgiler ile anlatir. Yazinin sonunda Uygur tiyatrosu ile Samsun’da bulunduklarindan
bahseder.

5 Haziran 2004 te vefat etmistir. Kabri Zincirlikuyu Mezarligi’ndadir.

3 Mecmuanin Nisan 1976 tarihli sayisinda inci Yenice “Fransizca temsil edilen bir tiyatro eserinde rol alan tek Tiirk

sanat¢t Necdet Mahfi Ayral” baslikli bir yazi kaleme alir. Yazinin basinda emekliye ayrilmasindan dolayr Ayral’i
artik sahnede izleyemeyecek olmanin kederi paylasilir. Ayral’in biyografisine yer verilir. Bu makalede yer almayan
biyografik bilgi sudur: Bos zamanlarinda ansiklopedik kitaplar okur. Yiiksek tahsil yapamamis olmasini bdylece
gidermeye calisir. Pul koleksiyonu meraklisidir. Amatérce fotograflar ve filmler ¢eker. (Yenice, 1976: 54)
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[k figiiranlik denemelerinden sonra Ekrem Resid’in yazip Cemal Resid’in besteledigi ve 1933
yilinda sahneye konan Liikiis Hayat operetinde artik belirli bir roliin sahibi olmustur. (Sevengil,
1968: 12) 1932-1933 sezonunda I. Galip Arcan’in terciimesi olan Mucize piyesi sozlii oynadigi
ilk oyundur. (Ayral, 1979a: 51) Johann Straus’un Yarasa operetinde Dr. Falke, Pusuda
oyununda Yilanoglu ile 6ne ¢ikmigtir. Seniha Bedri Goknil tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilen Kral
Lear’de Muhsin Ertugrul’un karsisinda soytari, Kibarlik Budalasi’nda miizik hocasi, Cimri’de
La Fleche, Figaro’nun Diigiinii'nde Figaro rolleriyle 6nemli bir komedyen oldugunu
kanitlamuistir. Istanbul Efendisi’ndeki Terzi Agop, yine Musahipzade Celal’in Aynaroz
Kadisi’nda Hezargradi Dehri, Goldoni’nin Kahvehane piyesinde Don Marzio, Resat Nuri
Giintekin’in Hiilleci oyununda Parnak, Cevat Fehmi’nin Koca Bebek piyesinde Bobstil Hasan
rolleri ile adin1 genis kalabaliklara duyurmustur. Kiz1 Jeyan ile Cizmeli Kedi ¢ocuk oyununda
ayni sahneyi paylasmistir. Necdet Mahfi Ayral pek c¢ok sinema filminde de rol almustir.
Paydos’ta Melahat Igli ile oynamistir. Adak Tepe, Akasya Palas, Hiirriyet Apartmani, Cici
Berber, Sihirli Boru, Elia Kazan’in America America rol aldigi bazi filmlerdir.

2. Meydan Mecmuasindaki Yazilar:

Necdet Mahfi Ayral’in “Tiyatro Sohbeti” basligiyla kaleme aldig1 yazilar bazi uzun fasilalarla
1976-1982 yillar1 arasina yayilir. Bu yazilar, {ist baglikta da gectigi lizere sohbet tiiriinden olup
miellifin son derece esnek ve hatta daginik iislubuna zemin hazirlamistir. Ayral’in bir fikra
yazar1 olmadigi, kalem ile irtibatin1 defter ve hatirat tutarak siirekli hale getirdigini bilmemize
ragmen yazilarin profesyonel bir kalemden ¢ikmadigir sdylenmelidir. Bu yazilarin bir gilin
kitaplasmas1 durumunda nitelikli bir editoéryal silirecten gecmesi gerektigini de bu sekilde
vurgulamak gerekir. Bu bahis bir yana birakildiginda Meydan’daki yazilar1 belli bir tasnife tabi
tutmak miimkiindiir.Tiyatro sanati ve sahne sanat¢ilig1 hakkinda ileri siiriilen tespitler disinda
her bir yaz1 Ayral’in bizzat yasadiklarindan ibarettir. Meydan mecmuasinda Ayral’in yazilarini
biyografiler yani Tiirk tiyatrosuna mubhtelif cephelerden hizmet etmis kisiler hakkinda
yazdiklari, tiyatro-sinema iligkisi, tiyatro sanatcisinin 6zellikleri, Tiirk tiyatrosunda kurumlar,
kuruluslar bigiminde siniflandirmak miimkiindiir.

2.1. Biyografiler

Necdet Mahfi Ayral, cesitli gerekgelerle Tiirk tiyatrosuna hizmet etmis sanatc¢ilari anmaktan,
onlari bir yazi ile kayda gegirmekten geri durmayan bir isimdir. Pek ¢ogunda vefat hadiseleri bu
yazilara kaynaklik etse de bu her zaman bdyle olmamis, Ayral, kadirsinaslik arzusuyla yasayan
sanatcilardan da bahsetmistir. Isimleri tiyatro tarihlerinde bile bulunmayan bazi sanatgilar1 bu
yazilar vesilesiyle yasatmak son derece onemlidir. Aile fertlerinden de bahsetmesi hem Ayral’in
biyografisini aydinlatmas1 hem de s6z konusu sanatcilarin yakindan taninmasi i¢in 6nemlidir.
Birazdan s6ziinii edecegimiz lizere Tiirk tiyatro sanatcist Nejat Uygur ve ailesi hakkinda verilen
bilgiler tiyatro ansiklopedilerinin bile géremeyecegi tiirdendir. Ayral’in yazilarinda goze ¢arpan
ilk isimlerden biri Ferih Egemen’dir. “Ferih Egemen ve Unutamadiklarim” yazisinda Kemal
Rifat T6zem ve Hafi Kadri Alpman hakkinda da malumat buluruz.

Ferih Egemen, Necdet Mahfi Ayral’m Yedi Koyiin Zeynep’i piyesinde birlikte tiyatroya
basladiklar1 Dariilbedayi sanat¢ilarindandir. Senelerce ¢ocuk tiyatrolarini idare ettigi i¢in gocuk
tiyatrosu neredeyse onun bir mali olmustur. 11 Mayis 1976’da Harbiye Tiyatrosu’nda jiibilesi
yapilmistir.
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Kemal Rifat Toézem, aktdr, rejisor ve piyes yazaridir. Ses sanatgisi Azize Tozem ile evlidir.

Hafi Kadri Alpman, yazida eski tiyatro amatorii olarak tarif edilir. Vefat ettiginde otuz senelik
gazetecidir. En son Terciiman Qazetesinde bir aylik dergi ¢ikarmak tizere calismaktadir. O
siralarda ¢ikmasi hazirliklar: yapilan bir ansiklopedi i¢in Pars Tuglaci’ya yardim etmistir. Hafi
Kadri Alpman, vefatindan bir sene dnce Portreler adiyla bir kitap yayimlamistir. 20 Haziran
1976 Pazar aksami vefat etmistir. Alpman’in Ayral’in biyografisinde hususi bir yeri vardir. Bu
caligmada da bahsini ettigimiz jiibile aksamini filme ¢ekmis ve Ayral’a hediye etmistir.

Portreler arasinda Cahide Sonku da kendisine yer bulur. Zeki Miiren, Jeyan Mahfi Ayral ve
Cahide Sonku’nun Beklenen Sark: filminin televizyonda gosterilecegi haberi iizerine bir
paragraf kaleme alan Necdet Mahfi Ayral, Sonku’nun hirs ve kiskan¢ligini da vurgular. Filmin
bas geng kiz roliinii oynayan Jeyan Mahfi Ayral’in adim1 afise yazdirmamasi iizerine “Bizim
meslegimiz, sanatimiz bir hirs ve kiskanglik sanatidir. Karakteri saglam olan bundan higbir sey
sezdirmez etrafina... Lakin karaktersiz olan da aman Allah, ‘Allah’ dedirtir etrafindakilere...”
der. (Ayral, 1976b: 57)

Tirk tiyatro tarihinde yabanci sanatgilar arasinda Andre Antoine’dan sonra en Onemli
isimlerden kabul edilen Max Meinecke’e de Ayral’in yazilarindadir. Max Meinecke’nin
Tiirkiye’ye gelisinde Ayral’in aktardigma gore, ¢evirmen-gazeteci, tiyatro elestirmeni Burhan
Arpad’in rolii vardir. Arpad, ¢ok iyi Almanca bildigi icin Meinecke’yi Avusturya’dan gidip
getirmistir. (Ayral, 1977b: 59) Ayral, bu tiyatro adamu ile ¢alismustir. Oliimiiniin ardindan
kaleme aldig1 yazida onun da bizim Oliilerimizden biri kabul edilebilecegini soyler. Calistigt
stire boyunca yerinde oyunlar se¢mis ve sahneye koymustur. Resmini yapip verdigi dekorlarin
santimi santimine sahneye oturmasina hayret edilir. Meinecke, ayn1 zamanda bir dekoratordiir.
Piyeslerinin biitiin eskizlerini kendisinin ¢izmesi de 6nemlidir. Meinecke, 1952-1953 sezonunda
Istanbul’a gelmistir. Birtakim “basit hamleler” dolayisiyla Meinecke Istanbul’dan kagmus,
Ankara Devlet Tiyatrosu onu kendisine mal etmistir. Ayral, muhtemelen taziye igin
Meinecke’nin kizint Avusturya Konsoloslugu yoluyla telefondan aradigimi belirterek yaziyi
bitirir.

Necdet Mahfi Ayral’in, yazilarinda vefatlari dolayisiyla yer verdigi sahsiyetlerin yaninda
tiyatroya bir donem hizmet edip ayrilmis sanat¢ilar da vardir. Celal Bulkad bu isimlerden
biridir. Bulkad, bir dans hocasidir. “Ballet master’dir. Almanya’da tahsil gormiis, son derece
iyl Almancaya sahiptir. Ekrem Resid Rey ve Cemal Resid Rey’in operetlerinin balelerini
Bulkad monte etmistir. Bunlarin yanm1 sira sahnelenen terciime operetlerin baleleri de onun
sanatindan ¢ikmustir. (Ayral, 1977a: 56) Celal Bulkad, tiyatrodan ayrildiktan sonra zamanin ¢ok
yiiksek kadin terzilerinden biri ile ¢alismigtir. Daha sonra yine kadin terziligi iizerine kendi
atdlyesini agmistir. Istanbul’un iki biiyiik sinemasinin idare miidiirliigiinii de yapmistir.

Tiirk tiyatro tarihi agisindan mechul sahsiyetlerden biri olan Nureddin Isilay, Ayral’in
hatiralarinda yasar. Isilay’in sahnede pek fazla kabiliyeti olmadigi sdylenir. Ancak zeki,
caligkan, nazik ve terbiyeli bir kimsedir. Tiyatroda Kiigiik lakabiyla c¢agrilmistir. Operet
senelerinde tiyatroya girmistir. Sehir tiyatrolarindan ayrilsa da tiyatroyu birakmamis, kendi
basma cocuk tiyatrolar1 tertip etmistir. Istanbul’da ve Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde ¢ocuk
temsilleri vermistir. Muhsin Ertugrul’un Sehvet Kurbami filminde Ertugrul’un oglunun
cocuklugunu oynamustir. Isilay’in tiyatroya bir bagka katkisi da esini tiyatroya kaydettirerek
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taninmisg bir tiyatro sanat¢isi olmasini saglamasidir. Ayral, bu kadmin ismini yazisinda vermez.
Bir tiyatro sanatkarlar1 cemiyeti de olmadigindan izini kaybettirenlerin simdi nerelerde
oldugunu bilemedigimizi dile getirir. (Ayral, 1977a: 56)

Bir diger sanatgr ise Sabih Gozim’diir. Tiyatroyu birakarak Almanya’ya gitmis, tahsil
gérmiistiir. Yazinin kaleme alindig: tarihlerde Giizel Sanatlar Akademisi’nde ikinci midiir ve
tezyinat subesi profesoriidiir. (Ayral, 1977a: 57)

Necip Fazil Kisakiirek’in Muhsin Ertugrul’la dostlugu dolayisiyla Tiirk tiyatrosunda yer
edinmesi, oyunlar kaleme almas1 malumdur. Necdet Mahfi Ayral’in yazilarinda da iki sahsiyet
arasindaki irtibatin dogurdugu birtakim hatiralara tesadiif etmek miimkiindiir. Ayral’in
yazilarinda TV reklam ve programlari ile TV’de yayimlanan dizi ve sinema filmlerinden uzun
bahisler vardir. Bunlardan birinde de Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak piyesinin
yayimlanmasindan bahseder. Bu filmde bir tek Tiirkge hatasi olmamasimmi1 Necip Fazil
Kisakiirek’in ¢ekimler sirasinda miidahalede bulunmus olabilecegine yorar. Ardindan
“Necibcigim” diyerek Kisakiirek’i uzun senelerdir tanidigindan s6z agar. Ayral, Necip Fazil’1,
sanatcinin eserlerinin Muhsin Ertugrul tarafindan oynandigi zamanlardan tanidigini anlatir. Bu
eserlerin bir ikisinde Ayral’in da birer kiigiik rolii olmustur. Necip Fazil’in bu temsiller ve
provalar sirasindaki titizligini su sdzlerle dile getirir: “Cok titizdir. Oylesine ki, sayet bir
aksamki temsilde, olur a, Muhsin, ciimlenin i¢indeki virgiilde biraz kisa dursa veya biraz uzun
duraklama yapsa, hemen sahneye gelir, Muhsin’e bile sdylerdi.” (Ayral, 1977c: 59) Ustelik bu
durum tiyatronun tiiziigiine de aykiridir. Bu tiiziige gore hicbir tiyatro yazari sahne tarafina
giremez. Oysa Necip Fazil, bir piyesinin temsilinde her aksam sahneye gelmekte ve Muhsin
Ertugrul’a bir seyler sdylemektedir. O siralarda Ayral da sahne direktoriidiir. Bu durumdan
rahatsiz olup Ertugrul’a bir mektup yazmustir. Bu mektupta “Igtiiziigiimiiziin filan maddesine
istinaden igeriye girmemesi lazim gelen piyesin yazar1 sayin Necip Fazil’1 her aksam odaniza -
sahnedeki locaniza- kabul ediyorsunuz. Bir daha tekerriir etmemesini, aksi takdirde lazim gelen
muamelenin yapilacagini arz ederim.” demistir. Neticede Necip Fazil tiyatroya geldiginde once
Ayral’dan miisaade isteme nezaketini gosterir. Yazinin devaminda Necip Fazil’la dostlugundan
ve Biiyiik Dogu’nun takipgisi oldugundan sitayisle bahseder.

Hazim Kormiik¢i adi, Tiirk tiyatrosunda ayri bir yerde durur. Necdet Mahfi Ayral da, diger
yazilarinda soziinii ettigi sahsiyetleri paragraflar hacminde anlatirken Hazim Kormiikgii igin
miistakil bir yazi1 kaleme almigtir. Ayral, 1 Nisan’da Hazim Koérmiik¢ii’niin vefati dolayisiyla
Ankara televizyonunda bir anma programinda konusmustur. Kérmiik¢ii’niin cenazesi Tesvikiye
Camii’nden kalkmistir. Elleri iizerinde bir “memleket kahramani” gibi Rumeli Caddesi’nden
gecirildiginde apartmanlarin pencereleri ona saygida bulunanlarla doludur. Tiyatroda en son
Musahipzade’nin Mum Sondii oyununu oynarken hastalanmis, bir daha kalkmamak iizere yataga
diismiistiir. Ayral ihtiyat kayd: diiserek Istiklal Caddesi’nde eski Fransiz tiyatrosu yanindaki,
Istiklal apartmaninda vefat ettigini yazar. Tabutunu merdivenlerden indirirken merdivenlere
birkag damla kan dokiildiigiinii gormiistiir. (Ayral, 1979a: 50) Hazim Kormiikei,
Zincirlikuyu’da Muhsin Ertugrul’un mezarinin yaninda medfundur.

Necdet Mahfi Ayral, Hazim Kormiikgi ile ti¢ defa farkli mecralarda oynamustir. Deli Dolu
opereti, Boks Magcinda tiyatrosunda ve Akasya Palas filminde onun oglu roliindedir. Gergek
hayatta da Kormiik¢ii’niin iki ogluna Fransizca dersleri vermek igin sik¢a evine gitmistir.
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(Ayral, 1979b: 58) Hazim Kormiikgii, iic ¢ocugunu tiyatrodan kazanacagi para ile biiyiitmekte
giiclik cekince Muhsin Ertugrul ve belediye baskani-vali Ustiindag’dan izin alarak
Parmakkapi’da Tayyare piyango bileti bayii gisesi agmistir. Muhsin Ertugrul, dénemin en
biiyiik film sirketi olan Ipekgilerle ¢alismis, yilda birkac film ¢ekebilmistir. Hazim Kormiikgii
bu ¢ogunlugu miizikal komedilerde rol alinca, Ertugrul’un reji asistan1 Ayral’la da hukuku
ilerlemistir.

Necdet Mahfi Ayral’in emeklilik sonrasi tiyatro faaliyetlerini yiiriittiigli en dnemli mecra Uygur
tiyatrosu olmustur. Nejat Uygur ile tanisikligi daha dnceye dayansa da bu yapi altinda bir araya
gelmeleri Ayral’in elindeki bilgiyi zenginlestirmistir. Aileyi daha yakindan tanimistir. Ekim
1982 tarihli “Yeniler ve Eskiler” baslikli yazisinda da Nejat Uygur’un biyografisine yer
vermistir. Buna gore Nejad Uygur, 1944’te Halkevi’'nde caligmaya baglar. 1948’de Giizel
Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’ne devam eder. 1949°da profesyonel olur. 1950°de tuluat
tarz1 tiyatroya adim atar. 13 yi1l Anadolu’da turnelere katilir. 1960°ta Altan Karindas ile
oynamaya baglar. Kendi tiyatrosunu kurmasi 1961°de olmustur. Aksaray Kiiciik Opera’da,
Sehzadebasi, Beyoglu Tiyatrosu (O yillarda Haldun Dormen’in ¢aligtirdig tiyatrodur), Aksaray,
Sisli Umid Tiyatrosu binast ve 1981°de Ferikdy’deki eski Idil sinemasinda tiyatrosunu
sirdlirmeye devam etmistir. (Ayral, 1982: 56) Ayral’in soziini ettigimiz emeklilik sonrasi
Uygur tiyatrosuna daveti de bu siradadir.

“Tirk Tiyatrosunun Dertleri ile Bagbasa” yazisinda Cemal Sahir’den bahseder. Tiirkiye’ye ilk
Viyana ve Macar operetlerini getiren sanatgidir. Onlar tercime edip sahneye koymus ve bag
rollerini oynamistir. Ayral, Sahir’in 6liimiinden iki giin 6ncesine kadar yanindadir. Cemal Sahir
i¢in Ankara’da Universite hocalarmin bir gece tertip etmeleri beklenmistir. Ayral bunun igin
oradaki kadin &gretim iiyelerine mektup yazmis, onlar da biz bir sey yapamayiz, istanbul Sehir
Tiyatrosunun Operet kismi yapsin demislerdir. Ayral “Ne yazik ki Sehir Tiyatrosunun Operet
kismi kalkali otuzbes seneyi geciyordu.” diyerek bir cehaleti hatirlatir. Ayral, Giiniin Kadini
mecmuasinda tiyatro yazilar1 yazarken bu hadiseden de bahsetmistir. (Ayral, 1976d: 60)

Necdet Mahfi Ayral’in Meydan mecmuasindaki yazilarinda Tiirk tiyatrosu, sanati ve sinemasina
hizmet eden sanat¢ilari anmasi bu sekildedir. Bu yazilarin ortaya ¢ikisi daha ¢ok sozii edilen
sanatginin vefatindan sonra olur. Bazilarinin isimleri tiyatro tarihlerinde bile bulunmaz. Bu
sebeple Ayral’in yazdiklar bir tarih niteligi tasir.

2.2. Tiyatro Sanat1 ve Sanatcisimin Ozellikleri

Kirk yili askin bir siire yiizlerce film ve tiyatro oyununda rol almis, bir yaniyla Dariilbedayi
gelenegini siirdiirmiis bir sanat¢i olan Necdet Mahfi Ayral, yazilarinda genelde izledigi
oyunlardan sonra tiyatro sanat¢isinin ne tiirden 6zellikler tagimasi gerektigine dair bazi iddia,
tespit ve tekliflerde bulunmustur. Buna gore bir tiyatro sanatgisinda oncelikle kabiliyet
olmalidir. Arkasindan ¢ok ¢alismak ve isi oluruna birakmamak gelmelidir. (Ayral, 1976b: 56)

Tiyatro sanat1 kendine has bir seyirciye sahiptir. Ayral, “Sahnedeki Adam” yazisinda bir tiyatro
teriminden s6z acar. Cok dikkatli seyirciye “sanatkar seyirci” denir. (Ayral, 1977d: 62) 1944-
1945 sezonunda Emekli Sandigi’nin mali olan Emek Sinemasi’na da komsu “Yeni Komedi”
tiyatrosunda Cevad Fehmi’nin Hac: Kaptan piyesinde sahnenin en gerisinde sessizce gazete
okuyan bir karakteri canlandirmistir. Pagabahge’den oyuna davet ettigi eski komsularindan
birinin, Ayral’in yaz sezonu bitip semtine dondiigiinde bu sahneyi hatirlatmasi sanatkar
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seyircinin ne demek oldugunu dile getirmek i¢in Ayral’a bir imkan sunar. Sahne teknigi
acisindan saat teknigi kurallarinca, 6n tarafta bir sahne oynanirken, arkada kalan oyuncularin hig
hareket etmeden durmalar1 gerekir ki ondeki sahne maskelenmesin. Yani seyircinin ilgisini
kendi tizerine ¢ekmemesi gerekir. Ayral da o sahnede hareketsizce sadece gazete okumustur.
Ancak aylar sonra Pagabahgeli komsulari ona bu sahne i¢in “Necdet, arkada bir gazete
okuyusun vardi... Cok giizeldi, hala gézlerimin 6niindedir.” demistir. (Ayral, 1977d: 62)

Ayral, tiyatroda umumiyetle bir seyirci i¢in oynanir sdzlinii de hatirlatir. Bunun manasi Ayral’in
yorumuyla sudur: “O kadar seyircinin iginde bir seyirci vardir ki, o her seyi goriir... Onun
goziinden hicbir sey kagmaz.” (Ayral, 1976e: 54) Radyo ve televizyonda durum bdyle degildir.
Kimsenin kulagindan, gdziinden bir sey kagmaz. Bu sebepten hatalar1 gérmek de kolaydir. En
basta dil yanlislar1 gelir. Ayral’a gore Tiirkce diye bir sey kalmamustir. Ustelik bu hatalart
dublaj sanatcilar1 da yapmaktadirlar. S6zgelimi bir tarih filminde sinyor, senydr, senyor
isimlerinin karmakarisik soylenmesi, hangisinin dogru oldugunun bilinmemesindendir. Bu
elestiriler karsisinda “Halk ne anlar?” diyerek isin i¢inden ¢ikmaktadirlar. Ancak Ayral’a gore
sanatci, halka en dogrusunu vermek zorundadir. Muhakeme edildi yerine mahkeme ettiler diyen
bir aktoriin aktoér olamayacagint soyler. Bir Karagdz sanatcisinin perdeyi kapatirken “siirg-ii
lisan™1, “sur¢-u lisan” diye telaffuz etmesini dogru bulmaz.

Necdet Mahfi Ayral, bu tiirden sorunlarin aktér ve aktrislerin genellikle alayli olmasindan
kaynaklandigim dile getirir. Kendi kusagi da buna dahildir. Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu
mensuplart konservatuvardan yetisme degildir. O yillarda bdyle bir kurum da yoktur. Muhsin
Ertugrul, Istanbul Belediyesi Konservatuvari’nda bir tiyatro sinifi agmus, baslangigta otuz bes
talebe buraya devam ederken dort bes sene sonra bu sayi1 tige, dorde diigsmiistiir. (Ayral, 1976e:
54)

Sahnede bir oyuncunun yapmamasi gerekenlere de zaman zaman yazilarinda deginir. Mesela bir
oyuncu partnerinin yiizline gelen 1s18a mani olmamalidir. Sahnede arkada durmasi gerekiyorsa
piyes harici bir harekette bulunmamalidir. Bir ayagi yorulsa bile o karaktere uydurarak
degistirmelidir. Yiizii kasinsa, roliindeki karakteri icab1 kagimalidir. Bir kadin sanat¢inin koltuga
otururken etekligini diizelterek oturmasi felakettir. Bir erkek sanatci, pantolonunun {itiisiinii
disiinerek kendisini kanepeye yerlestirmemelidir. Heyecanli bir anda otururken kimse etegini
ve pantolonunu diisiinmezse sanat¢i da sahnede bunu yapmamalidir. (Ayral, 1977d: 62)

Necdet Mahfi Ayral’in yazilarinda tiyatro ve sahne s6z konusu oldugunda pek ¢ok zaman bir
kabiliyet gostergesi biciminde algilanan taklide menfl anlamlar yiiklenir. Yazilarinda siklikla
taklidin bir sanat, mukallitin sanat¢1 olamayacagini iddia eder. Sarkicilari da sanat¢i olarak
gormez. Ancak sanatkar sarkicilar, opera sarkicilaridir. (Ayral, 1977c: 62) Taklit bir gaye, ideal
olarak goriilmemelidir. O, ancak sanatgiya yardimci olacak bir vasitadir. Yazilarindan birinde
bu hususta sunlar1 dile getirir:

“Insan miithis mukallit olabilir ama bu sanat demek degildir, hicbir zaman. Fakat buna karsilik
Oyle biiytik bir sanatkar vardir ki, hi¢ taklit yapamaz... Ama o, iste sanatkardir. Taklit ise,
sanatkar icin yardimer bir elemandir. Sahnede veya filmde, bir eyaletin bir sahsini canlandiracak
olursa bir sanatkar, eger o eyaletin konusma tarzini da biliyorsa onu yardimer olarak roliine ekleyip
ikisini birden, aksatmadan yiiriitebilirse, iste taklidin kiymeti o zaman ortaya ¢ikar.” (Ayral,
1977e: 58)
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“Eskiler ve Yeniler” yazisi1 da tiyatro sanatcisinin 6zelliklerine dair konustugu yazilardandir.
Ancak bu yazinin bir énemi de bahsini ettigi hatirat kitabidir. Bir hatirat yazacagindan
bahsettigi yer bu yazidir. (Ayral, 1978a: 54) On sekiz sene sahne direktorliigii yapmasinda
oyuncularin disipline goz a¢tirmamasinin da pay1 vardir. Emeklilik sonrasinda ¢ok¢a oyunculari
elestiren yazilar yazmis hatta sahneye sarhos denecek derecede alkollii ¢ikan oyuncular
oldugunu anlatmistir.

2.3. Tiyatro-Sinema-Yazar Iliskisi

Necdet Mahfi Ayral’in yazilarinda sinema ve tiyatro mukayesesinin yapildig: satirlar da vardir.
Tiyatronun yaninda uzun yillar Tiirk sinemasina aktor olarak hizmet etmis, iistelik Muhsin
Ertugrul’un sinema yonetmenligi sirasinda onun on bes sene asistanligii yapmistir.* (Ayral,
1978b: 53) Ayral, tiyatro ile sinemanin benzerlik agisindan higbir irtibati olmadigi
kanaatindedir. En kabiliyetli yoOnetmenlerin bile begenmedikleri sahneleri birkag kere
tekrarlattiktan sonra iclerinden en begendiklerini sectiklerini dile getirir. Tiirk sinemasinda bu
imkan da ekonomik sebeplerle yoktur. O sebepten bir sahne bir kerede cekilir ve biter.

Bir tiyatro oyuncusunun sahnede canlandirdig1 eserin yazar ile iliskisinin de hangi boyutlarda
olacag1 6nemlidir. Oyuncu, metin iizerinde tasarruf hakkina sahip midir ya da modernize altinda
gecmis zaman eserinin glincel meselelerle yeniden yazilmasi dogru bir tercih midir,
tirtinemeklilik s

den sorular bu iliskinin temelini olustur. Necdet Mahfi Ayral, bu hususta genel ciimleler
kurmamais, kendisinden hareketle gizli bir tavsiyede bulunmustur. “Konusanlar Konusmayanlar.
(Ayral, 1980a: 60) yazisinda “Sahnede olsun, filmde olsun, hatta radyo skeglerinde olsun,
yazarin bir enstriimani olmaya gayret ettim. Yani yazarin eserini ¢aligtim, etiidlerini yaptim, bir
yerden o mevzubahis roliim i¢in bir sey 6grenmek icap ediyorduysa gittim, mahallinde onu
tetkik ederek 0grenmeye, icime yedirmeye ondan sonra da, halka satabilmeye caligtim.” der.
Necdet Mahfi Ayral, bazi yerli eserlerde ise daha iyi olabilecegini diisiindiigli kisimlar1 yazarin
iznini alarak tashih ile oynamistir.

2.4. Tiyatro kuruluslari

Tiirk tiyatro tarihine katkisi bakimindan Ayral’in yazilarinda tiyatro cemiyetleri, dernekleri,
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’ndan emekli edilme siiregleri, tiyatro bina ve topluluklarima
dair malumat bulmak miimkiindiir. Bu ¢alismada bunlarin bazilarindan séz etmek gerekir. Ilki
Muhsin Ertugrul’un kurdugu Emekli Sahne sanatkarlari Yurdu Cemiyeti’dir. Senelerce
hesaplarimi da Necdet Mahfi Ayral tutmustur. Yazinin kaleme alindig: tarihlerde bu cemiyetin
baskan1 Vasfi Riza Zobu’dur. (Ayral, 1977A: 57)

Necdet Mahfi Ayral, kendisiyle birlikte sekiz tiyatro sanatcisinin emekli edilmesine, iistelik
emeklilik sonrasinda tazminatlarim alamamalarma ofkesini her firsatta dile getirmistir.
Tazminat hadisesi sahsi bir mesele gibi goriinmenin yaninda Tiirk tiyatro tarihinin karanlik
donemlerini de yansitir. Bu tazminati alamayan sekiz kisi vardir. Bunlarin besi Dartilbedayi’i

4 Bir dénem Ayral’in lakabinin “Muhsin’in sag kolu” oldugunu da ifade edebiliriz. (Ayral, 1978a: 54)
5 Oyuncularin kidem tazminatin1 6demeyen Belediye Baskan1 Ahmet Isvan’dir. Bu hususta ayrmtili bilgi derginin
Temmuz 1978 tarihli “Sehir Tiyatrolart ve Emeklileri” yazisinda bulunabilir.
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kuranlardir. Geri kalan iic kisi de bunlara eklenerek 1933’te Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolarmi hayata gegirmislerdir. Necdet Mahfi Ayral da bu isimler arasindadir. (Ayral,
1977A: 58)

Tiirk tiyatrosunun Dariilbedayi’den Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarma gecisi de Ayral’in
yazilarindan takip edilebilir. Necdet Mahfi Ayral, memleketimizde dinimizin miisait olmamasi
dolayisiyla baslangicta Ermeni vatandaglarimizin tiyatrolarda temsiller verdiklerini hatirlattiktan
sonra yavag yavas Tirk aktorlerinin de devreye girdigini dile getirir. Hakki Necip Agirman
bunlarin basindadir. Ermeni sanat¢ilar arasinda da kiymetini teslim ettikleri vardir. Vahram
Papazyan, Miakyan, daha sonra Fransa’ya yerlesen Maksudyan, kadinlardan da Elize
Binemicyan ve Kinar Hamim yazilarinda anmilir. Sonralar1 Fehim Efendi gibi isi ele alan
sanatkarlar olmustur. 1914’te Fransiz sanat adami Antoine, Istanbul’a getirilerek Dariilbeday-i
Osmani’yi ortaya cikarilmistir. I. Diinya Savasi senelerinde Antoine, Tiirkiye’den ayrilmak
zorunda kalmistir. Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi’deki agirligindan 6nce Behzat, Galip, Vasfi,
Muvahhid ve Rasid Beyler gorev almistir. Bu kurum daha sonra Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’na doniismiistiir.

Tiirklerin modern tiyatroya modernlesme déneminde adim atmakta gecikmelerinin en biiyilik
sebebi Islam dininin bu sanata cevaz vermedigi diisiincesidir. Ayral bundan dolayr Miisliiman
oyuncularin sahneye c¢ikamadigim hatirlatir. Ote yandan sanatcilarin  mahkemelerdeki
sahitliginin dahi kabul edilmedigi donemler olmustur. Ayral’a gore Tirklerde yeni baslayan
tiyatro sanat1 bdylece “pek zavalli bir diislinceye kurban git”mistir. Buna ragmen basta Muhsin
Ertugrul olmak iizere az O6nce ismi anilanlar disinda Hazim Bey, Bedia, Neyyire, Saziye ve
Necla Hanimlar o zamanin en modern piyeslerini, dramlarini, komedi, trajedi ve operetlerini
oynamuslardir. Boylece dénemin vali ve belediye baskan1 Muhiddin Ustiindag’dan maddi destek
gormiiglerdir. Kendilerini iyice kabul ettirdikten sonra 1933-1934 sezonunda Dariilbedayi
ismini birakarak Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu admi almislardir. Ayral, o dénemdeki
heyecan ve seviyenin hizla kayboldugunu, yeni sanat¢ilar arasinda kabiliyetliler olsa da
aralarindan eski ustalarina yakisan birinin ¢ikmadigini dile getirir. Burada Muhsin Ertugrul’un
Paris’ten tiyatrodaki arkadaslarina yazdig: bir mektuptan pasajlara yer verir. Buna gére Muhsin
Ertugrul 1931°de Paris’te on sekiz giinde on bes oyun gormiigtiir. Bunlar arasinda Tiirk
oyuncularmin yapamadigi, yapmadig1 hi¢bir sey yoktur. (Ayral, 1978c: 60)

Necdet Mahfi Ayral, Muhsin Ertugrul’a son derece bagli bir tiyatro adamidir. Onun tiyatro
idareciligi donemini Oncesi ve sonrasiyla sik¢a yazilarinda mukayese eder. Ertugrul, tiyatrodan
uzaklastirildiktan sonra kurum sermayesini biiyiittiigli halde halka yeni sahne ve oyunlar
kazandiramayacak kadar tembellik icine diismiistiir. Kasim 1979 tarihli “Tiyatro Iyiyi Kotiiden
Ayirir” yazisi bu hususta elestiri ile doludur. 1979-1980 sezonunda tiyatronun Istanbul’un hangi
muhitlerinde sahneleri vardir goriiriiz. Bunlar Uskiidar Dogancilar Parki’nin karsisinda,
Kadikdy eski halkevi binasinda, Harbiye’de, Fatih Sarachane’de su bentleri yanindadir. Ayral,
bir de “Bence mevki olarak en kiymetlisi” diyerek Tepebasi’ndaki Deneme Sahnesi’ni ilave
eder.® (Ayral, 1980b: 64) Bu yazida Sehir Tiyatrolar’’'min yeni sezona yeni bir oyun

6 Necdet Mahfi Ayral, “Sizin Dershane” yazisinda Deneme Sahnesi’nden s6z agar. Bu sahne istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolarina mensup oldugu, oyunculari buradan maas aldii halde neden sadece Deneme Sahnesi adi ile
anilmaktadir diye bir soru sorar. Yani Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari kimligini adinda tagimamasi, onun
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koyamayarak baglamasini elestirir. Kurum iyi paralar kazandigi halde bunu neden yapamamistir
diye sorar. Ve sik¢a oldugu lizere Muhsin Ertugrul dénemi ile mukayese yapar. Ertugrul, kiralik
binalarda bile her sezona yeni bir operetle baglayacak kadar titizdir.

Ayral’mn yazilarinda 6ne ¢ikan kurumlardan biri de Ankara Devlet Tiyatrosu’dur. Bu kuruma
mensup sanatgilarin mektepli, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 oyuncularinin ise alayli olmalarini sik¢a
mukayese eder. (Ayral, 1978c: 61) Higbir zaman alayli olmayr 6vmemistir. Kendilerinin
mektepli olmamalarini bir eksiklik olarak goriir. Ona goére aktdr, umumi egitimden sonra
muhakkak konservatuvar egitimi almalidir. Ankara Devlet Tiyatrosu bir de Bursa’da Ahmed
Vefik Paga’nin tiyatro agisinin 100. yili anisina Moliere’nin Hastalik Hastas: oyununu monte
etmesi dolayistyla karsimiza ¢ikar. Oyun devlet tiyatrosu heyeti tarafindan Bursa’da
oynanmustir. (Ayral, 1979c: 56)

Oyun elestirileri ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarma bakisini da bu bashk altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Buna bir emsal olmasi bakimindan Resat Nuri Giintekin’in
Hiilleci oyunu gosterilebilir. Bu oyun 1978 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenir. Ayral sozlerine “Bu kadar kotli bir seyi nasil oluyor da sahneye koyuyorlar...”
diyerek baslar. Bu oyun icin eski Tiirk-Islam adetini bilen birine neden danisilmadigini sorar.
Oysa bagta Vasfi Riza Zobu olmak {izere bu hususta malumat sahibi kimseler vardir. Ayral’in
oyuna getirdigi elestiri aslinda Islam dininin gerekliliklerinin oyunda yansitilamamasindan
degildir. Imam tipini oynayan oyuncunun uzun ve bol saglarla sahneye ¢ikmasidir. (Ayral,
1978d: 54) Ayral’m teorik bir zeminde tiyatro elestirileri yaptig1 sOylenemez. Getirdigi
elestirilerin biiyilk kismi hissi tepkilerle doludur. Begendim ya da begenmedim iislubu
iizerinden bir elestirmenlik yapar. Mesela bu oyunda Dudu roliinii oynayan kadinin erkek
yaninda sigara igmesini dogru bulmaz. Kaynak metinde ve donemde bdyle bir sey séz konusu
degilse metne miidahale edilmesi, yonetmenin inisiyatif almas1 ya da bir yenilik getirmesi onun
tiyatro anlayisina aykindir. Yedi Kocali Hiirmiiz oyunu hakkindaki elestirilerinde de bunlar
vardir. (Ayral, 1979¢c: 56)

“Sahne Adabi ve Tuldat Ustalar1” yazisinda, yazinin kaleme alinmasindan 25-40 sene evvel
meshur kantoculardan Kiiclik Virgini ile tanistigini anlatir. Tuluat tiyatrosunda kantocular
kantolardan sonra piyeste de rol almislardir. Bu kiigiik malumattan sonra Ayral’in elestirilerinde
Tiirkge hassasiyetinin &ne ¢iktigindan bahsetmek gerekir. Oncelikle Tiirkgede liyezonlarin
kaybolmasini elestirir. Esas Tiirkce tabirini kullanarak “dordelle” dendigini katiyetle “dort elle”
dememek gerektigini yazar. (Ayral, 1978d: 55)

Ferhan Sensoy’un “Sizin Dershane” eserinin TV dizisi uyarlamasi olmasi dolayisiyla kaleme
alinan dizi ile aynmi baghiktaki yazidan yeni bir tiyatro kuruldugu haberi verilir. (Ayral, 1980b:
64) Kocamustafapasa’daki tiyatroda Bekir Biiyiikarkin’in 1973’te yazdigi Soytari piyesi
oynanacaktir. Bu oyun o tarihlerde Ayral’in da i¢inde oldugu bir kadro tarafindan oynanmustir.
Yeni tiyatronun agilisinda bu oyunun secilmesi ve kadroya Ayral’in davet edilmesi, dnceden
oyunu oynadigi i¢in daveti de kolayca kabul edecegi diisiincesindendir. Aralarinda Sadri Alisik

bagimsiz bir kurum gibi ya da iivey evlat gibi goériilmesini elestirir. Ayral, sordugu soruya cevap vermemektedir.
Ayral bu soruyu sorar. Cevap vermez. (Ayral, 1980b: 64)
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da vardir. Soytari, Ayral’in aktardiga goére 1973-1974 sezonunda 200 temsil ile oynanmustir.
Bekir Biiyiikarkin’a ait Sehir Tiyatrolari’nda dort eser daha oynanmustir.

Bir sonraki yazida Sizin Dershane yazari ile TRT arasinda bir anlagsmazlik ¢iktig1 iddiasiyla TV
oyununun devami gelmedigi 11. boliimde son buldugu ifade edilir. “Bizim Dershane 17
yazisinda da dizi, TV den kalktiktan sonra proje heyeti ile birlikte Anadolu turnesinde bu oyunu
oynamaya nasil gittiklerini anlatir. Oyuncularin tek tek sahne ve tiyatro ile irtibatlarini belgeler.
Turne 35 giin siirmiistiir. Ayral, bir hayli zayiflayarak eve donmiistiir. Temsiller Izmit, Bursa ve
Eskisehir, Adana, Mersin, Kayseri, Konya, Urgiip gibi genis bir cesitli bolgelerde verilmistir.
Bursa Cekirge’de Yesil Otel’de konaklamiglar, oyunlarini Dilek sinemasinda oynamislardir.

Sonug¢

Tiirk tiyatro oyuncusu Necdet Mahfi Ayral’in Meydan mecmuasindaki yazilari hatira tiiriinde
yazilmis birer tiyatro sohbetidir. Daha ¢ok kendi kusagi oyuncular1 hakkinda hatiralara dayanan
bu yazilarda yer yer sahnelenen oyunlara dair izlenim ve elestiriler de yer alir. Ayral’in bir
tiyatro teorisyeni olmadigi ancak Omriinii tiyatroya verdigi ortadadir. Buna ragmen oyun
elestirilerinde bilgiden c¢ok duygunun devreye girdigi goriiliir. Oyunlar1 hangi teknik
gerekeelerle begenmedigi ya da elestirdigi anlasilamaz. Bununla beraber Ayral’in yazilarinda
bir biitiinliikten s6z etmek miimkiin degildir. Parga parga ve asil meseleden uzaklasarak araya
istitrat kabilinden bahisler aldig1 goriiliir. Belki bu sebepten yazilarinin st basligina “Tiyatro
Sohbeti” demistir.

Meydan mecmuasinda 1975’teki emekliliginden sonra yazmugstir. Bu makalede orada
yayimlanan biitin yazilarina atif yapilmamistir. Tirk tiyatro tarihine katkisi olabilecegini
diisiindliglimiiz kisimlar tespit edilmis bunun haricinde esas amacimiza katkisi olmayacak
meselelerden uzak durulmustur. Ayral, 1930’larin bagindan 1970’lerin orasinda kadar yaklagik
kirk bes yil Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda oyuncu ve sahne amiri olarak yer almistir.
Bu uzun siire igerisinde birbirinden farkli disiplinlerle mesgul sanatcilar tanimistir. Bu isimlerin
bir kismu tiyatro catisindan ayrilarak bagka yapilara katilmis ya da tiyatrodan uzaklasmustir.
Bugiin tiyatro ansiklopedilerinin dahi hatirlamadig1 bu isimleri Ayral kayda gec¢irmistir.

Necdet Mahfi Ayral, tiyatronun yaninda onlarca filmde rol almis hatta Muhsin Ertugrul’un
rejisorliigii doneminde onun on bes yila yakin asistanligin1 yapmistir. Haliyle sinema ve tiyatro
arasinda mukayese yapabilecek bir tecriibeye sahiptir. Yazilarinda sinema ve tiyatro iligkisine
dair sdyledikleri de tespit edilerek bu makalede ele alinmistir. Kisaca sdylemek gerekir ki Ayral
icin sinema ve tiyatro arasinda herhangi bir irtibat sz konusu degildir. Ayral benzer bir
mukayeseyi mensubu oldugu Sehir Tiyatrolar: ile Ankara Devlet Tiyatrosu arasinda da yapar.
Kendilerinin alayli, Ankara oyuncularinin ise okullu olduklarini hatirlatir. Sahne oyuncusunun
konservatuvardan gelmesi gerektigini, kendilerinin bu agidan bir eksiklik i¢inde kaldiklarini
itiraf eder. Ayral bu eksigi kapatmak i¢in diizenli okumus, zengin bir kiitiiphane kurmustur. Bu
kiitiiphaneye bagli olarak elindeki arsivin zenginligi de gdzden uzak tutulmamalidir.

Necdet Mahfi Ayral’m aktér ve yazar kimligi Tiirk tiyatrosuna uzun yillar hizmet etmis,
ozellikle kendi donemi oyun ve oyuncular1 hakkinda verdigi bilgiler Tiirk tiyatro tarihine katki
saglamigtir. Onun bu cephesine bizim i¢in son derece dnemli olan bir de arsivciligi ilave
olunmalidir. Meydan mecmuasindaki yazilarini tetkik edenler onun zengin bir arsive sahip
oldugunu satir aralarindaki ifadelerden anlamakta gecikmeyeceklerdir. Bu tahmin ve yoruma
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dayali durum yazilarindan birine de yansimis ve elindeki arsivin Sehir Tiyatrolar arsivinde bile
olmadigin séylemistir. Meydan mecmuasindaki yazilar bu arsivin kiigiik bir temsilcisidir. Tiirk
tiyatro edebiyat1 tarih¢ilerinin Ayral’in bu arsivinin akibetini tayin etmeleri gerekmektedir.

Meydan mecmuasindaki yazilarinin tamami yazilarin st baslig1 olan “Tiyatro Sohbeti”nden
anlasildig1 iizere sahnelere ve sahne oyunculuguna ayrilmistir. Cok az yerde giindelik
meselelere de degindigi goriiliir. Istanbul’da vasita sorunu, vasita yetersizligi, soforlerin
eksikligi gibi sosyal meselelere sozii getirir. Bunun disinda tek gayesi tiyatro sanati ve Tirk
tiyatrosunu anlatmaktir.

Meydan mecmuasinda kaleme alinan yazilarin Tirk tiyatrosuna katkilarindan biri de bahsi
gecen kurumlar ve kuruluslar hakkinda sdylenenlerdir. Ayral, her seyden oOnce Mubhsin
Ertugrul’a son derece bagli bir oyuncudur. Tiyatroya onun déneminde girmesinin yaninda hem
tiyatro idareciligi hem de sinema yonetmenligi sirasinda Ertugrul’un yaninda idari gorevler
almistir. Muhsin Ertugrul’a olan bu bag, Ayral’in Sehir Tiyatrolarina bakisinda Ertugrul 6ncesi
ve sonrasi bi¢iminde bir mukayeseye gitmesine de sebep olmustur. O, kendisinden sonraki
tiyatro idaresini ve ¢alisma bicimini begenmemis, bu hususta yazilarinda sikg¢a elestirilerini dile
getirmistir.
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