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Oz

Bu arastirmanin amaci, sanat eserinin var olan diger nesnelerle nasil bir iligkisi oldugunu ve onlardan
nasil ayrildigini incelemeye almaktir. Bunun icin Heidegger’in “sanat eseri” lizerine yaptigi analiz temel
alinmigtir. Heidegger sanat eserini, esere yiiklenen ve ona ulasmanin 6niinii kapatan bilgileri hesaba katan
bir yaklasimla degerlendirir. Boylece eser, sanat eserini malzemeden ibaret géren anlayistan ya da salt
nesneye indirgeyen tutumdan siyrilarak okunabilir. Bunun icin aragtirma kapsaminda nesne ve sanat eseri
ayrimi lizerinde durarak var olan nesneler icinde sanat eserinin nasil konumlandigi incelenmistir. Sanat
eserinin diger nesnelerden nasil ayrildigini anlayabilmek icin sanatsal yaratim siirecine bakilmasi gerekliligi
ortaya ctkmigtir. Bu siireci 6rneklemede, eser ve malzeme iligkisi iizerinde durulmus ve sahip oldugu tarihsel
bilgiyle birlikte malzemeye dair bir hafiza kaynagi tasidigi icin seramik eser érnekleri segilmistir. Arastirma
sonucunda, sanatsal yaratimin, bir aracin iiretilmesinden farkli olarak, 6zel bir bilme tiiriinii iceren yapisinin
sanat eserini bir nesne ya da iiretildigi malzeme olmanin 6tesine tasidigr goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Eser, Nesne, Kil, Malzeme, Sanatsal Yaratim.

THE DISTINCTION BETWEEN AN OBJECT AND AN ARTWORK: A
STUDY ON THE PLACE OF THE ARTWORK

Abstract

This research aims to investigate how an artwork relates to and distinct from other objects based on
Heidegger’s analysis of the “artwork”. Heidegger considers the artwork by taking the information that is
attributed to and blocks the way to reach it, into account and thus, reviews it by avoiding considering it
merely as material or as an object. Accordingly, the research focuses on the distinction between an object
and artwork and investigates the place of the artwork among the objects. The distinction of an artwork
from other objects can be revealed by observing the artistic creation process. Thus, the relationship
between the artwork and the material was focused on and ceramic artworks were included as they reflect a
material memory as well as historical information. In conclusion, artistic creation, which requires a special
knowledge, unlike the production of a tool, carries the artwork beyond being a mere object or material.
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Giris

Sanat eseri var olan diger nesneler gibi maddi bir biitiinliik icinde yer alir. Fi-
ziki yapisi, kullanilan malzeme ve Uretim tiirline gére degisse de bu maddi
biitiinliik icinde var olur. Eser, bir mermerin, bir tuval bezi ve boyanin ya da
kilin bicim verilmesi ile olusturulabilir ve izleyici, eserdeki bu fiziki bditiinliik
lizerinden sanat eseriyle karsilasir. Sanat eseri icin bicim verilmis malzeme ta-
nimlamasi yapilabilmekle birlikte tek basina bu tanim eseri aciklamak icin ye-
tersiz kalmaktadir. Bu calismanin amaci, sanat eserini salt maddi bir bitiinlik
olmasinin Stesine tasiyan seyin ne oldugunu arastirmaktir. Bunun icin, eserin
nesne olarak nasil konumlandig, diger nesnelerle nasil bir iligkisi oldugu ve bir
eser olarak onlardan nasil ayrildigi incelenmistir. Bu inceleme icin Heidegger’in
sanat ve sanat eseri hakkindaki gorisleri temel alinmistir. Clinkii Heidegger,
sanat eserini estetigin ona ylikledigi anlamdan bagimsiz ele alir. Ona gére es-
tetik bakis acisi eseri nesnelestirir ve bunun sonucunda da eserin eser olma
niteliginin tizeri ortlliir. Heidegger bu durumu séyle aciklar:

Sanat Ustiine, sanatg Ustiine yogunlasmis diistincenin basladigi zamandan bu yana,
bu diislinceye estetik denilmistir. Estetik, sanat yapitini bir nesne, genis anlamiyla
duyusal anlamanin, aisthesis'in, nesnesi olarak ele alir. Glinlimizde buna anlama
deneyimi diyoruz. insanin sanati yasayis bigiminin, onun (sanatin) dogasi konu-
sunda bilgi sundugu sanilmaktadir. Deneyim, yalnizca sanatsal begeni ve anlayis
bakimindan degil, ayni zamanda sanatsal yarati bakimindan da bir 6lgiittar. Her sey
bir deneyimse de, deneyim belki de icinde sanatin 6ldigi bir unsurdur. Bu 6lim
oOyle yavastir ki, birkag ylzyil stirer (2015: 179).

Heidegger’in sdylemiyle, eserin eser olma niteliginin izerini 6rten estetik
bakis agisi icinde sanat yavas yavas 6lmeye baslamistir ¢linkii artik karsilasi-
lan eser degil malzemedir. Bunun sebeplerini Heidegger’in goériislerinde (¢
adimda izlemek miimkiindiir. ilk adim olarak eserin malzemeye indirgenerek
nesnelesmesi, ikinci adim eserin tarihselliginin zaman icinde ortadan kaybol-
masi ve liclincii adimda nesne(eser) ve ona dair yarginin drtiisememesi olarak
aciklanabilir.

Heidegger’e gore, eseri malzemeye indirgeyen yaklasimla, galerilerde, miiza-
yedelerde, koleksiyonlarda sergilenen eserler artik birer nesne olarak onlara
atfedilen kimlikler altinda kaybolmaya baslar. Artik karsilasilan sadece bir mal-
zemedir ¢iinkii eserle aramiza bir arac girmistir. Kiiltiir endUstrisinin esere
dair yarattig| yargi, esere ulasmanin 6niinii kapatir.
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Miinih koleksiyonundaki Aegina heykelleri, (...) kendi diinyalarindan koparlimiglar-
dir. Bunlar, ne denli nitelikli ve etkileyici olurlarsa olsunlar, ne denli iyi korunurlarsa
korunsunlar, yorumlari ne denli tutarli, kesin olursa olsun, onlari bir koleksiyona
katmak, kendi diinyalarindan koparmistir (Heidegger, 2015: 138).

Heidegger’in eserin ‘kendi diinyasindan’ koparilmasi olarak tanimladigi duru-
mun bir diger sebebi, eserin zamansalliginin “Artik bu diinyaya ait olmayan bir
diinyayi dile getiren bir hakikate karsilik gelmesi” (Akdeniz, 2016: 85)' husu-
sudur. Heidegger bunun icin, yapitlar bir miizeye ya da koleksiyona dahil edil-
meyip kendi yerlerinde birakilsalar bile “Paestum tapinagini kendi yerinde ya
da Bamberg katedralini kendi meydaninda ziyaret ettigimiz zamanki gibi, ora-
da duran yapitin diinyasi yikilip yok olmustur” der (2015: 138). Eseri bir kolek-
siyona dahil etmek ve/veya esere ait oldugu zaman dilimi icinde yaklasamamak
durumunu Heidegger “eserin diinyasinin ¢okiisi” olarak aciklar. “Diinyanin
cokust asla geri dondiriilemez. Eserler, bir zamanki halleri gibi olamazlar.
Onlar, gerci bizimle karsilasirlar, ancak kendileri olmus bitmis, gecmiste kal-
mislardir” (2014: 36). Bu ¢okiis bir kez gerceklestiginde artik geri getirilemez.
“Bditlin sanat ticareti, ister abartili isterse eser ugruna ticaret yapllsin, eserin
maddi varligiyla ugrasir. Ancak bu onun eser varligini olusturmaz” (2014: 36).

Heidegger’e gore bu durum nesneye iliskin yargilarimizda da boyle isler. Nes-
ne ve nesneye dair bilgimiz birbiriyle 6rtlisemez ¢linkii ‘nesneyi algilayis bici-
mimiz’ de bir siire sonra tarafimizca nesne olarak dénustiriiliir. Bu nedenle
Heidegger soyle sorar “insanin nesneye iliskin deneyimlerinin tarzinin, bildi-
rimde, nesnenin yapisina aktarmasindan daha uygun ne olabilir?” (2014: 18).
Bu durumdan korunmak icin de yapilmasi gerekenin nesneye aracisiz olarak
yaklasmak ve ona 6zgiir olabilecegi bir alan saglamak oldugunu séyler. “Bizim-
le nesne arasinda nesneye iliskin diistince ve bildirimler konusunda ortaya ¢iI-
kacak olanlar yok edilmelidir. Ancak bu sekilde nesnelerle aracisiz karsilasiriz”
(2014: 19) der. Nesneye dair yarginin nesnenin yerini almasi durumu, sanat
eserinde de gerceklesmektedir. Her seyin sanat olabildigi icinde yasadigimiz
dénemde, sanata dair giincel algl ve sanat piyasasinin eseri getirdigi noktada,
nesne ve eser arasindaki sinir muglaklasmistir. Bunlara ek olarak kisisel yar-
gllarla birlikte esere ulasmanin yolu ¢ok katmanli bir yapiyla engellenmis du-
rumdadir. O halde bir sanat fuarinda sergilenen sanat eserinin nesnesinin, ayni
mekanda bulunan herhangi bir nesneden, 6rnegin servis sehpasindan ayiran
sey nedir?

Biitlin bu hususlari, sanat eserine ve sahip oldugu anlama ulasmanin éniini ka-
patan yapilanmalar olarak okumak mimkiindiir. Eserin malzeme/nesne olarak
degerlendirilmesi, eserle ayni zamansal dénemi paylasamamak ve nesne ve

| https://dergipark.org.tr/tr/pub/kilikya/issue/31934/35627
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ona iliskin yarginin nesneye (dolayisiyla ayni zamanda fiziki bir nesne de olan
esere) ulasmanin 6niini kapatmasi faktérlerini hesaba katmak, sanat eserinin
sahip oldugu anlama yakinlasabilmeyi olanakli kilar.

Bu calismanin sinirlari icinde, eseri meydana getirildigi malzemeden olusmus
nesneye indirgeyen yaklasim {izerinden sanat eseri ve nesne ikiligi tartismaya
aciimistir. Bu tartisma yapilirken seramik sanat eserleri 6rnek gosterilmistir
clinkii seramik, glindelik hayatin icinde ayni zamanda bir kullanim nesnesi ola-
rak da kendisine genis bir alan bulmaktadir. Bu incelemeyi yapabilmek icin
once nesne olarak tanimlanan seyin ne olduguna aciklik getirmenin gerekli ol-
dugu goriilmektedir. Sanat eserinin bir var olan olarak nasil konumlandigini
ve diger nesnelerden nasil ayrildigini gérebilmek icin nesne ve var olma bi-
cimlerine gére nesne tiirleri tanimlanmalidir. Bu tiirler icinde sanat nesnesinin
eser olma halinin anlasilabilmesi icin de sanatsal yaratim siirecinin incelenmesi
gerekmektedir. Bu sayede var olan diger nesneler icinde sanat eserinin nasi|
ayrildiginin dayanaklari tespit edilebilecektir.

Nesne Uzerine

Giincel Tiirkge Sozliik’e gore “Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirli
cansiz varlik, sey, obje”? olarak aciklanabilecek nesnenin farkli disiplinler altin-
da cok cesitli tamimi vardir. Afsar Timugin, Felsefe Sozliigii’'nde nesne tanimla-
masini “Karsimizda bulunan, gériisiimiize agik olan” sey seklinde yapar(2004
:369). Bu tanim ile icinde yer edinilmis olan diinyada karsilasilan her tiirlii
somut varlik nesne olarak tanimlanabilir. Genel hatlariyla somut bir var olan
olarak nesne, bilingli bir eylemle Uretilmis ya da dogada kendi halinde bulunan
nesneler olarak ikiye ayrilabilir. iki durumda da nesneler kendilerine yiikle-
nen anlamlarla okunur. Uretilmis nesneler, kendilerine yiiklenen anlamlarla bir
kimlige sahip olurken, zamanla kullanim bigimini asan ve nesnenin otesine ge-
cen yeni anlamlar da eklenir. Ornegin, siyah takim elbise sadece bir elbise degil
yas tutmanin da sembolii olur. Anlam, dogada kendiliginden var olan nesnelere
de onunla iliskiye gegen insan tarafindan yiiklenir. Yere dokiilmiis yapraklar,
kurumus bir yaprak olmanin disinda baska bir 6zellige sahip degilken bir zihin
tarafindan sonbaharla ve sonbaharin tasidigi diger yan anlamlarla iliskilendirilir.
“Bir baska deyisle, nesne gercekten bir seye yarar, ama bilgileri iletmeye de
yarar; biz bunu, her zaman icin nesnenin kullanimini asan bir anlami vardir
diyerek tek ciimleyle 6zetleyebiliriz” (Barthes, 2014: 197).

Sanat eseri icin de anlam, bir eser olarak nitelendirilmesi icin en 6nemli vasfidir
denilebilir. Eser, sahip oldugu anlamla birlikte iiretilir ve bir kullanim nesnesi-
nin aksine her bir eserin sahip oldugu anlam biriciktir. Seri tiretimle cogaltilan
kullanim nesnelerinde her birinin tasidigi anlam ve islevsellik ilkesi ortaktir an-

2 https://sozluk.gov.tr
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cak ayni durum sanatsal yaratim siirecinde gecerli degildir. Eserin ve kullanim
nesnesinin ortak yanlari bilingli bir eylemle iretilmis olmalari olsa da, liretim
bicimleri ve sahip olduklari anlam tizerinden farkli konumlandiklarini gérmek
mimkinddr.

Nesne ve Sanat Eseri

Bir kullanim nesnesi, sanat eseri ya da dogada kendi halinde bulunan herhan-
gi bir nesne igin, her birinin sahip oldugu varlik tiiriiniin farkl oldugu ve bu
nedenle de ayri degerlendirilmeleri gerektigi sdylenebilir. Bu halde eseri salt
nesne olarak ele almak onun sanat eseri olarak tanimlanabilmesi icin yeter
kosul degildir.

Heidegger, Sanat Yapitinin Kokeni metninde, bati diisiincesinde hakim olan tig
tlir nesne gruplandirmasi oldugundan bahseder; saf nesne, arag nesne ve sanat
nesnesi. Saf nesne ile nitelendirilenin, dogada kendi halinde bulunan herhangi
bir nesne olabilecegi gibi, islevini kaybetmis bir arag nesnesi de olabilecegini
soyler. Arag nesne olarak siniflandirilan nesne tiiriiniin, 6zel bir kullanima hiz-
met eden, insan tarafindan uretilmis nesneler oldugunu belirtir. Bu iki nesne
tanimlamasi icinde sanat eseri, arag ve saf nesne arasinda bir konuma sahiptir.

Bir cift ayakkabi gibi, bir aracin pargasi da son seklini aldiginda (bir Griin haline
geldiginde) salt sey gibi kendi halindedir ama granit kiitlesinde oldugu gibi ken-
diliginden sekillenme 6zelliginden yoksundur. Ote yandan donanim, insan eliyle
Uretilen bir sey oldugu slrece sanat yapitina bir yakinlk sergiler. Bununla birlikte,
kendine yeterli varligi nedeniyle, sanat yapiti kendiliginden bicim alabilen ve kendi
halinde olan salt seye benzer daha cok. Yine de bu tir yapitlar salt sey saymiyoruz
(Heidegger, 2015: 125, 126).

Dogada saf halde bulunan bir tasin nesnel biitiinligi, hi¢ kimse onu hicbir za-
man gormese de fiziki yapisi sekil degistirinceye dek var olmaya devam eder.
Bir tasin sadece tas olmasi yani tas olma hali disinda baska higbir vasfinin ol-
mamasi ile tas, onu algilayan bir zihne ihtiyac duymaksizin var olur. Bu hali ile
tas, Heidegger’in ifade ettigi gibi saf nesne kategorisine alinabilir. Ancak birinin
onu bulundugu yerden alip, kapiyi tutmasi icin bir girise koymaya baslamasi ile
ona bir amag atfedilmis olur. Tas, ona yiiklenen amag ile farkli bir nesne ka-
tegorisine daha girer, artik o ayni zamanda bir ara¢ nesnesidir. Ozel bir amag
icin (kapiyr agik tutmak), sahip oldugu baglam (salt tas olma hali) degistirilip bir
kullanim nesnesine donistiiriilmistiir. Bu noktada arac nesnesi, salt nesneden
tretilmis olmasi ve 6zel bir kullanim alaninin olmasi nedeniyle ayrilir. Nesneye
hicbir fiziki miidahale yapilmasa da kapiyi tutmasi icin kullanilan tas parcasi 6r-
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neginde oldugu gibi nesnenin sahip oldugu anlam lizerinden bir miidahalenin
olmasi ve yeni bir kullanim alanina sokulmasi da kullanishlik ilkesi baglaminda
bir tiir Gretim olarak okunabilir.

Heidegger arag nesnesi igin, nesnenin bicimi ve kullanishlik ilkesinin, malzeme
kadar 6n planda olmasindan bahseder ve “Aracin aragsal niteligi onun yararli-
ligindan gelir” (2015:130) der. Ancak bu yararliligin isler durumda olmasi igin
malzeme secimi de 6nemlidir. Zira su gecirmezlik 6zelligi olmayan bir malze-
meden, 6rnegin kumastan yapilmis bir bardak, aracsal anlamda bardak olarak
kabul edilemez. Bu iki unsur (dogru malzeme ve tasarim) ile artik o tek basina
cam degil bir bardaktir, yani bardak olmasi cam olmasinin 6tesine gecer. Bir
kullanim nesnesi olarak giindelik yasamda ne oldugu tizerine diistiniilmeden
ona atfedilen anlam isler hale getirilir; su icilir. Arac nesnesinin kullanishlik ilkesi
ve malzeme-bicim iliskisi, onu dogada kendi halinde bulunan nesneden ayiran
iki 6nemli 6zelligidir.

Bu tanimlar isiginda sanat eseri de kullanim nesnesi gibi ele alinmaya calisilirsa,
bir malzemenin 6zel bir icerik ile bir araya getirilmesi tanimlamasi onu arag
nesnesinin tanimina yaklastirir. Ancak bu yaklasim sanat eserinin yalnizca mad-
di biitlinligline dairdir. Bardagi arac olarak bir kullanim nesnesine dondistiiren
sey uygun malzeme secimi ve dogru tasarimiyken o halde bir sanat nesnesini
eser yapan unsur nedir?

Giindelik hayatta pratik fayda saglamasi icin 6zel olarak tiretilen arag nesnesinin
aksine sanat eserini tek basina maddi biitiinliik icinde degerlendirmek yeterli
degildir, clinkii sadece malzemeden ibaret degildir. Bu biitiinliik elbette sanat
nesnesini eser yapan 6gelerden biridir ancak tek basina yeter kosul olmadig
aciktir. Clinki bir kullanim esyasindan ya da tas parcasindan ayri olarak sanat
eserinin sanatci tarafindan kendisine atfedilen ve izleyicinin yaptigi okumalarla
da her defasinda yenilenen bir séylemi vardir. Bu séylem, sanat eserinin arag
nesne ya da salt nesneden ayrilmasini saglayan en énemli 6zelligidir. Bu séylem
sayesinde bir mermer parcasi ya da tuval bezi lizerindeki boyanin otesindeki
bir yerde konumlanir.

Heidegger sanat yapitini “Estetik bir bakis acisindan okumaz [...] Sanat yapi-
tinda bir diinya vardir ve metafizik yorum yapiti nesne diizeyine indirgeyerek
bu diinyay, baska bir deyisle yapitta olagelen hakikati gézden kacirir” (Akde-
niz, 2016: 79)°.Heidegger’in sanat yapitina olan bu yaklasimi, var olan diger
nesneler icinde sanat yapitini nasil konumlandirdigini gésterir. Bu dogrultuda
eseri bir nesne olarak degerlendirmeye almak, onu dar bir cerceveye sokmak
ve sadece malzemeye indirgemektir.

3 https://dergipark.org.tr/tr/pub/kilikya/issue/31934/35627
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Sanat eserini “sey" olarak gérmek demek, onun bir madde ve bigimden olustugunu
varsaymak anlamina gelir. O bir alete benzer Griindir. Ancak alet kullanim degeri
yUkli bir sey iken sanat eseri estetik yikla bir seydir. Bu sey sanatg tarafindan
Uretilmis bir Grin, sanatin sémuraldGga piyasada ise bir nesnedir. Sanat eserini bir
Uriin ya da bir nesne olarak goérdiiglimiizde onun ne demek oldugunu anlayamayiz
(Direk, 2014: 106).

Bu sebeple Heidegger, sanat eserinin biciminden ziyade temsil ettigi anlam
tizerinde durur. O halde sanat eserinin sahip oldugu séylemi olusturan baska
bir 6ge olmalidir. Bunun igin onun yaratim siirecinin incelenmesi gerekli gorii-
[ir. Bu inceleme bizi, eser ve nesne ayrimini yapabildigimiz eserin ortaya cikis
asamasina isaret eden yaratim siirecine ve bu siirecin sonunda, eserin bir kul-
lanim nesnesinin aksine sahip oldugu bagimsiz var olusuna gétiiriir. Bu nedenle
calisma kapsaminda, antik Yunan’da tekhne olarak adlandirilan ve Heidegger’in
ozel bir bilme tiiri olarak tanimladigi sanatsal yaratim, nesne ve eser ikiliginin
nasil konumlandigini gérebilmek igin kaynak alinmistir.

Sanata lliskin Yaratim Siireci Olarak Tekhne

Dogada kendi halinde bulunan nesneler bir bilince bagli olmaksizin birer nesne
olarak var olur. Uretilmis nesneler ise, nesne olarak var olma hallerini bilincli
bir miidahaleye bor¢ludur. Arac nesnesinde bu eylem icin gerekli olan, kulla-
nishlik ilkesi ve pratik fayda saglama durumudur ve araci ara¢ yapan sey tam
da budur. Bir arac nesnesinin aksine sanat eseri ise pratik bir fayda saglama
durumundan bagimsizdir, bu nedenle her ikisi de bilingli bir eylemle UGretilmis
olsa da iiretim siireclerinde birbirinden ayrilir. Bu baslik altinda nesne ve yapit
arasinda nasil bir ayrim oldugunun gériilmesi icin sanat eserinde yaratim siireci
olarak nitelendirilen eylemin gerceklesme bicimi incelenmistir.

insanin diinya ile kurdugu iliski birbirinden ayri iki kutbun iliskisinden ziyade,
bir biitlin halinde, bir tiir birikim ve etkilesim olarak nitelendirilebilir. Her in-
sanin diinyayi algilayis bicimi kendine 6zgii yapilanmakta ve sekillenmektedir.
insanin diinyadaki var olusu, bir tasin diger taslarla hic etkilesime girmeden,
bilincli bir eylemle onlari hi¢ etkilemeden ve onlardan hic etkilenmeden siiren
var olusu ile kuskusuz farklidir. insan, yénelimsel bir varlik olarak zihinsel bir
bilme ve anlama siireci icindedir. Bakmak, duymak, bir kokuyu hissetmek, bir
yiizeye dokunmak gibi eylemlerin hepsinde biling bir seye yonelmistir. insanin
diinya ile kurdugu iliski bu zihinsel siirecler ile anlamli olarak yapilanabilir.

Sanat eseri de bu anlamli iliskinin bir ciktisidir. Sanatcinin icinde yasadigi diinya-
dan, etkilesim icinde oldugu her tiirlii kosul ve durumdan beslenerek uretilir.
Eser bir sey soyler, sanatcinin malzemeyi kullanarak maddi biitiinliige doniis-
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tirdiigli bir icerigi tasir. icerigin malzeme ile maddi bir biitiinlige doniistiiriil-
mesi islemi sanatsal yaratim olarak tanimlanabilir. Bu siireci Rollo May, Yaratma
Cesareti kitabinda ‘karsilasma’ olarak tanimlar ve Cézanne tizerinden su sekil-
de 6rnekler:

Yaraticilik bir karsilasma edimi icinde ortaya cikar ve karsilasma merkez olarak ali-
nirsa anlasilabilir.

Cézanne bir agag gorlyor. Agaci daha dnce kimsenin gdrmedigi bir bicimde gora-
yor. Kendisinin sdyledigi gibi hi¢ siiphesiz, “agag tarafindan ele gecirilme"yi yasa-
makta. Agacin kemerlenen ihtisami, kucaklayici yayilisi, topragi kavrayisindaki narin
denge- tim bunlar ve agacin daha birgok 6zelligi onun algisi tarafindan emiliyor ve
sinirsel yapisi boyunca hissediliyor. Bunlar onun yasadigi goriinlin parcalari. Bu gort,
sahnenin bazi yanlarinin disarida birakilmasini, diger bazilarina daha fazla vurgu
getirilmesini ve sonra biitiiniin yeniden dlizenlenmesini iceriyor; ama tiim bunlarin
toplamindan da fazla. Evvela, bu artik bir agacin goérist degil, Aga¢'in gorisu;
Cézanne'in bakmakta oldugu somut agag, agacin 6zii bigimini aliyor. Gorisi her ne
kadar 6zgtlin ve tekrarlanamaz olsa da, onun o 6zel agacla karsilasmasindan dogan
tim agaclanin gorusi yine de.

Bir insan olan Cézanne ve bir nesnel gerceklik olan agag arasindaki karsilasmadan
viicuda gelen tablo: Agac tami tamina yeni, essiz ve 6zglindlr. Bir sey dogmustur,
varliga kavusmustur, daha 6nce varolmayan bir sey- yaraticiligin bir tanimlanisi diye
elde edebilecegimiz miikkemmellikte (2013: 95).

May’in s6ziini ettigi varolmayan bir seyin varliga kavusmasi durumu, yara-
ticl edimin sonuglandirilmasidir. Bir kullanim nesnesinin dretilmesinden farkli
olarak yapitin tek ve benzersiz olusu yani biricikligi, sanatsal iiretim siirecinin
yaratmak eylemiyle nitelendirilmesine neden olur.

Yaratilan bir nesne olarak sanat eseri hem kisisel hem de tiim insanligin dahil
oldugu ortak bir birikimden kaynaklanir, dolayisiyla sahip oldugu somut ger-
ceklikten baska bir seye isaret eder.Bir anlami, kendisine atfedilmis bir sGylemi
vardir. Kullanim nesnesi ya da tas gibi kendiliginden var olan nesnelerin aksine
bir nesne olarak sanat eseri May’in de s6ziini ettigi gibi daha 6nce var olmayan
bir seyin varliga kavusmasidir. Sanatsal yaratma olarak aciklanabilecek bu var-
hga gelme durumu, Antik Yunan'da tekhne sézciigiiyle kendisine karsilik bu-
lan 6zel bir bilme eyleminin sonuglandiriimasidir. Heidegger, tekhne’yi Berlin
Sanatlar Akademisi’nde yapmis oldugu “Sanatin Dogusu ve Distincenin Yolu”
baslikli konusmasinda soyle aciklar:
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Bir bilme bigimidir bu sézctiglin anlami. Yapmak ya da ortaya koymak anlamina
gelmez. Bilmek, bir calismanin bir yontunun bicimlenisinden énce onu gérebilmek
demektir. [...]

Sanat, tekhne 1! olarak bir bilgi alani icinde bulundugundan ve béylesi bir bil-
giyi, henlz var olmayani gériilmemis olani, bigimi ve boyutlariyla &nceden gorerek,
goralar algilanir duruma getirdigi icin, bu énceden gérme olgusu istiin bir gdrme
tarzi ve aydinlik ister.

Sanata gebe bu 6nceden gérme esin gerektirir (1997:13).

Tekhne kavrami Antik Yunan’da el isciliginin her cesidini kapsayacak tiirde genis
bir anlama sahiptir. Ciinkii o dénem icin heniiz sanat ve zanaat arasinda bir
ayrim ve dogal olarak bu iki alani niteleyen bir tanimlama yoktur. Sanat her-
hangi bir el isgiliginden bagimsiz konumlanmadigi icin her tiirlii yapma eylemi
ve lretilen nesne icin tekhne tanimlamasi kullanilmistir. Ote yandan Teknige
lliskin Sorusturma’da Heidegger, “Tekhne’nin yalnizca el becerisine dayanan
etkinlikler ve hiinerler icin degil, fakat ayni zamanda zihin sanatlari ve giizel
sanatlar icin de kullanilan bir ad” (1998:53) olmasindan bahseder. Bu anlamiyla
tekhne, zihinsel bir etkinlik olarak bir bilme eylemini nitelemektedir. Bu haliyle
bu kavramin tek basina iiretim olarak dar bir cerceveden degerlendirilmemesi
gerekliligi ortaya cikmaktadir. Bir bilme eylemi icinde olarak yaratmak, var ol-
mayan bir seyin ortaya konmasi icin esin gerektiren 6zel tiirde bir yaratmaya
isaret eder. Dolayisiyla bir kullanim nesnesinin lretimiyle, esin gerektiren bir
liretim stirecini barindiran sanat eserinin yaratimi birbirinden ayri konumlanir.
Bu bilgiler 1siginda sanat eserinin var olan diger nesnelerden nasil bir farki ol-
dugu daha net gorilebilmektedir.

Herhangi bir kullanim nesnesinin, eger sanatg tarafindan kendisine yiiklenen
anlamla sanat nesnesi sinifina dahil edilmemisse, bir sanat eseri ile ayni ka-
tegoride degerlendirilemeyecegi aciktir. Ancak su ayrimi yapmak gerekir ki
Modernizmden itibaren degisen sanat anlayisiyla birlikte, giindelik kullanim
esyalarinin ya da buluntu nesnelerin sanatcinin miidahalesiyle baglamlarinin
degistirilerek sanat nesnesi haline getirilmesi islemi de bir tiir sanatsal lretim
bicimi olarak okunabilmektedir. Ciinkii nihai durumda artik bir sanat eseri ka-
tegorisindedirler. Bu calismada arag nesnesi ile sanat eserinin ayrim kosullari
tartismaya alindigi icin glinimiiz sanat anlayisi icinde kullanim nesnelerinin de
sanat eseri kategorisine dahil edilebilmesi durumundan bahsedilmesi gerekliligi
ortaya cikmaktadir ancak bu husus calismanin konusu disinda kalmaktadir.

Bu bilgiler 1siginda, Heidegger’in Antik Yunan'da tekhne sézciigiliyle kendisine
karsilik buldugunu séyledigi sanatsal yaratim siireci, somut gerceklik alaninda
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var olmayan ve sanatcisi eger onu yaratmazsa hicbir zaman ortaya ¢ikmayacak
olan sanat eserinin meydana gelis bicimidir denilebilir. Diinyada binlerce ka-
lem vardir, her kalem birbirinden farkli olsa da kalem olmak bir ve ayni seydir.
Ancak her sanatsal yaratim ve her eser biricik olma 6zelligini muhafaza eder.
“Ayni fabrikanin yaptigi ayni model sayisiz araba vardir. Buna karsilik 6rnegin,
Balzac’'in Goriot Baba’si, Yahya Kemal’in ‘Vuslat’ siiri, bir defalik birer yarat-
madir, yoksa bir seri produktion riini degildir” (Tunah, 2002:73). Ve eger
Balzac, Goriot Baba'yi yaratmasaydi kimse Goriot Baba’y bilmeyecekti, Yahya
Kemal’in Vuslat siiri, Yahya Kemal diinyaya hi¢ gelmemis olsaydi asla var ol-
mayacakti. O halde sanat eserinin ortaya cikis asamasinin esin gerektiren bir
bilme eylemini icermesi onu diger nesneler arasinda 6zel bir kategori icine alir.
Bu noktada tekhne, sanatsal lretim siirecinin ve eserin derinlikli kavranabilme-
si icin anahtar gorevi gormektedir.

Heidegger’in Sanat Yapitinin Kékeni metninde bahsettigi lizere eser, liretilmis
bir nesne olma haliyle ara¢ nesnesine benzerken, onun aragtan ayri olarak
kendisine dayanan bagimsiz yapisi dogada kendi halinde bulunan saf nesnelere
yakin konumlanmasini saglar(2015: 126). Ciinkii sanat eseri, islevsellik 6zelli-
ginden ve giindelik hayatta pratik fayda saglama durumundan bagimsiz yapila-
nir ve bir kullanim nesnesinin aksine 6zel bir amacg icin gerektiginde seri lire-
timle cogaltilabilecek bicimde tiretilmez. Eser, seri iretim yoluyla cogaltilan bir
liretim stirecine sahip olabilir ve hatta bizzat bu seri lretime dayal kavramsal
alt yapiy! tasiyabilir ancak bu hususu cagin getirdigi bir Gretim bicimi olarak
okumak olanakhdir. Baska bir bicimde ifade etmek gerekirse, seri liretimle
cogaltilabilen nesnelerin aksine sanat eseri gliniimiiz sanat pratikleri icinde seri
tiretim sonucunda ortaya konmus bir eser olsa da nihayetinde tasidigi anlamla
birlikte bir kullanim nesnesi olarak degil eser kategorisinde degerlendirilmeye
acik haldedir. Ciinkii bilingli bir eylem sonucunda meydana gelmesine karsin,
dogada kendi halinde bulunan herhangi bir nesne gibi kendi kendisine dayanan
bagimsiz bir yapiya sahiptir. Bu bilgiler bize, eserin bir nesne olarak diger nes-
neler icinde nasil konumlandiginin bilgisini verir. Bu konumlanmanin daha iyi
anlasilabilmesi icin malzeme ve eser iliskisi de dnemlidir.

Yaratim Siirecinde Malzeme

Sitki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine kitabinda Plastik Sanatlari “Yogurma ya
da yontma, kesme ve bicme yontemleriyle modelleme” (2009: 29) olarak ta-
nimlar. Plastik Sanatlar alaninda sanatsal lretim siirecinde malzeme iizerinde
yapilan bilin¢li miidahalede malzemeye hakimiyet ve teknik bilgiler devreye
girer. Sanatcinin malzemeyi sekillendirmesi ile baslayan lretim siirecinde ese-
rin kavramsal icerigi, renkle, dokuyla, bicimle ylizey lizerinde somutlastirilarak
maddi bir biitiinliige getirilir. Bu maddi bitlinlik mermer, kil ya da herhangi bir

48



malzeme olabilir ve kavramsal yapinin aktarilmasi icin bir arag islevi gormekte-
dir. Sanat nesnesinin temsil ettigi anlam ve icerik malzeme sayesinde cisimlesir.
Bu icerikle birlikte sanat eseri var olan diger nesnelerden ayrilir.

Malzeme eserin tasiyicisi olma durumundadir. Kavramsal yapinin olusmasi zi-
hinsel bir siireci gerektirirken, eserin maddi olarak sekillenmesi malzemenin
isleme alinmasiyla baslar. icerik her ne olursa olsun, o icerigin ele alinis bicimi,
yaklasimi, ayni teknik kullanilsa dahi teknigin uygulanma metodu benzersizdir.
Bu sebeple sanata iliskin her yaratici slire¢ kendi icinde biricik olma 6zelligini
barindirir. Bir sanat eserinin tamamlanip son halini almasi, uzun bir dustinsel
slirecin ve hazirlik asamasinin, cesitli denemelerin, yiizey, doku, form arastir-
malarinin, cok sayida eskiz ya da maket calismasinin dahil oldugu genis bir za-
man araligini kapsayabilir. Stirec icinde tasarim kendi icinde cesitli farkliliklara
gidebilir. Bu dogrultuda bir aracin tasarlanisi ve uygulamaya konmasindan farkli
olarak, sanatsal yaratim siirecinde eserin ortaya cikis bicimi 6zerk bir yapilan-
ma sergilemektedir.

Sanatsal Uretim pratiklerinde malzeme, olanaklari ve sinirlari dahilinde tretim
siirecinin nasil ilerleyeceginin belirleyicisi olmak durumundadir. “Gérsel Sanat-
lar alaninda malzeme olarak tanimlananin sinirlari genislerken, malzeme ter-
cihi beraberinde cok katmanli bir bilgi tasimaktadir” (Susamoglu, 2018: 192)*.
Malzemenin kokenlendigi gelenek, sanatsal yaratim siireci sonunda eser ola-
rak donistiigii maddi biitiinliige dair bir hafizay! da beraberinde getirir. “Mal-
zemenin icerigindeki bilgi, duyusal olanaklar sunmasi yani sira, kalicilik 6mrii,
tarihsel baglari, iliskilendigi kiiltir, teknigiyle insanlari eyleme gecirme sekli ve
dolasima girme bicimiyle katmanlasmaktadir” (Susamoglu, 2018: 192).’

Kullanim nesnelerinde ve endiistriyel tiretimde de siklikla yer alarak giindelik
hayatin icinde dolasimda bulunan seramik, sanat alaninda da eser olarak ken-
disine bir alan agmakta, bununla birlikte alt bilgi olarak bir zanaat gelenegini ve
dolayisiyla tarihsel bir okumayi da icermektedir. insanin kille olan tanisikligi ve
onu kullanmaya baslamasi ¢ok eskiye dayansa da seramigin “sanat alaninda var-
lik gostermeye baslamasi, disiplinler arasi keskin cizgilerin erimesi ve moder-
nist sanat anlayisinin disarida birakmayi énerdigi malzemenin tarihinin bir bilgi
olarak kabul edilmeye basladigi noktada kesistigi goriilmektedir”(Susamoglu,
2014: 123)%. Bu katmanlasmus bilgi yigini ve kesisim, bir yandan kilin, malzeme
olarak tasidigi hafizaya iliskin bir bilgi sunarken diger yandan kimi zaman ese-
rin oniine de gecebilecegi sdylenebilir. Bu nedenle, sahip oldugu tarihsel bilgi-
nin eserin oniline gegme ihtimali olan malzemelerden biri de seramik bir eser
tizerinden 6rnekle kil malzeme olarak degerlendirilebilir. Kilin, bir ‘malzeme’
olarak sanatsal liretim pratigi icinde yerini almaya baslamasi, seramik bir sanat

4 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552
5 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552
6 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/ 192513
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eserinin nesneye ya da salt malzemeye indirgenmesinin 6niine gegen bir tavir
olarak okunabilir. Ortaya cikan esere ‘seramik’ olmasinin 6tesinde bir sanat
eseri olarak yaklasiimasi bu sayede olanakli olabilir.

Seramik Sanat Eseri Ornekleri Uzerinden Eser, Kullanim Nesnesi ve
Malzeme lliskisi

Eser ve kullanim nesnesi ikiligindeki ayrimi, Alev Ebuzziya’nin ¢anak formun-
daki calismalarinda gérmek miimkiindiir. Bicimsel olarak bir ¢anaktan farksiz
olmayan bu eserler diger taraftan bir kullanim nesnesi kategorisinde degerlen-
dirilemeyecek dl¢lide sanatsal bir nitelige sahiptirler.

Seramik canak, giindelik hayatin icinde kullanim nesnesi olarak siklikla bulunur.
Bir seramik canak, tam da kendisine atfedilen islevsel olma 6zelligiyle giday:
saklamak ya da servis etmek icin kullanilir. Bu kullamimi ilkel dénemlere kadar
uzanan ¢ok eski bir tarih icinde gérmek miimkiindiir. Ebuzziya’'nin eserleri ise
bicimsel olarak defalarca yapilmis olan seramik ¢anak formundan neredeyse
farksizdir. Garth Clark bunun icin s6yle der; “Alev, on binlerce yildir yapilage-
len yaygin bir formun tarihcesine anlamlh bir katkida bulunabilen bir vizyona
sahip, ender bir sanatcidir” (2016:13).

Gorsel |. Alev Ebiizziya Siesbye, isimsiz, 2012, Seramik, Yiikseklik: 28cm, Cap: 39 cm.

Ebuzziya’'nin eserlerinde seramik canak, canak olma 6zelligi disinda baska hic-
bir ek 6zellik barindirmayarak en yalin haliyle bicimlendirilmistir. Buna ragmen
Ebuzziya'nin eserlerini herhangi bir ¢anak gibi degerlendirmek miimkiin de-
gildir. Onlari salt bir kullanim nesnesi olmalarindan ayiran 6zelliklerinden biri,
sanatgi hakkinda yazilan pek ¢cok yazida da deginildigi tizere, boslugu da plastik
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bir 6ge olarak sekillendirmesidir. “Sanatcinin yaratimi aslinda ‘boslugu sekillen-
dirmek lizerinedir’ [...] Canak bu boslugun kimligini veren onun var olmasini
saglayan ikincil yapilanmadir” (Savas, 2009: | 10). Ebuzziya bir kullanim nesnesi
yapmaz, boslugu sekillendirerek bir eser ortaya koyar. Bunun icin de kili bir
malzeme olarak kullanir ve tekhne olarak bicimlenisinden énce onu gériir. Bu
gorus, yani tekhne olarak bilmek eylemi, yalnizca sanatciya ickin yapilanir. Bu
¢anaklari Alev Ebuzziya’nin canaklari olarak biricik yapan ve bir eser olarak
nitelendirilmesini saglayan sey budur.

Gorsel 2. Alev EbiizziyaSieysbye, Isimsiz, 2012, Seramik, Yiikseklik: 32cm, Cap 41cm.

Klasik bir canak formunun en yalin halinin izlenebildigi ancak siradan bir canak
olarak nitelendirilemeyecek olan Ebuzziya’nin eserleri, kullanim nesnesi ve sa-
nat eseri arasindaki ayrimi giindeme getirmektedir denilebilir.

Bu ayrima dikkat ceken calismalardan bir digeri de, sanatgi Perihan San As-
lan’in Empati baslikli seramik eseridir. Giindelik hayatin icinde siklikla karsilasi-
labilen siradan nesneler, Aslan’in eserlerinde, iretildikleri malzemenin disinda
ve islevselliklerinden siyrilmis halde izlenir. Bir seramik sanatgisinin yaratma
sirecinde hep elinin altinda olan kimi aletler, artik kilin yani sanatcinin kul-
landigi malzemenin bizzat kendisinden yapilmis haldedir. Aslan’in bu calisma-
sinda kullanim nesnesi ve sanat eseri arasindaki ayrim, siradan olanin sanat
eseri olarak o6n plana ¢ikmasi lizerinden okunur. Atdlyede calisan sanatgi icin
testere, pismemis kil biinyede hareket ettirilirken lizerine distiniilmeyen bir
pozisyondadir. Testereyi kullanan el, artik bir refleks haline gelmis davranisla
isler haldedir. ihtiyaci kadariyla ucundan kirilmis metal testere parcasi, bir eser
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olarak sergilendiginde {izerine diisliniilen bir nesne haline gelebilir. Bu nedenle
Heidegger’in, Van Gogh’un Koylii Ayakkabilari tablosu tzerinden ornekledi-
gi gibi, bir sanat yapiti, nesnenin aslinda ne oldugunu bilmemizi saglar (2015:
133). Bir eser lizerinden testerenin ne oldugunu hatirlamak, glindelik akisin
icinde unutulmus olani hatirlamak, sanat eserine eklenmis bir islevi degildir, bu
durum eserin bizzat kendisine ickindir. “Sanat eseri var-olanin varligini kendin-
ce acar” (Heidegger, 2014: 32).

Gorsel 3. Perihan San Aslan, Empati, 2009, Sirsiz Seramik, Elle Sekillendirme, 50x70x26 cm.

Alet cantasinin icindeki testere, sanat eseri araciligiyla yeniden iretilmemistir
clinkii burada sanatcinin yaptigi bir nesnenin salt birebir kopyalanisi degildir.
Eser bize bir kapi aralar, testerenin ne oldugunu hatirlatan bir kapi. Siradan bir
nesne, bir eser olarak izlendiginde, giindelik rutinler iginde farkina varilmayan
yapisi gorilir hale gelir. Heidegger’in séylemiyle eser, bir varliginin 6ziiniin
yeniden yaratilmasidir (2015: 134). Sanatci bu 6z, tekhne vasitasiyla agiga ci-
karir. Bu haliyle, sanatcinin eser olarak yarattigi bu parcalar, salt birer seramik
nesne olarak degerlendirilemez.

Ebuzziya ve Aslan’in calismalari tizerinden sanat eseri, kullanim nesnesi ve mal-
zeme arasinda nasll bir iliski oldugu okunabilir. Eserin bir kullanim nesnesine
indirgenemeyecegi gibi salt malzemeye de indirgenemeyecegi durumunu 6r-
neklemek icin Kanadali seramik sanatgisi Marilyn Levine’in calismalarina bas-
vurulabilir.
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Gorsel 4. Marilyn Levine, Two Tone Bag, 1974, Elde Sekillendirme, Seramik, 22.9x36.8x25.4 cm.

Malzeme icin Heidegger, “Eserdeki nesneselligi, acikca olustugu malzeme
saglar. Malzeme sanatsal bicimlendirme icin alan ve temeldir” (2014: 21) der.
Ancak malzemeye dair bilgiler nesneye, somut gerceklige dairdir. Heidegger
bunu, “Eserin gergekliginin onun nesnesel alt yapisinda oldugunu sandigimiz
stirece yaniliriz” seklinde aciklar (2014: 31). Yani malzeme, eserin somut, ilk
bakista algilanir olan yapisini verir, kavramsal alt yapinin okunabilmesi ve eserin
fiziki butuinlik icindeki nesne olmasinin &tesini gorilmesinde ilk adim olarak
degerlendirilebilmekle birlikte tek basina yeterli degildir.

Eser ve malzeme iliskisi, arag ve malzeme iliskisinden farkli yapilanir. Levine’nin
kullanilmaktan zaman icinde deforme olmaya baslamis deri kullanim nesneleri
izlenimini veren seramik eserlerinde, herhangi bir kullanishlik ilkesi yer almaz.
Sanatgl, canta, mont, eldiven, ayakkabi gibi deri malzemeden yapilmis kullanim
nesnelerini birebir yansitarak seramik eserler ortaya koyar. Levine’in bu eser-
leri yaratmak icin derinin nasil islenmesi gerektigini, bir canta ya da ayakkabi
yapmak icin hangi Giretim semalarinin uygulanmasi gerektigini bilmesine gerek
yoktur. Ancak, kil biinye (izerinde olan teknik hakimiyeti, malzemenin nasil is-
lenmesi, hangi teknigi kullanacagi yoniindeki ustalig), izleyiciyi, esere ancak cok
dikkatli bakar ya da dokunursa malzemenin ne oldugunun farkina varabilecegi
bir zeminde birakir. Levine’nin eserlerinde malzemenin, malzeme olma halini
serbestce sergiledigi sOylenebilir. Heidegger, eser ve malzeme iliskisini soyle
anlatir:
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Metaller parildayip isildar, renkler yanip séner, sesler ¢inlar, sézciikler de diler gelir.
Eser, kendini tasin kitlesine ve agirigina, agacin saglamligi ve esnekligine, made-
nin sertligi ve pariltisina, rengin isimasi ve karanligina, sesin ¢inlamasina ve sdziin
adlandinm giliciine kendini koyarak, biitiin bunlarn viicuda getirir (2014 :41).

Bu nedenle seramik bir eser ve seramik bir kullanim nesnesine olan yaklasim
birbirinden ayrilir. ilkinde malzemenin tam da malzeme olusu giindemdeyken
ikincisinde islevsel 6zellik 6n plana cikar. Ancak bu eserin tek basina malze-
me oldugu anlamina elbette gelmez. Ciinkii eser sahip oldugu icerikle birlikte
var olur. icerik malzemeyi sekillendirir, malzeme icerigi tasir. Bu sekillendirme
siireci, yukarida da deginildigi tizere, eserin kendi kendine dayanan bagim-
siz yapisl itibariyle bir aracin sekillendirilisinin aksine 6zerk yapilanir. Boylece
Marilyn Levine’nin eserlerinde ortaya cikan sey, tek basina seramik bir nesne
olmanin 6tesindedir. Bir kullanim nesnesinin birebir taklidi degil, var olanin
dogasinin yeniden ortaya ciktigi bir diinya kurucu olarak eser okunabilir.

Gorsel 5. Marilyn Levine, Leather Ceramic Mug, 1977, Elde Sekillendirme, Seramik,
Cam,13.97x16.51x8.98 cm.

Eserde somutlastirilan kavramsal icerik, sanatcinin miidahalesinin ciktisi olarak
degerlendirilebilir. Eser malzemeye serbest olabilecegi bir alan agarken, mal-
zeme, icerigin 6n plana cikmasini saglar. Kullanim nesnesinde islevsellik ve mal-
zeme iliskisinin aksine, sanat eserinde icerik ve malzeme arasinda birbirlerini
destekledikleri bir iliski vardir denilebilir. icerigin kendini ortaya koyabildigi,
malzemenin ne ise o olarak kalabildigi bu iliski, Heidegger’in 6zel bir bilme
bicimi olarak adlandirdigi tekhne eylemiyle birlikte degerlendirildiginde daha
acik olmaktadir.
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Sanatsal yaratim, yalnizca iireten kisi olarak sanatglya ve lretilen yapita ic-
kindir. Tekhne olarak bilmek, yani bicimlenisinden dnce onu gérmek, eserin
ve onu lireten olarak sanatginin birincil olarak birbirleriyle iliskilendirilmesine
sebep olmaktadir. Daha 6nce de séylenildigi lizere Goriot Baba’yi yaratan Bal-
zac’tir (Tunali, 2002:73). Sanatci 6zel bir tiir esin gerektiren bu bilme eylemiyle
eseri yaratir. Ve onu ancak o sanatgl yaratir.

Sonuc

Sanat eseri bir nesne olarak, kendisini tastyan malzeme ile fiziksel bir biitiinliik
icinde var olur. Ancak bu fiziksel biitiinliik tek basina eseri agiklamak igin ye-
tersizdir. Bu arastirmanin odag, eseri salt maddi bir biitiinliige sahip nesne ol-
masinin Stesine tasiyan seyin ne oldugudur. Bunun icin eserin diger nesnelerle
olan iliskisi ve onlardan nasil ayrildigi, Heidegger’in sanat eseri hakkindaki go-
rusleri Gizerinden gidilerek arastirilmistir. Ciinkii Heidegger sanat eserini, onun
eser olma niteliginin Ulzerini ortebilecek olan etmenleri géz 6niinde bulun-
durarak degerlendirir. Bu etmenleri lic adimda 6zetlemek miimkiindiir; ese-
ri olusturuldugu malzemeye ve kendisini tasiyan nesneye indirgemek, eserin
sahip oldugu tarihselligin zaman icinde ortadan kaybolmasi ve esere dair 6nsel
bilgilerin eserin yerine gecmesi. Bu li¢ faktor icinden eserin malzemeye ve do-
gal olarak nesneye indirgenmesi hususu lizerinden arastirma strdurilmustiir.

Bilincli bir miidahaleyle yaratilan eser, bir aracin iiretilmesinden farkh olarak,
ozel tiirde bir yaratim siirecine sahiptir. Kendiliginden var olan ve insan tara-
findan uretilmis olan olarak iki gruba ayrilabilen nesne siniflandirmasi icinde
sanat eseri, Uretilmis nesne kategorisi icine girse de bir kullanim nesnesi gibi
glindelik hayatta pratik fayda saglama hususundan bagimsizdir. Bu nedenle
eserin, dogada saf halde bulunan nesne ile kullanim nesnesi arasinda bir ko-
numa sahip oldugu goériiliir ve malzemeyle olan iliskisi de kullanim nesnesi ve
malzeme arasindaki iliskiden farkhidir. Bir kullanim nesnesinde islevsel olma
ozelligi baskindir ve bu 6zelligin malzemeyi golgeledigi sdylenebilir. Oysa eser-
de malzeme, kendisini tam da malzeme olarak ortaya koyabildigi 6zgiir bir
alana sahiptir ve hatta dyle ki bu 6zgiir alan icinde malzemenin tasidigi gelenek
eserin online de gecebilir.

Arastirma kapsaminda bu durumun érneklemesi igin seramik sanat eserle-
ri onerilmektedir zira seramik, bir kullanim nesnesi olarak giindelik hayatin
icinde siklikla dolasimda olmasinin yani sira tarihsel bir hafizaya da sahiptir.
Malzeme, kullanim nesnesi ve eser arasindaki iliski ti¢ farkli sanatginin seramik
eserleri tizerinden incelenmistir. Bu Ucli iliskinin icinden sanat eserine, yaratim
siirecinin hesaba katildigi bir degerlendirmeyle yaklasiimasi gerekliligi ortaya
cikmistir. Orneklenen tiim calismalar, kisisel bir alan olan sanatsal tiretim pra-
tigin icinde, tekhne olarak adlandirilan sanatginin siirdiirdiigii bilme eylemiyle
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birlikte degerlendirmeye alinmalidir. Bu bilme eyleminden bagimsiz yaklasil-
diginda, yani eserin eser olarak sahip oldugu anlam devre disi birakildiginda
herhangi bir nesneden farksizdir artik. Pismis, sirlanmis seramik bir eser olarak
salt maddi bir biitiinlik icindedir. Eser tek basina malzemeye indirgendiginde,
kapladig alan, boslukta doldurdugu hacimle herhangi bir nesne gibi diger nes-
neler icinde var olan olur. Bu durumu Heidegger su sekilde ozetler:

Yapitlarin kendileri, zaten koleksiyonlarda ya da sergilerde asili dururlar. Fakat bun-
lar bash basina sergiledikleri ya da olduklar yapitlar olarak mi buradadirlar? Ya da
bunlar, sanat endustrisinin nesneleri olarak burada degil midirler? Yapitlar genel ve
6zel begeni (halkin ve bireylerin begenisi) icin ortaya konurlar. Onlarin bakimini,
korunmasiniysa sponsorlar dstlenir. Sanat uzmanlariyla elestirmenler hep onlarla
icli dighdir. Sanat galerileri onlari pazarlar. Sanat tarihgileri yapitlan bilimin nesneleri
olarak ele alir. Ancak biitlin bu etkinlikler arasinda yapitin kendisiyle karsilasir miyiz
acaba? (2015: 138).

Heidegger’in sordugu soru cercevesinde, karsilasilan yapitin nesnesel yonii-
diir, kendisini olusturan malzeme olmasi halidir, yani seramik bir eser icin salt
seramik olusudur. Bu noktada eser bir nesne kategorisindedir ve eser olma
durumu golgelenmistir. Oysa s6z edildigi gibi eser, bir bilme tiiriiniin sonuglan-
dirlmasidir. Malzemenin dogadaki saf halde bulunusu ya da kullanim nesnesi
olarak islenmesi ve bir arac haline getirilmesi degildir. Eserde var olan, gercek-
ligin yeniden Uretilmesi de degildir. Yani “yapit her an karsilasilabilen belirli bir
varligin yeniden iretilisi, kopyalanisi degil, tam tersine, o varligin genel 6ziiniin
yeniden yaratilisidir” (Heidegger, 2015: 134). Bu genel 6z, esin gerektiren 6n-
ceden bilme tarziyla, yani tekhne ile, malzeme (izerinden somutlastirilir. Ve
bu 6z, tekhne ile birlikte ele alindiginda, eserin eser olma hali, diger nesneler-
den ayrilan hali kavranabilir duruma gelir. Bu 6z ile birlikte, eserde agilan alani
goérmek miimkiin olabilir. Glindelik hayatin akisi igcinde zamanla unutulan var
olanlarin ne oldugu, eser araciligiyla bize kendini gosterir. Calisma kapsaminda
verilen eser 6rnekleri lizerinden hareketle, bir canagin ne oldugu, testerenin
ne oldugu, unutulmus olanin ne oldugu eser araciligiyla agiga cikar. Bu nedenle
sanat eseri salt Uretildigi malzemeye indirgenemez ve var olan herhangi bir
nesneden ayri yapilanir.
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