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Cagdas Sanatta Yaratma Siireci Baglaminda “Oyun
Kurmak”*

“Setting Up Play” in the Context of the Creative Process in Contemporary Art

Semin Sinem CACHODURAN™
U. Ilgaz OZGEN TOPCUOGLU*"*
Oz

Cagdas sanatta oyun olgusunun ilkel insanin katiksiz varolusundan ¢agdas insana uzanan bir
gorii perspektifi olanagimi miimkiin kildig:1 diistiniilmektedir. Giiniimiizde disiplinleraras:
yaklasimlarin yayginlasmasi, siirecin yapita, izleyicinin katilimciya, katilimemin sanatciya
dontismesi ile gegisli, cok boyutlu ve melez sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmistir. Bu ifadelerin
kavranmasinda ve ilgili alanda tiretim saglanmasinda oyunsal anlayisin ve ¢agdas sanatta
yaratma siirecinin oyun olgusu baglaminda incelenmesinin, gerekli oldugu diistintilmektedir.
Oyun kavraminin c¢ocuk oyunlarindan spor miisabakalarina, dilbilimsel oyunlardan
simiilasyonlara kadar ¢ok genis bir alana yayilmis olmasi onu tanimlamayi zorlastirmaktadir.
Bu alani daraltmak adina konu oyun, ¢agdas sanat ve yaratim stireci ile sinirlandirilmustir.
Literatiirde ¢agdas sanatta yaratma siireci ve oyun iliskisi konusunda genis bir arastirma
yelpazesi bulunmadigi ve bu hususta tiirkce yaymlarin kisith oldugu goézlemlenmistir.
Oyunun psikolojik, sosyolojik, felsefi ve sanatsal boyutlar1 hakkinda yapilan literatiir taramasi
ve dokiiman inceleme analizleri 15181nda, sanatginin yaratma siireci ve bu siirecin tirtine ve
trtintin diyaloga dontisimii i¢in temel yapitasinin “oyun” oldugu sonucuna varilmistir. Bu
baglamda bir sanatginin bireysel yaratim siireci, yaratim siirecinin yapita doniisimii ve
yapitin bir diyalog olanag1 olarak izleyici ile etkilesime geg¢me siiregleri i¢in “oyun kurma”
terimi 6nerilerek, Marcel Duchamp, Marina Abramovic ve Gabriel Orozco’nun yaratma stireci
ve oyunu, sanatsal ifade bigimlerinde kullandiklar1 diisiiniilen sanatgi ornekleri ile

incelenmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, yaratma stireci, ¢agdas sanat, oyun kurma, sanatgi.
Abstract

The concept of play in contemporary art is thought to provide a perspective that extends from
the primal existence of early humans to modern individuals. The proliferation of
interdisciplinary approaches in today’s art scene has given rise to interactive,
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multidimensional, and hybrid artistic expressions, transforming the process into a transition
from the artwork to the audience, and from the audience to the participant. It is considered
necessary to examine the concept of play in the creative process within the context of
contemporary art to comprehend these expressions and facilitate production in the relevant

4

field. The term “play” encompasses a broad spectrum, ranging from children’s games to
sports competitions, linguistic games to simulations, making its definition challenging. To
narrow down this scope, the focus is limited to the relationship between play, contemporary
art, and the creative process.

It is observed that in the literature, there is limited range of research spectrum regarding the
relationship between the creative process, contemporary art and the concept of play. Also
there is limited availability of Turkish publications on this subject. Through a literature review
and document analysis on the psychological, sociological, philosophical, and artistic
dimensions of play, it is concluded that “play” serves as the fundamental building block for
the artist’s creative process, the transformation of the creative process into the artwork, and
the transformation of the artwork into a dialogue.

In this context, the term “setting up play” is proposed for an artist’s individual creative
process, the transformation of the creative process into the artwork, and the interactive
processes with the audience as a possibility for dialogue. The study seeks to explore these
concepts through the study of artist examples, such as Marcel Duchamp, Marina Abramovic,
and Gabriel Orozco, who are considered to utilize process and play in their artistic
expressions.

Keywords: Play, creative process, contemporary art, setting up play, artist.

Giris

Altamira ve Lascaux magara duvarlarindan baslayan ve giintimiize dek stiren
sanat, hizla dontiserek ve yeni boyutlar kazanarak ilerlemektedir. Bu ilerlemeye ve
dontisime ortak olan oyunun sembol {iretme, kesif ve yaraticilik gibi bircok alanda
katalizor gorevi tistlendigi diistintilmektedir. Tarihsel stirecte romantizm akimiyla birlikte
bireysel bakis acisinin 6nemli hale gelmesi, sanatgiyr yaratma siirecini tekniksel bir
olgudan oteye gotiirmeye ve kendi yaratma stirecini kurmaya yoneltmistir. Cagdas
sanatla birlikte yaratim siirecinin yalnizca yapit olusturma siirecinden ibaret olmamasi,
ayn1 zamanda bu stirecin sanat yapit1 olarak dolasima girmesi dahasi izleyici katilimlar:
ile bir diyalog halini almasi ile yaratim stirecinin ve bu irrasyonel bakis agisinin yeniden
coztimlenmesi gerekliligi saptanmistir. Bu baglamda oyun olgusunun cagdas sanatta,
sanat¢inin yaratma siirecini kurmasi ve bu siirecin sanat yapitina doniistiirtilmesiyle
derin bir baglantis1 oldugu gozlemlenmistir. Boyle bir baglantinin varlig: felsefe, sosyoloji,
psikoloji gibi alanlarda oyun kavrami ile calisan distiniirlerden yararlanilarak
desteklenmistir. Glinimiiz sanatcisinin kendi yaratma siirecini kurma sorumlulugu,
icinde eylemi de barindiran bir dizi karmasik oriintii icermektedir. Bu oriinttilere, oyun
kavraminin ¢agdas sanatta ve yaratma siirecindeki yerinin goz oniinde bulundurularak
bu siirecin oyun kurma siireci olarak tanimlanmasi 6nerilmektedir. flgili calismada oyun
olgusunun ne oldugu, yaraticilikla ve sanatcilarin yaratma siirecleri ile iliskisi sanatgi
ornekleri araciligiyla cagdas sanatta yansimalari, incelenmistir. Arastirmada elde edilen
bulgularla cagdas sanatta yaratma siirecinin oyun olgusu baglaminda
degerlendirilmesiyle, giinimiiz geng sanatgilarin oyun kurma siireclerini olusturmalarina
katki saglanmasi ve c¢agdas sanat dinamiginin kavranmasma yardimci olmasi
amaglanmaktadir. Bu baglamda genel tarama modeli kullanilarak, literatiir taramasi
yapilmistir. Literatiir taramasi i¢inde alanla ilgili makaleler, yayimlanmams tezler,
sanat¢t biyografileri, eser kataloglari, sanatgi gtinliikleri internet, veri tabanlari,
kiittiphaneler, miize arsivlerinden yararlanilmistir. Cok genis olan oyun olgusu ilgili
arastirmada zaman bakimimdan ¢agdas sanat periyodu, 6rneklem bakimindan sanatcilar;
Marcel Duchamp, Gabriel Orozco, Marina Abromovic ve konu bakimindan yaratma
stireci ile sinirlandirilmistir. Bu bulgular 1s1§inda oyun kurma stireci alt basliklar halinde
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kategorize edilmistir. Sanatin salt akilla kavranamayacak bilime ve yeni kesiflere ilham
olan oncti ve muglak yapisi ile oyunun yapist arasindaki benzerlik cagdas sanat ile daha
derinleserek, daha yeni bir gori ile ilkel ve giinceli ayn1 anda kullanmay1 gerektiren bir
alg1 gerektirdigi sonucuna varilmistir. Bu nedenle oyun dogasmin kavranmasmin
glinimiiz sanatcisina yaklasabilmek ve cagdas sanati anlayabilmek agisindan gerekli
oldugu dustintilmektedir.

Oyun deneme yanilma, baska tiirli yapma ve kapilma gibi ozellikleriyle
yaraticiigin olusmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Yaraticilik ise insan olmanin ve
kiiltiir yaratmanin belirleyici 6zelligidir. Insanlik tarihinin biitiin gelismeleri yaraticilik
dolayisiyla oyun sayesinde gerceklesmistir. Yaraticilik Latince yaratmak anlaminda
kullanilan “creare” sozctigiinden gelerek “edimde var olan” “olus” siireci olarak
kullanilmaktadir (Aglug, 2013, s. 3-4). Yaraticihik farkli bakis acilarmmm gelistirilmesi
aracilig ile var olan1 yeniden yorumlama, varolusa yeni bir sey ekleme, yapilan bir seyi
baska tiirlti yapma ve bu sayede kiltiirde iz birakabilme becerisi seklinde tanimlanabilir.
Yaraticiligin ortaya cikabilmesi icin ise deneysellige, kesfetmeye, bulusa gotiiren oyunsal
bakis acisinin gerekli oldugu diistintilmektedir.

Oyun kavramu tarihte ilk defa Heraklitos'un “Aion, dama oynayan bir ¢ocuktur;
krallik cocugundur.” sdyleminde karsilasilmis ve gtntumiize dek bircok dustintr
tarafindan defalarca yorumlanmistir (Dursun, 2014, s. 23). Nietzsche ise varlik yani
hicligin hi¢cbir zaman tam olamayacak tanimi ve oyunun irrasyonel bilinmezlik ve
belirsizlik igeren boyutu icerisinde diinyayir oyun olarak kavramayi basarabilmistir
(Kilicbay, 1994, s. 43). Heidegger'm “Aion” tanimlamasi; kozmozda zamanlasan ve
diinyevilesen diinyada, bir seyin kendinden hareketle yine kendinden disariya ¢ikma
imkéan1 barindirmas: seklindedir (Dursun, 2014, s. 28). Bu anlatim kisinin kendi diinya
algisindan, birikiminden, varolusundan yeni bir yaratima uzanma olanagi seklinde
yorumlanabilecegi gibi varolusun anlammi “Aion” ile agiklar niteliktedir. Kendinden
cikip yeni bir yaratima uzanan “Aion” burada varolusunun potansiyeline erisebilme
olasilig1 tasiyan insan diye yorumlanirsa, dama oynayan; bu diinyevilestirdigimiz oyunun
icinde, anlamli varolussal bir doyuma ulasabilecektir ki bu doyum kralligin kendisidir.

F. Schiller ise insanin daha 6zgtir ve doyurucu bir yasam bicimine ulasabilmesinin
oyun ile miumkiin oldugunu belirtmistir. Kant'in “fenomen” ve “noumen”
kavramlarindan etkilenerek, insanda iki giidiintin varligindan bahsetmistir. Bunlar
“maddi (duyumsal) giidii” ve “akli (bicimsel) gtidi” diir (Schiller, 1990, s. 54-57). Maddi
(duyumsal) gtidii insanin fiziksel varligindan, duyusal dogasindan kaynaklanir. Bu giidi
insan bedeni olarak dustintilebilir. Bedenin ihtiyaglari, doyumu, tutkulari, stirekli bir
degisim ihtiyaci, zamanin bir icerige sahip olmasi maddi glidiintin talep ettikleridir. Akli
glidti ise insanin varolusundan onun akli dogasindan kaynaklanmaktadir. Tabiatin
dongiistine benzer bir dongt arayisindadir. Her seyin bir diizen ve rutin icerisinde
oldugu hissi ile geciciligi, olumlugii yok ederek bir konfor alani olusturma egilimiyle
daimi bir giiven ihtiyac1 giider. Bu giidii ile insan degisime ve belirsizlige direnerek ve
tekrarlayan rutinlerle zamani ortadan kaldirdig: hissi ile konfor alaninda kalma egilimi
gosterir. Aligkanlik olusturmanin kolayligi bu diirtiiden kaynaklanir. Her seyin aym
kalmas: hissindeki giivene siginarak zamanin yikic1 ve hizla geciyor olusunu reddeder.
Duyumsal (maddi) giidii “olgular” bicimsel (akli) giidii ise “yasalar” yaratir. Olgularin
degisebilirligi karsisinda yasalar degismezlik ve diizen yaratmak igin olusturulur.
Duyumsal (maddi) giidiintin bastirilmas: ile duygular zarar gortirken akli giidiiniin
bastirilmasi ile toplumsal aksakliklar olusur (Schiller, 1990, s. 54-57). Schiller, akli temsilen
“kandirillamayan bir suur” tabiat icin ise “katiksiz duygu” ve bu ikisinin dengelemek igin
“zaman1 zamanda ortadan kaldiran”, “olusu mutlak varlikla”, “degisimi 6zdeslikle”
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degistirebilen oyun gitidiistinti onermistir. Bir {ictincii gtidi olarak oyun gitidiisti oyun ve
sanatin Dbirlikteligi ile maddi ve akli giidiintin bir arada tatmininin saglanacag:
distintilmektedir (Dursun, 2014, s. 36-37). Oyun gtidiistine ise ancak sanat aracilifiyla
ulasilabilmektedir. Oyun ve sanat insanin yargilanmayacag1 belli kurallar dahilinde
istedigi her seyi yapabilecegi 6zgtir bir alan sunar. Oyun ve sanat aracilig1 ile sonsuz bir
giliven icerisinde hi¢ akmayan zaman igerisinde stirekli bir degisimi ve zamanin bir icerige
sahip olma durumunu bir arada alimlayabilmek olanagi mevcuttur. Bu da ilkelden
evrensele giden bir oyunsal unsurla miimkiin olur.

Sanatginin mitosa benzer bakis agisi ilkelerin ritiiellerini anlamlandirmada ¢okga
basvurulur. Genel kat1 kurallarin olmadig1 mitoloji igin irrasyonel bir bakis acis1 birden
cok yerde olmak gibi tanrisal 6zelliklerin yaratici bir zihinle kavranmasi gereklidir.
flkellerin rittiellerinde kullandiklar1 maske topluluktaki herkes tarafindan el yapimi
oldugu bilindigi halde maskenin temsiline sayg1 gosterilir. Rittiel sirasinda maskenin
kullanicis1 tanrisallasir ve bu tanrisallik her kabile bireyi tarafindan tanmnir. Taninmasi
yaninda cosku icinde ritiiele dahil olunur. flkeller cocugun oyun alanina girmesine
benzer bir hizla oyuna dalma becerisine sahiptirler. Oyunun her seyin miimkiin oldugu
alanina bilincin yitirilerek katilim saglanmasi bireyin kendinden biiytik bir seyin parcasi
olma hissini deneyimlemesine olanak saglarken hem izleyenleri hem de oyuncular
ozgiirlestirir (Campbell, 1995, s. 29-30).

Oyunun dontisttirticli gicti ve kiiltiir olusturan temel yap1 taslarindan biri olmasi
toplum bilimciler tarafindan da incelenmesine sebep olmustur. Kiiltiir tarihgisi Johan
Huizinga oyunun kiiltirden daha eski, kiltiir olusturma giictine sahip ve oyunun
kilttirtin bir tist bashigr oldugu diistincesindedir. Kiilttirtin olusabilmesi icin insan
toplulugunun gerekli oldugunu ancak oyunun insana has olmadigmni, hayvanlarin da
dogalikla oyun oynadiklarini belirtmistir. Bu nedenle oyunun hicbir “uygarlik
basamagiyla” ya da “evreni kavrayis bicimi” ile ilgili olmadigini séyleyerek onu biling ile
icgtidii arasinda ya da otesinde bir yere yerlestirmektedir. Oyunun tasarimsal karakterine,
amacinin kendi iginde olmasma, Ozgtrlestirici yanma ve zengin islevine dikkat
cekmektedir (Huizinga, 2010, s. 16-20). Cagdas sanat, sanat¢inin kendini sagaltarak gercek
potansiyeline ulasmak ve kiiltiire katki saglamak adina, oyunun bu i¢ giidii ve biling
arasindaki konumundan ve zengin islevinden gti¢ alarak, bugiine uzanmasin gerektirir.

Huizinga, Homo Sapiens (Akilli Insan) tanimimin sanildig gibi insan tiirtine cok
da uygun olmadigimin anlasilmast ile bu ilk tanima Homo Faber (Imalat Yapan Insan)
eklenmesinin uygun bulundugu goriisiintin 1s18inda Homo Ludens (Oynayan Insan)
teriminin diger iki terimin yaninda yer almay1 hakkettigini savunmustur. Bu baglamda
oyun yalnizca akil yahut yalmizca iggudiiye indirgenemeyecek kadar kendiliginden,
amaci kendi icinde, derin anlammin yaninda rafine ve degismeyen ilksel bir 6ze sahip
zengin bir islevdir. Oyunlarin 6ziinde oyunun oyun olabilmesini saglayan bir dizi
kurallar bulunmaktadir. Bunlardan biri oyunun amacinin kendi icinde olmasidir. Baska
bir deyisle oyun yalnizca oyun oynamak i¢in oynanir ve bu siireg oyuncu igin basl basma
tatmin edici bir stirectir. Oyunun hicbir zorlamaya yer vermeyen topyektn goniillii bir
eylem olmasi da oyunun kurallar1 arasindadir. Ayn1 zamanda oyun maddi ¢ikar yahut
bireysel ¢ikar amaci giitmemelidir. Boyle bir durumda asil amacmdan siyrilmis ve ilksel
niteliginden uzaklasmis olacaktir. Oyunun kendi igerisinde bir akis bulunmali ve icinde
tekrar edilebilme olanag: barindirmalidir. Bu tekrarlar nakaratlar, birbiri yerine gecen
cesitlemeler ile bir doku olusturur. Oyun alaninin smirlar: i¢inde diizen vardir ve oyun
tamamuyla izleyeni ve katilan1 dzgiirlestirerek kendinden daha yiice bir amacin parcas:
olma hazzi sunar Huizinga oyunu belirli bir zorlama olmaksizin, 6zgiir irade ile oynana,
belli basli kurallar1 olan, bir mekan ve zaman i¢inde amacinin kendi icinde oldugu ve
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gerilim ve seving duygularmin eslik ettigi gtinliik yasamin icerisinde baska tiirlii olmak
olanagmin yaratildig1 ve bilicin de bu stirece eslik ettigi iradi bir eylem olarak
tanimlamaktadir (Huizinga, 2010, s. 13-50).

Oyunun madde ile simrlanamaz dogas: tinselligin kavranma gerekliligini
dolayisiyla irrasyonel anlayis1 da beraberinde getirir. Oyun ayni zamanda insana kendini
gerceklestirme, icsel biitinlugiinii kazanma, tatmin edici bir yasam bicimine geg¢me
olanagi sunmaktadir. Bu baglamda aydinlanma cagi distintirii Schillerin “Insan,
sozcligin tam anlamiyla, insan oldugu yerde oynar ve o, ancak oynadig1 yerde insandir”
ifadesi bu goriisu destekler niteliktedir (Schiller, 1990, s. 76).

19. yy.in epistemolojik bakis acisinin kirilmasiyla birlikte 20. yy.mn baslarinda
Sigmund Freud insan davranglarmin aslinda sanildigi gibi irade, akil ve mantikla
yonetilmek yerine insan davramslarmin bilingdis1 ve irrasyonel diirtiiler gibi belirsiz
nedenlerle yonetildigini kanitlayan deneylerde bulunmustur. Akildisi, irrasyonel anlayis,
bireysel algi, yorumlama, insanin kendini ve yasami kavrama cabasi Freud sayesinde
onem kazanmustir (Kihlstrom, 2000, s. 481). Insanin kendi davranislarmin kontroliinii
tamamuiyla eline almus tistiin canli oldugu inanci 6nce Darwin’in evrim teorisi ile ardindan
Freud'un Psikanaliz kuramu ile yerle bir olmustur. 20. yy. baslarinda Freud Biling ile
simirlanamayan anlayis rasyonel degil irrasyonel, hermeneutik olarak algilanmaya
baslamistir. Bu da ancak oyuncul bir biling ile miimkiin olabilmektedir. Bilincinde
olmadig1 bastirilmis duygular: tarafindan yonetilen insan, yasamin icinden kaynaklanan
bu duygular: sagaltmanin kendini yeniden gozlemlemenin, kesfetmenin, dontistiirmenin
yolunun sanat ve oyun araciligiyla gerceklesebilecegi diistintilmektedir.

Freud'un insan varliginin 6ziinii rasyonellikten cok irrasyonellikle, bilingten ¢ok
bilingdis1 ile tanimliyor olusu sanatta nesne ile 6zne arasindaki iliskiye de yansmmustir.
Oyunun tekrar irdelenmesi, caga adapte edilmesi ve cagdas sanatla iliskilendirilmesi ise
20.yy. dustunurt Ludwing Wittgenstein'in dil oyunu tizerine galismalar1 sayesinde
miimkiin olmustur. Wittgenstein kullanilan gtinliik dilin temsili bir oyun oldugunu ve bir
nesnenin bilinebilmesi icin onun igsel degerlerinin bilinmesinin énemini vurgularken
bunu da kelimelerin bir iletisim bicimi icerisinde anlam kazaniyor olmasi &rnegiyle
acgiklamaktadir (Rizvanoglu, 2012, s. 47- 53). Diistintirtin goriislerini kavramsal sanatcilar,
Sanat ve Dil (Art and Language) grubu sanati1 gosterge bilimsel ve dilbilimsel baglamda
yorumlayarak desteklemislerdir (Atakan, 2008, s. 46).

20. yy./1n felsefi kavrayisinda oldugu gibi varlik nesneye degil olusa yonelik bir
hal alarak, bilginin yerini baglam ve olusun 6nemi almistir. Sanatsal baglamda ise stirecin
yapita doniistiigii, sanat nesnesi ile izleyici arasindaki mesafenin kalktig1 yeni ifadelere ve
olanaklara firsat verilen bir stirecin baslangici olmustur. Dijital ¢ag ile birlikte sanatsal
ifadeler ¢ok boyutlu, katilimci, etkilesimci, farkli disiplinlerin harmanlandig1 melez, ¢ok
sesli ve diyalog olarak evrilmistir.

Oyun plastik sanatlarda daha ¢ok sanatsal bigimlerin tiretim stirecleri ile
iliskilendirilmistir. Cagdas sanat ile birlikte sanatin tiretim siirecinin sanat yapitina
dontismesi ve katilima olanak saglamasi ile sanatin ilksel niteligi olan oyunun tekrar tam
anlamiyla sanatin her alanina niifuz edebildigi diistintilmektedir. Oyun artik bireysel
yaraticilik siirecinin 6tesine gecerek yapitin icinde erir. Oyunun dogasindan kaynaklanan
bu cekim izleyiciyi katilimciya doniistiirtirken sanat yapiti, izleyici ve sanatci arasindaki
siirlar1 ortadan kaldirir. Cagdas sanatta bu 6zne, nesne arasindaki mesafenin ortadan
kalkmasi ve zaman zaman yer degistirmesi, sanatin diyaloga ve etkilesime evrilmesi
katilimciyr “oynayan insana” sanatclyr “oyun kuran insana” dontisttirdugi
diistintilmektedir.
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Diyalog olarak sanat kavrammimn ve “iliskisel estetik” teriminin sanat
terminolojisine eklenmesi Nicolas Bourriaud'in sayesinde gerceklesmistir. Guinliik hayata
dair alternatif yaklasimlar tretirken bu siirecte ortaya ¢ikan insan iliskilerinin ve
diyalogun sanat oldugu goriistinii savunan Bourriaud bu diistincelerini “Sanatsal
etkinlik, formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze degil, caglara ve toplumsal iceriklere
gore evrilen bir oyundur” ifadesiyle belirtmistir (Bourriaud, 2018, s. 17).

“Oyun Kurmak” ve Sanat¢1 Ornekleri

Sanat¢inin  bireysel yaraticithk ve kurgu siireci, yaratma siirecinin yapita
dontisimii, yapitin yahut tiretim siirecinin bir diyalog olarak etkilesime girmesi gibi tiim
bu stiregler icin “oyun kurma” terimi onerilmistir.

Oyun kurma kurallar1 belli bir oyun oynama eylemi degildir. Sanat¢inin kurallarin
kendisinin belirledigi bir oyundur. Roger Caillois kuralsiz oyunlar tizerine sunlar1
sOylemistir:

“Oyun, kurallarin smirlar1 iginde 6zgiir olan bir karsilig1 aninda bulmak, icat
etmek zorunlulugundan ibarettir. Oyuncunun serbestligi, eylemi icin taninmis
olan bu pay, oyun agisindan temeldir ve bir Olctide de verdigi zevki
aciklamaktadir. Oyun sozctigiiniin, bir yorumcunun kisisel tarzim1 ya da bir
mekanizmadaki kurgu bozuklugunu ifade etmek {izere, bir sanat¢inin oyunu ya
da bir dislinin oyunu tiirtinden deyimlerde rastlandig gibi, boylesine dikkat cekici
ve anlamli kullanimlarin agiklayan da ayni sekilde bu serbestliktir” (Caillois, 1994,
s. 39).

Ayni zamanda bircok oyunun kurali olmadigini ve bir tiir dogaclama
gerektirdigini belirterek, “uydurunun”, “sanki duygusunun” kuralin yerine gectigini,
tamamiyla kurallarla ayni islevi gordiigtinii boylece kendiliginden bir uyduru yaratmakta
olundugunu belirtir (Caillois, 1994, s. 39). Sanat¢inin oyun kurmas: boylesi uydurudan
tiireyen bir oyundur ve 6ncelikle bireyseldir.

Bireysel yaratim stireci, etkili bir karsilasmanin ve buna bagli duygulanimin
oldugu mutlak bir eylem gerektirir. Eylemler ise semboller dizini ve bu dizinlerden
karmasik sembol oriintiileri iretirken, tekrar tekrar basa donmeyi goze alma gibi
sanat¢inin bireysel yaratma stireclerinin tiimiinii olusturur. Bireysel yaratma stireci
aydinlanma c¢ag1 ve romantizm ile 6ne ¢ikan bireysellik kavramiyla birlikte 6nem
kazanmistir. Bu baglamda sadece teknik degil sanat¢inin bakis acis1 ve yorumunun
onemli oldugu benliginin siirece sirayet ettigi bireysel oyun kurma siirecini 6nemli hale
getirmistir. “Bireysel oyun kurma”, sanatcilarin imge tiretimlerini de igine alan bir stireci
imler. Sanatcilar imgelerini kendi kurduklar: diinyalar: ve dis diinya algilar1 arasindaki
alanda olustururlar. Bu alan yaraticiligin olusmasmi saglayan oyun alanidir.

Psikanalist D.W.Winnicot yetiskinlere de uyarladig1 ancak ¢ocuklarda ¢rnekledigi
ve “anlamli simge” olarak adlandirdig1 imgenin ancak gtivenilirlik gerektiren bir oyun
alan1 araciligiyla olusabilecegi diisiincesini, “Imge olusturma ve bunlar1 yeni kaliplar
icinde bir araya getirerek yapicit bir bicimde kullanma kapasitesi bireyin giivenme
yetenegine baghdir.” aktarimi ile de desteklemektedir (Winnicot, 2014, s. 128-129).
Guivenli ortam yaratildiginda ancak oyun deneyimi ile kisi kendini yaratici alana
tasiyabilir. Winnicot bu deneyimi soyle anlatir.

“Insanin deneyimsel varolusunun tamami oyun oynama temeli tizerine insa edilir.
Orada artik ice doniikliik ya da disa doniik olma durumunda degilizdir. Hayat1
gecis olgular1 alaninda, 6znellik ile nesnel gozlemin Kkesistigi heyecan verici
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noktada, bireyin i¢ gercekligi ile bireyin disinda kalan ortak gerceklik arasindaki
ara bolgede yasariz” (Winnicot, 2014, s. 87).

Winnicot insan yasamin degerini ancak vyaratici kavrayis araciligiyla
hissedebilecegini ve boyle bir kavrayisa ulasmanin yegane yolunun oyun oldugu
diistincesindedir. Bu diistincesini ise: “Bir gocuk ya da yetiskin ancak oynarken ve sadece
oynarken yaratici olabilir ve biittin kisiligini kullanabilir; birey de kendini ancak yaratici
oldugunda kesfedebilecektir.” sozleri ile belirtmistir (Winnicot, 2014, s. 75). Bu 6zgiir
alanda kisinin kollektif ve bireysel bilincdisi kendi kavrayisi ile birlesir ve sanat
araciligiyla dontiserek imge yaratilir. Varoluscu psikolog Rollo May imgelemin insan
yasantisin1  beslemesinin yaninda mantik ve bilimin sanat bicimlerinden tiiredigi
gorustindedir (May, 2018, s. 135).

Kurulan, tasarlanan her sey analiz, sentez gibi bircok asamadan ge¢mis tistiin bir
beceri tirtintidiir. Sanatcilar sadece bireysel degil kolektifin de icinde bulundugu bir Gte
bellekten, bilingdisindan devsirdikleri bigimleri, duygulari, diistinceleri doniistiirerek
tekrar kurarlar. Mitos ve semboller iceren sanat sanat¢inin elinden ¢ikar ve matriste iz
birakarak hem insanin kendi i¢ine hem de insanliga yepyeni bir bakis sunar (Freud, 2012,
s. 119). Bu bakis hem gecmise hem de gelecege ayn1 anda bakabilme olanag ile rafine bir
6zden sonsuz bigimler olusturarak ve biittinleyerek gelisir.

Zoolog ve etnolog Desmond Morris, kumla oynayan ¢ocuktan, senfoni hazirlayan
kompozitore kadar herkes icin gecerli oldugunu soyledigi kiilttirler aras1 gozlem ve
arastirmalar1 sonucunda ulasti1 bir dizi kurali “oyunun kurallar1” olarak adlandirmistir.
Bu kurallar cocukluk oyunlarindan yetiskinlige tasimnan ve yetiskinlikte haberlesme,
iletisim, bilgi alisverisi gibi bircok sistemin icerisinde uygulanmas: miithim olan kurallar
icermektedir (Morris, 1985, s. 184).

1.Bilinmeyeni bilinen olana dek inceleyeceksin. 2.Bilineni belirli bir ritim icerisinde
tekrarlayacaksin. 3.Bu tekrarlamayi, olanaklarin elverdigi biutlin cesitlerde
deneyeceksin. 4.Bu cesitler arasinda en doyurucu olanlar1 sececek ve digerlerini
bunlar1 daha da gelistirmek ugrunda harcayacaksin. 5.Bu cesitlemeleri birbirleriyle
tekrar tekrar birlestireceksin. 6.Biittin bunlari, yapmis olmak icin, yani herhangi bir
amag ugruna degil, kendisi bir amag oldugu icin yapacaksin (Morris, 1985, s. 184).

Oyun kurma siireclerinin ikincisi ise “yaratma stirecinin yapita dontstimii
baglaminda oyun kurma olarak incelenmistir. Yaratma siirecinin yapita dontistimii
sanat¢cinin bireysel yaratim siirecini yapita dontistiirmesi olarak belirlenmistir. Yaratma
suireci geleneksel anlamda yapit1 olusturma stireci olarak tanimlanir ve goriiniir olmayan
bir stireci imler. Modernizm sonrasi, giintimiize kadar dontiserek devam eden bu stireg
icerisinde, geleneksel kaliplar1 yikarak yeni ifade bicimleri arayan sanatcilar farkh
malzeme kullanimlari, sanat nesnesinin var olan islevinden koparilmasi gibi yeni
arayislar icine girmislerdir. Siirecin yapita dontisiimii kavramsal, bedensel, eylemsel vb.
sonsuz malzemenin izin verdigi her bicimde gerceklesebilmektedir. Malzeme doga ise
yerylizii sanati, beden ise beden sanati, eylem ise performans sanati seklinde
cogaltabilecek orneklerle birlikte melezlenerek ve tist tiste bindirilerek olusturulabilen
yeni anlam tiretme bicimleri seklinde kendini gosterebilmektedir. Bu yer degistirmeleri ve
tist tiste katmanli ifade bigimlerini kurabilmek igin oyuncul, deneysel ve irrasyonel bakis
acilar gerektigi diistintilmektedir. Performans sanati, kavramsal sanat, yerlestirme sanati,
interaktif sanat, happeningler, siire¢ sanati, beden sanati, kavramin diisiince malzemesi
olarak yapita dontisimii, doganin, sesin ve videonun sanat malzemesi olarak kullanimi
stirecin yapita dontisimii baglaminda degerlendirilebilir.
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Oyun kurma stireclerinin {ictinctisii ve sonuncusu ise “Diyalog olarak oyun
kurmak” tir. Disiplinlerarasi, melez, giinlik hayata yakin ifade bicimleri ile sanatc1 ve
toplum arasindaki smirlar1 kaldirarak birbirine yakinlastirmaya yonelik bir sanat sdylemi
barindirir. Bu diyalog, izleyiciyi katilimciya, spontan etkilesimlerle yapiti iligkiye
dontistiirerek, yasayan bir organizma gibi kendi kendini dontistiirmesine izin verdigi bir
siirece dontistir.

Duchamp’m 19. yy./m sonlar1 20.yy’in baslarma kadar olan stirecteki tiretimleri
sanat tarihinin kirilma noktasini olusturmustur. 20.yy’in baslarinda bilimde Einstein'in
gorelilik teorisi ve 20. yy. ortalarinda Kuantum ve Heishenberg'in belirsizlik ilkesi
sanatclyr gecisliligin ve belirsizligin farkindalig ile yapit tiretmeye sevk etmistir. Bu
durum c¢agdas sanatciyr rastlantinin 6neminin vurgulandigi ve kontroliin elden
birakildig: yeni deneyimlere yer acan olanaklar iiretmeye zorlar (Carlson, 2013, s. 45).
Ornegin malzemesi kavram olan bir sanat iiretiyor olmak dikkati sanat nesnesinden
slirece tasimast bakimindan bir doéniim noktast olusturmustur. Bununla birlikte
Duchamp’in “kaygi nesnesi” ne doniisen hazir nesneleri yasam ve sanat arasindaki ince
cizgide dururlar (Antmen, 2008, s. 125).

Duchamp “hazir nesne” kavramini sanat terminolojisine dahil etmis ve bu yolla
“retina estetigi” dedigi geleneksel estetik kaygilar1 reddettigi yeni bir estetik anlayis
yaratmistir. Bu anlayis yapitin estetik unsurlarmin dislandigi, yapit ve sanatg1 arasindaki
mesafenin kalkarak, sanat1 gtinliik hayat pratigine yakinlastirdig: diistintilmektedir. Artik
yapit sanatgidan kopuk biricik bir sanat eseri degil, bir iletisim araci olarak yerini alir.
Sanatci ise isaretleyicidir. “Hazir nesne” yapitin sanat¢inin miidahalesinden sonraki yeni
anlami1 ve onun gunliik kullanimdaki anlamu ile birlikte alimlanir. Hazir nesnenin farkh
bicimde kullanimi izleyiciyi diistindiirerek, yeni olanaklar sunmaktadir. Es zamanh
olarak, esere yiiklenen yeni anlam ile gitinltik kullanimdaki anlam arasindaki catisma,
izleyiciyi nesnenin baglammi diistinmeye sevk ederken diistinsel bir alan agmaktadir.
“Hazir Nesne” sanatin, sanat yapitinin sergilemenin, {iretim ve degerlendirme
stireclerinin, geleneksel estetik kriterlerin sorgulandigi, yeniden kuruldugu, yer
degistirdigi bir slirecin oniinii agmustir. Yetenek, teknik, ustalik gibi kriterlerin onemi
giderek azalarak yerini diisinme ve se¢me eylemlerine birakmustir. Cagdas sanatta,
malzeme cesitliligi, dustinsel siirecin sanat eseri olarak one ¢ikmasi, goriinenin ardina
gecme cabasi bakimindan mantik ile kavranamayan ve izleyiciyi siirece davet eden
nitelikleri ile yaratma siireci baglamimnda oyun kurulabilme olanagr sagladig:
diistintilmektedir.

Duchamp’in hazir-yapitlar1 sanat yapiti algisma yeni bir boyut kazandirmas:
bakimindan 6nemlidir. Valizdeki Kutu” adli yapiti, hazir nesnelerde olmak tizere 1935
yilina kadar tirettigi yapitlarinin minyattirlerini icermektedir. Avrupada savas hazirliklar:
sirasinda Fransa’dan Amerika’ya gitmek {izere valiz hazirlama siirecinde olan sanatci, o
donemi yansitan “tasinma”, “go¢” gibi kavramlara kendi deneyimi tizerinden dikkat
cekmistir. Eserlerinin minyatiirlerini {iretiyor olusu ile izleyiciyi tekrar tiretim, seri tiretim
ve metalastirma tizerine diistindiirtirken, miize kiilttirtinden ticari galeri kiilttirtine dogru
bir yonelmeyi de temsil ettigi goriilmektedir (Hopkins, 2018, s. 46).
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Valizdeki Kutu”, Hazir Nesne, Deri Valiz icerisinde Duchamp’in
yapitlarinin reprodiiksiyonlari icerisinde kendi yapitlarindan olusan minyatiir kopyalar, 40.7 x 38.1
x 10,2 cm, Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya, ABD, 1941 (URL-1).

Duchamp’in “Buytik Cam” adli yapitin1 tamamladiktan sonra artik sanati
tamamen biraktigi ve kendini satrang oynamaya adadigi bilinmektedir. Oliimiiniin
ardindan {tizerinde calistig1 baska bir yapit ortaya cikmustir.  Andre Breton'un
Duchamp'mm “Biiytik Cam” adli yapit1 ile ilgili  ¢oziimlemelerindeki sifrelerle
olusturulmus “Veriler. 1. Selale ve 2. Gaz Lambas1” adl1 enstalasyon, Duchamp’m 6limii
ile ertelenen sanat tizerine dustindiirtirken adeta hesaplanan bir ertelemeye dontisen bu
stirecin yapitin bir parcast oldugu izlenimi yaratmistir (Hopkins, 2018, s. 49).

6 TR

Gorsel 2. Marcel Duchamp, “Etant donnés” (Veri:1. Caglayan, 2. Gaz Lambasi) Enstalasyon,
Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya, ABD,1969, (URL-2).

“Btiyiik Cam” ile baglantili olarak olusturulan “kayda deger” anlaminda
kullanildig1r diistintilen “Etant Donnes” burada izleyiciyi ahsap bir kapmin ardinda
rontgenci olmaya zorlar. Kapidaki delikten bakildiginda bir selalenin yer aldig1 doga
icerisinde uzanmis ve gilindiiz vakti yanan bir gaz lambasmi tutan basi goriinmeyen
¢iplak bir kadin figiirti ile karsilasilir. Sanatcit burada bir oyun kurucu olarak, merak
duygusu uyandirarak, izleyiciyi kurdugu oyuna dahil eder. Octavia Paz’ in “Biiytik Cam”
ve Asamblaj olarak adlandirdigr “Etant Donnes” yapitlar: ile ilgili yorumunun 6nemli
oldugu distintilmektedir.

Rontgencilik araciligiyla ask alaya alinirken rontgencilikte izlemeye ve izleyip
diistinmeye dontsturtlur. Ciplak bir kadin gortirtiz, tim bir evrendir bu ve tim
evrenler gibi bu kadin da bir mekanizmadir ve tiim mekanizmalar gibi o da”
hareket eden akildir” Bu akil, Ambalaj’daki kadinda varlik bulan bir dustincedir.
Sunu yinelemekte yarar var: Duchamp’in yapiti, seneler icinde gozlerimizin
ontinde kat kat agilan engin bir anamorfozdur (Paz, 2017, s. 151).

Duchamp’mn sanati askiya alinmis bir sanat gibi diistiniilebilir. Bu yeni sanat
anlayisinda estetik kriterler degiserek, begeniden uzaklastirilmistir. Picasso bi¢imi bozup
yeniden kurarken Duchamp ise estetik unsurlari, gtizeli, cirkini bozup yeniden kurmustur
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(Danto, 2010, s. 145). Duchamp’in amaci sanat, sanatci, sanat objesi ve halk arasindaki
iliskinin degistirilmesidir (Lynton, 2015, s. 131).

Cagdas sanatin yaratma stirecine odaklanmasi ve sanatsal egilimlerin cesitlenerek
eylemin, sesin, bedenin, akla gelebilecek her seyin sanat malzemesi olarak kullanilma
olanagi, yapitin eylemin kendisi olarak evrilmesi yaratim siireci baglaminda oyun
kurmaya oOrnektir. Bilincin artik dokunabilecegi bir yapitin Otesine ge¢mesine ve
sanat¢inin oyunu takip edebilmesi icin kendi bilincinden oteye giderek, aklin kati
sinirlardan kurtulmasi gerekliligini dogurmustur.

Sanat yapitinin tozsel degisiminde, izleyenin bakis acisimin 6nemini “Yaratic
Eylem” adini verdigi bir konferansta vurgulamistir (Hopkins, 2018, s. 50). Duchamp’m
sanat anlayisina gore sanatcginin artik “deneyim secen ya da materyal segen kisi” olmasi
ve gercek hayat etkinliklerinin sanat olasiigl tasimasi Cagdas sanati, siirecin dnemine
bedenin de eklenmesiyle performans ve “happenning”e dogru tasimistir (Carlson, 2013, s.
156-157).

Performans sanatgist Marina Abromovic, kendisini bedenin sinirlarini arastirmaya
adamis ve gorsel sanat formu olarak performansi se¢mistir. 1974 yilinda gerceklestirdigi
“Ritim 0” adli performansinda 72 adet farkli nesnenin bulundugu bir masa yer
almaktadir. Sanatg1 ziyaretcileri istedikleri objeyi bedeninde uygun gordiikleri sekilde
kullanmalarina izin verir. Performans sirasinda masada bulunan bicakla sanat¢inin
bedenine c¢izikler atan, elbiselerini yirtan, bedeninde sigara sondiiren katilimcilar
olmustur. Katilimcilardan birinin sanatciya silah yoneltilmesi karsisinda bir diger
katilimecr  performansin  sonlanmasmi saglamustir. Sanat¢inin  bedeninin  sinirlarimm
zorladig1 performansinda, sosyolojik baglamda savunmasiz biri karsisinda elinde giicti
barindiranlar arasindaki iliski ve davranis bi¢imi sosyal bir deney olusturmustur
(Fineberg, 2014, s. 335). Sanatsal baglamda ise malzemenin beden olmasi, siirecin yapita
dontismesi ve izleyicinin de katilimciya dontismesi yaratma siirecinin yapita dontismesi
baglaminda oyun kurmaya ve bir diyalog olarak oyun kurmaya ornek teskil ettigi
diistintilmektedir.

Gorsel 3. Marina Abromovic, “Ritim 07, Performans, Studio Morra, Napoli, italya, 1974 (URL-3).

Abromovic'in katilimcilar ile hi¢ konusmadan sadece goz temas: kurdugu, birlikte
sadece su igise odaklandig1 performanslar bulunmaktadir. Geleneksel rittiel anlayisini
cagdas sanatla biittinlestirmis, izleyicinin katilimciya dontismesi ve stirece odaklanmanin
Onemi ile yaratma siirecinin yapita dontistiirdiigti ve diyalog olarak oyun kurdugu
yapitlar tiretmistir.
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Gorsel 4. Marina Abromovic, “Sanat¢it Burada”, Performans, Modern Sanatlar Miizesi. New York,
USA, 2010 (URL-4).

Abromovic’in “Sanat¢t Burada” adli performanst New York Modern Sanatlar
Miizesinde Klaus Biesenbach'in kiiratorligiinde sanatginin sandalyede hareketsiz
sekilde, konusmadan oturarak, 3 ay siiresince her giin 7 saat farkli katilimcilar ile goz
temasi kurmasi seklinde devam etmistir. Katilimcinin sanatginin karsisinda ne kadar stire
performans alaninda bulunacaginin belirleyicisi olmasi, katilimcinin aktif bir sekilde
performansta yer almasi saglamistir. Bu baglamda sanatqi yani oyun kurucu
performansin ana hatlarini belirler. Ancak katilimcilarla sekillenen ve planli olmayan,
sanatc1 ve katilimeimin yer degistirebildigi ve siire¢ yonetiminin sanat¢inin elinden yittigi
dogaclama bir alan yaratilmis olur.

Sanatc1 ve katilimcr arasinda yasanan diyalog bakimimdan diisuntldiigiinde bir
karsilasma stireci yasandig1 soylenebilir. Bu esnasinda yalnizca goz temast ile katilimer ve
sanatc1 arasinda karsilikli sdzstiz bir diyalog stireci yasanir. Bu diyalog her katilimcimin
varolus algisma gore degisiklik gosteren farkli duygulanim durumlar:r yasadiklar:
Bourriaud'in ¢agdas sanat sdylemiyle paralel olarak giinliik yasam deneyimlerinin iginde
alternatif bir alan olanag1 sunan bir deneyime doniistir.

“Sanat¢t Burada” isminin de belirttigi tizere bir “anda olma” deneyimi sunan
katilimciy1 ve izleyiciyi meditatif bir farkindalik haline davet eden bir performanstir.
Yapitta gontllt bir katilimin olmas: izleyicinin, katilimcmin ve sanat¢iin kapilmasi,
kendinden ytice bir olgunun parcasi olma hissi mekan ve zaman igerisinde mekan ve
zamandan ayr1 bir alan yaratilmis olmasi gibi 6zelliklerin oyunu tanimlarken kullanilan
ozellikler olmas1 sanatcinin bir oyun kurucu oldugunu dustindtirmektedir.

Abromovic malzemesi beden olan performans sanat: tizerinden kendi sinirlarimi
kesfetmis ve aklina gelen tiim olasiliklar1 deneyimlemis, bu deneyimleriyle kendi dilini
olusturmus ve bu bireysel oyununu geng¢ sanatcilara da Ogretme muvaffakiyetine
yasarken erisebilmis bir sanat¢idir. Bu durum usta ¢irak iliskisinin cagdas versiyonuna
gonderme yaparken, amact kendi i¢inde olan bir oyun kurma stirecini imlemektedir.
[nsanligin temel yapi taslarindan, ilkel yanlarindan yola ¢ikip cagdas insanmn
gereksinimlerini ve algisini birlestirerek giiniimiize uyarlayabilmis ve bu yaniyla insana
dokunabilmis bir oyun kurucu olarak tarihte iz birakmuistir.

Gabriel Orozco ebeveynleri gibi sanatgi figtirlerle biiytimesinden dolay1 sanat
glindemine, sanat politikasina hakim olmus, kendi 6zgun fikirlerini erken yaslarda
olgunlastirabilmistir. Batililarin o donem cokca ilgi duydugu Zen felsefesi Orozco’nun
yapitlarinda sonsuz dongti ve akisa dair bir soylem olarak yerini almistir. Sanatgilara
dikte edilen atdlye kavramini ve geleneksel resim ortamini reddederek, seyahatleri
esnasindan buluntu esyalardan gocebe heykellere, rastladig bicimleri yeniden kurarak,
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toplumla tekrar iliskilendirdigi seriler tiretmistir. Gegici, gocebe dis mekan heykellerini
kamera araciligiyla kaydederken, giinlik yasam miidahalelerini ve insanlarin
etkilesimlerini de arsivleyerek ara¢ olarak kullandig1 fotograflar1 aynm1 zamanda sanat
yapitt olarak da sunmustur. Brezilya’da Cachoeria kasabasinda bulundugu sirada hentiz
toplanmis olan bir pazar yerinde kalan dort adet portakali, dort farkli masaya
yerlestirerek giinliik hayata miidahalesini bir fotografla kaydeder. Bu miidahaleyi goren
yerel halkin ona “Turista Maluco” (Cilgin Turist) olarak seslenmeleri yapitin admi
belirleyen unsur olmustur. Orozco, fotografin belge niteligi tasimasindan ziyade zamanimn
icinden gecerken sanat¢inin miidahaleleri ve olaylarin tanikligin1 6nemser, fotograflar da
ona gore olaydan sonra tekrar bakildiginda yeniden ytizlesme, karsilasma yaratmasi
baglaminda bir ara¢ ¢zelligi tasir. Bu aragsallik asil olanin siire¢ ve oyunun kendisi
oldugunu betimler niteliktedir (“Moma Orozco”.1-2 Paragraf).

Gorsel 5. Gabriel Orozco, Crazy Tourist, Chromogenic color print (C-print), 16x20in.(40.6 x 50,8
cm), 1991 (URL-5).

Orozco oyunlardan etkilenmis ve yeni uyarlamalar yapmustir. Sanatg1 “Ping Pond
Table” (Pin Golet Masast) adl1 yapitinda iki pin pon masasin ¢apraz sekilde birlestirmis
ortaya masa tenisi filesi yerine bir golet yerlestirmistir. Yapitin giinltik kullanimda “Ping
Pong Table” (Pin Pon Masas1) adini arasina yerlestirdigi golete (pond) gonderme yaparak
“Ping Pond Table” (Pin Golet Masast) olarak kelime oyunu ile degistirmistir. Yeni olas1
alanlar yaratma fikrinin baskin oldugu bu yapit, masa tenisi oyunu esnasinda file yerine
yeterli bir bosluk olan sanat¢inin olusturdugu alan bulunur ve iki degil dort kisilik bir
oyuna doniistir. Sanat¢l oyunu evrende oynamanin yeni bir yolu i¢in alan a¢cmistir. Ona
gore her oyun bir evrendir. Her oyun sanatginin evren algisinin, kendi gercekligini
diizenleme ve yeniden yapilandirma seklinden ibarettir “Ping Pond Table” evrenin hem
bu kadar keyfi hem de ayni1 derecede istikrarli ve sabit oynadig1 bir oyundur (Art 21, 1-7.
Paragraf).
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Gorsel 6. Gabriel Orozco, “Ping Pond Table”, Enstalasyon, Miidahale edilmis pin pon masasi,
zambaklar, su, Karisik Teknik, 76.2 x 426.1 x 426,1 cm, Marian Goodman Galerisi, Paris,Fransa,
1998 (URL-6).

Orozco’'nun yapitlarindaki belirgin oyunsal unsurun yamn sira, giindelik hayatta
rastgele karsilastig1 nesnelerle yeni baglamlar olusturmasi ve bu baglamlar: etkilesime
sunmas! hem siirecin yapita dontisimii baglaminda hem de bir diyalog olarak oyun
kurmaya ornek teskil etmektedir.

Sonug¢

Oyunun kiiltiir olusturan, yaraticiligl ve bulusu destekleyen 6zellikleri diistintirler
tarafindan onaylanmistir. Sanatin kitleleri etkileyerek tarihte iz birakabilmesi icin
sanat¢inin kendi bilingdist ile ytizleserek, oradan getirdiklerini kollektif bilin¢dist ile
cakistirmasi ve yeni bir trtin ortaya ¢ikarmasi ile miimkin olabilmektedir. Bunu
saglamanin ancak oyun ile miimkiin olabilecegi ve tarihte iz birakmis ve Kkitleleri
etkileyebilmis her sanatcinin, yaratma stireci baglaminda oyun kurabilen sanat¢1 oldugu
sonucuna varilmistir.

Sanatcilarin eyleme gececegi ve bu eylemleriyle kendi ritiielini, segimlerini,
eliminasyonlarmi olgunlukla ve deneyimle birlestirebilecegi agrili bireysel yaratma
stireclerinin aslinda yapict bir oyun kurma stireci oldugu ve eyleminin ise oyun kurma
eylemi oldugu dustintilmektedir.

Geleneksel sanat anlayisi, sanatginin yaratim stireci ile {rettigi sanat nesnesi
arasindaki mesafe nedeni ile bu igsel siire¢ genellikle arka planda kalarak, yeterince
gozlemlenememektedir. Cagdas sanatla birlikte yaratma stirecine sanat yapit1 niteliginin
yiiklenmesi, sanat¢inin bireysel oyun kurma siireci sanat yapitina dontisme olanagi
kazanarak, sanati salt akilla kavranamayacak irrasyonel bir boyuta tasidig1
diistiniilmektedir.

Diyalog olarak oyun kurma bicimi ise sanatci, katilimci, sanat yapit1 arasindaki
mesafenin tamamen ortadan kalktigi yeni yasam diyaloglar1 firetildigi ve bunu
gerceklestirebilmek icin oyuncul algillama bigimine ihtiya¢ duyuldugu sonucuna
varilmistir.

Gilinlimtiz toplumunun izole ve yabancilasmis, mekanik ve temsiller tizerine
kurulu yasam biciminin yaninda mekansal anlamda dar alanlarda, minimalist yasam
¢oztimlerine yonlendirilmesinin dogal sonucu olarak sikismishik, kisitlanmislik, yalnizlik
ve anlamsizlik hissinin yaygmligi gozlemlenmistir. Sanatin gtinliik yasam pratiginde yeni
bir diyalog olanagin1i miimkiin kilan alanlar agmasi, bu alanlar1 acarken irrasyonel,
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bireyin ihtiya¢c duydugu 6zgtirlik hissi ve zamanin bir icerige sahip olma halinin ancak
oyun araciligryla saglanabilecegi diistintilmektedir. Bu durumda oyunun irrasyonel ve
beklenmedik alanina girerek doyurucu bir benlik ve yasam algisina, daha rafine iligkilere
yeni ve yaratict baglamlara olanak sagladig1 da tespit edilmistir. Bu baglamda, Marcel
Duchamp, Marina Abromovic, Gabriel Orozco gibi kendi algisin1 cagdas sanatin katilimci,
cogulcu, olusa yonelik, disiplinlerarasi sanatsal ifade bigimi ile birlestirerek 6zgiin triin
tiretirken, ayn1 zamanda sanatcilarin birer oyun kurucu olduklar: sonucuna varilmaistir.
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