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KARA FiLM TURUNUN DONUSUMU BAGLAMINDA SUCLULAR
ARAMIZDA VE ABLUKA FILMLERiINiIN TURSEL iINCELEMESi

Erding YILMAZ* Omer Yavuz OZASLAN**
0z

Sinema endiistrisinin ortaya ¢ikisindan bu yana, sinemada tiirler, belirli
siireglerden gegerek tanimlanabilir anlatilar haline gelmistir. Il. Diinya
Savasi'ni takip eden yillarda yiikselen kara film (film-noir) tiirti, dénemin
toplumsal dinamiklerinin ve diisiince sistemlerinin déniisiimiiyle birlikte
belirli temalari éne ¢ikarmis ve mesru bir film tiri olarak kabul
g6rmiistir. 1960’ yillarda ise, modernlesme siirecinin belirsiz bir hal
almasiyla birlikte postmodern diisiince igerisinde siddet, korku, dfke,
endise, glivensizlik gibi duygularin yiikselmesi, kara film tiiriiniin yeniden
bir déniisiim siireci icine girmesine sebep olmustur. ‘Neo-noir’ olarak
adlandirilan bu yeni tiir, kara film tiirii icinde yeni bir kirilmayi ifade
etmektedir. Bu ¢alismada, toplumsal ve diisiinsel déniisiim siiregleri
dikkate alinarak kara film tiriinde meydana gelen degisimin Tiirk
Sinemasi ézelinde incelenmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda
Suglular Aramizda (1965) ve Abluka (2015) filmleri, tiiriin anlatisal ve
gorsel uylasimlari  baglaminda  ¢6ziimlenmistir.  “Tiir  Elestirisi”
yénteminden yararlanilarak yapilan analizden elde edilen sonuca gére,
Tiirk Sinemasi’nin kara film tiiriiniin déntistimiinii takip ettigi ve incelenen
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iki filmin tiiriin iki dénemine uygun estetik ve anlatisal 6zellikler tasidigi
g6zlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kara Film, Postmodern Anlati, Suglular Aramizda,
Abluka, Déniisiim.

A GENRE ANALYSIS OF THE GUILTY ARE AMONG US AND
BLOCKADE IN THE CONTEXT OF THE TRANSFORMATION OF FILM
NOIR GENRE

Abstract

Since the emergence of the film industry, film genres have evolved into
recognizable narratives through specific processes. The film-noir genre,
which gained prominence in the years following World War II, highlighted
certain themes in conjunction with the transformation of the social
dynamics and thought systems of that era, ultimately gaining recognition
as a legitimate film genre. In the 1960s, as the process of modernization
took an uncertain turn and postmodern thinking led to the rise of
emotions like violence, fear, anger, anxiety, and insecurity, the film noir
genre underwent another transformation, known as 'neo-noir." This new
subgenre represented a new rupture within film noir. In this study,
considering social and intellectual transformation processes, the changes
in the film noir genre are examined specifically in the context of Turkish
cinema. To achieve this goal, the films The Guilty Are Among Us (1965)
and Blockade (2015) are analyzed in terms of their narrative and visual
aspects. Using the method of "Genre Critique", the analysis suggests that
Turkish cinema follows the transformation of the film noir genre and that
the two examined films exhibit aesthetic and narrative characteristics
corresponding to the two periods of the genre.

Keywords: Film Noir, Postmodern Narrative, The Guilty Are Among Us,
Blockade, Transformation.
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1. GiRis

Hollywood’da stiidyo sisteminin gelisim gostermesiyle birlikte, birbiri ardina
cekilen ve belirli ikonografilerin siklikla kullanildigi seri filmler Uretilmeye
baslanmistir. Bu durum, giin gegtikge sinema sanatinin belirli sinematografik ve
anlatisal kaliplarin etrafinda sekillenerek cesitli kategorilere bélinmesine ve
tlirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sinemada tirlerin toplumsal alanda
karsilik bularak popiilerlik kazanmasiyla birlikte, sinema sanat olmanin 6tesine
gecerek enddstriyel bir kiltir alani haline gelmistir. Hollywood’da 1910’lardan
itibaren kurulan film sttidyolarinin egemen varligiyla olusan sinema ekonomisi,
kapitalist Uretim iliskilerine eklemlenerek devasa bir sinema enddstrisinin
olusumuna 6ncillik etmistir. Sinemanin endistrilesmesiyle birlikte, tiir olgusu
gelismis ve bu alanda western filmleri, korku, bilim kurgu ve tlr sinemasinin ilk

ornekleri olan muzikaller izleyiciye sunulmustur.

Tiir olgusunun net bir zemin Gzerine oturmasi film elestirmenlerinin, izleyicilerin
ve sektorel yazarlarin soylemleri ile gergeklesmistir (Abisel, 1995: 22). Tirlerin
ortaya ¢ikmasi, her tir filminin kendi tlrine uygun bigim ve icerik 6zelliklerini
tasiyacak sekilde planlanmasina sebep olmustur. Bu filmler bazi ayriksi
ozelliklerle donatilarak fark edilir bir bicimde belli bir tire aidiyet
sergilemektedir. Dolayisiyla, ayni tiiriin érnekleri olan filmlerin “tekrarlama veya
cesitleme yoluyla tanidik karakterlerle, tanidik durumlarda, tanidik hikayeler”
(Grant, 2012: 17) anlattig soylenebilir. Filmler belirli anlati kaliplarina, temalara
ve ikonografiye sahip kaliplar igerisinde sekillenmektedir. Kullanilan renkler,
miizikler, kostlimler, kamera agilar, karakterler ve anlati bigimi bir film tird

icerisinde anlam bltiinlGgl olusturmaktadir.

Sinema tarihi igerisinde ortaya ¢ikan tirler arasinda hem seyircinin hem de

sinema yazarlarinin ve arastirmacilarinin ilgisini geken énemli bir 6rnek ise Il.
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Diinya Savasi’ni takip eden ilk birkag yilda yikselise gecen kara film (film-noir)
tlrldar. Kara film, ilk 6rneklerinin seyirciye sunuldugu 1940’lardan itibaren hem
anlatisal hem de ikonografik yonden bir tir olusturabilecek olgunluga kisa

strede erigmistir.

Il. Dinya Savasl sonrasinda toplumsal yasamin zorlasmasi, insanlarin birgok
negatif duyguyu aciga cikarmasinda etkili olmustur. Siddet, korku, 6fke, endise
ve glvensizlik gibi duygularin artmasiyla birlikte, diinya daha tekinsiz bir hal
almaya baslamistir. Yasanan bu gelismeler sosyal yasamdaki karamsar tavrin,
sanat icerisine sizmasina imkan tanimistir. Bu durum, Amerikali birgok
ybnetmen tarafindan filmlere konu edinilmistir. ilgili tiir, dénemin getirdigi
karanlik toplumsal yasami anlatisinin bir pargasi haline getiren filmlerin sayisinin
artmasiyla birlikte elestirmenler tarafindan ‘film noir’ olarak adlandirilmistir. Bir
tlr olarak kara film, Fransiz siirsel gergekliginin etkisiyle, gercekgi sinema iginde
bir ilham kaynagi olusturmustur. Fransiz yonetmenleri etkisi altina alan siirsel
gergeklik, Fransiz Sinemasi’'nda da kara film 6érneklerinin ortaya ¢ikmasina katki

saglamistir (Mutluer, 2008: 42).

Kara film olarak literatire giren bu tlrin ilk Orneklerini ortaya koyan
yonetmenler dahi filmlerinin kara film kategorisine ait olacagindan habersizdi.
Tirdn bir baslik altinda degerlendirilmesi ise Nazi isgali sonrasi Fransa’da Malta
Sahini (1941, Huston), Kanli Gélge (1944, Preminger), Cinayet, Sevgilim (1944,
Dmytryk), Cifte Tazminat (1944, Wilder) ve Penceredeki Kadin (1944, Lang) gibi
sug temali Amerikan filmlerinin yeniden gosterime girmesiyle, 1946 yilinda Nino
Frank’in tlrd Fransizca kara film anlamina gelen “film noir” olarak

adlandirmasiyla olmustur (Bilkan, 2022: 5).

Kara film tirGndeki filmler, temasi geregi karamsarligin yaninda, gorsel

atmosferi icerisinde de karanhgin ve siyahin hakim renk tonu oldugu
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yapimlardir. Kara filmlerdeki bu karanlik atmosfer, Disavurumcu Alman
Sinemasli’nin izlerini yansitmaktadir (Biryildiz, 2012: 122). Amerikan menseili bu
filmlerin Tirkiye piyasasina girmesiyle Tirk sinema sektoriinde de Kara film
ornekleri, az sayida da olsa, goriilmeye baslanmistir. Kara film tirl ozellikle
1990’ yillar ve sonrasinda gelisim gosteren Yeni Tirk Sinemasi’nda buyk ilgi

gbrmis ve kendisine genis bir yer edinmistir (Bilkan, 2022: 23).

Bu calismada, kara film tirlniin estetik ve anlatisal dontsiminin Turk
Sinemasi’'nin farkli dénemlerinden segilen ornekler 6zelinde ortaya konmasi
amagclanmaktadir. Bu amag dogrultusunda Suglular Aramizda (Erksan, 1964) ve
Abluka (Alper, 2015) filmleri amagh 6rnekleme yoluyla segilerek Tir Elestirisi
yontemi ile ¢ézimlenmistir. TUrk Sinemasi'nda kara film tiriinin erken bir
ornegi olarak Suglular Aramizda filmi ve neo-noir 6rnegi olarak Emin Alper’in
2015 yilinda yoénettigi Abluka filmi, temalar, anlati yapisi, karakter insasi ve
gorsel ikonografi cergevesinde bir Tur Elestirisine tabi tutulmus ve her iki filmde

de kara film tlriiniin donemsel 6zelliklerine bagh kalindig1 gézlemlenmistir.

2. BiR TUR OLARAK KARA FiLM

2.1. Kara Film Tiirliniin Tanimi ve Diisiinsel Temeli

Bu galismalar tirlin tanimlanmasinda ve bir tiir olarak nitelendirilmesinde rol
oynamalarinin yani sira tdrin genel 6zelliklerinin ve ikonografisinin de
tanimlanmasi noktasinda katki sunmuslardir. Kara film tiirtintin tanimlanmasi ve
dislinsel temelinin anlamlandiriimasi agisindan kara filmler tzerine ¢alismalari
bulunan o6nemli vyazarlarin ifadelerine bu bolimde yer vermek Onem

tagimaktadir.

Kara film, 1940’h yillarda Amerika menseili ve birbiriyle ortak 6zellikler tasiyan

filmlerin 1946 yilinda Fransiz film elestirmenleri tarafindan bir bashk altinda
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toplanmasi ile kavramsallasmistir. Frangois Truffaut, Frank Kruntnik ve Jean-Luc
Godard’in da igerisinde bulundugu bazi Fransiz elestirmenler bu tir hakkinda
olduk¢a verimli tartismalar yuritmdaslerdir. Elestirmeler, onceki yapimlardan
dramatik ve sinematik agidan belirgin bir bicimde ayrisan bu filmlerde ortaya
¢tkan sinizmi, karamsarligi ve yogun karanlik atmosferi goézlemlemislerdir
(Schrader, 1972: 8). Her ne kadar ilk asamada bir tiir olarak degil, bir tema, renk
veya olgu olarak agiklanmis olsa da Kara film tirlG Fransiz elestirmenler
tarafindan benimsenmis ve diger filmlerden ayrisan 6&zellikleri sikhkla

belirtilmistir (Elmaci, 2017: 269).

Bu tlr, hem Hollywood'un en iyi donemlerinden biri olarak nitelendirilmekte
hem de en az bilinen yonlerini agiga ¢ikartmaktadir (Schrader, 1972: 581). Kara
filmin ne oldugu konusunda yaygin bir anlagsmazlik oldugu dénemler gbz 6niine
alindiginda, ayni sekilde hangi filmlerin kara film sayilacagl konusunda da
anlagsmazliklar mevcuttur (Conard, 1965: 8). Kara filmlerin ele aldigi temalar ile
ortisen bircok konu, karakter, mekan, psikolojik unsurlar veya bigimsel
ozellikler bulunmaktadir. Ancak, kara film tiir(i altinda toplanan filmlerin ortak
yapisal 6zelliklerinin tire ait her érnekte mevcut olmasinin mimkiin olmadig
soylenebilir (Naremore, 2008: 282). Bununla birlikte Andrew Spicer, (2002: 17)
kara film tarind “1940'larin derin golgelerle yikanmis, siyah-beyaz filmlerinin
0zU"” olarak tanimlamistir. Bu muglak tanimlamadan da anlasilacagi lizere, Kara
film tlrdndn tanimlanmasi oldukga zordur ancak bu filmlerin belli temalari takip

ettigi soylenebilir.

Ayni zamanda Kara filmler Amerikan toplumuna 'kara bir ayna' tutmakta ve
Amerikan toplumunun temel iyimserligini de sorgulamaktadir. Kara filmler,
ozellikle Amerikan toplumunda ger¢eklesen deformasyonun bir disavurumu

olarak Amerikan rlyasini sorgulamaktadir (Mayer ve McDonnell, 2007: 4).
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Dolayisiyla, Kara film tdrlnlin insa ettigi estetik disavurumun temelinde
toplumsal ¢iirimenin yer aldig séylenebilir. ilgili tiirin tanimlanmasini
zorlastiran bu karigikhiga ragmen, bu janra ait filmlerin ortak toplumsal
huzursuzluklara bir tepki olarak dogdugu dislindlmektedir. Kara filmler,
kékeninde bulunan sosyolojik kosullari yorumlamis ve onlari elestirmistir, ayni
zamanda basit bir sosyolojik yansimanin 6tesinde yeni bir sanatsal diinya
yaratmistir. Kara film tdrl, Amerikan yasaminin bir kabusa doénisen yeni
gorinimini yansitan bir sanatsal disavurum olarak tanimlanmaktadir

(Schrader, 1972: 591).

Kara filmler, sug faaliyetlerini gesitli perspektiflerden ele alir. Filmlerde genel bir
yersiz yurtsuzluk ve kasvetli bir hava mevcuttur. Kara film tiriinln islevsel hale
getirdigi baskin bir ton ve toplumsal meselelere karsi duyarl durus ile birlikte
farkli bir film yapim tarzi ortaya ¢ikmistir. Kara film tira ile birlikte bir dizi yeni
anlati ve kurgu unsuru tire dahil edilerek hem anlati bakimindan hem de
sinematografik olarak benzersiz bir tlir ortaya ¢ikmistir. Kara film, hikayelerini
belirli bir sekilde anlatmakta ve belirli bir gérsel tarzda sunmaktadir. Bu tiire ait
olan orneklerin, anlati ve gorselligin tekrarlanan kurallari uyguladigi kolayca
gorulebilir; bu da onun kesinlikle bir tiir olarak nitelendirilmesini saglamaktadir.
Kara filmlerin hemen hemen hepsinde yer alan siddet, psikolojik isaretler ve sug
konularinin ortak unsur oldugu vurgusu yapilmaktadir (Conard, 1965: 10). Bir
tlr olarak kara film, bir dizi ya da film dongilisi olarak tanimlanabilmekte ve
izleyicide yabancilasma yaratmaktadir. Bu doénglniin tim filmleri, birbirine
benzer bir duygusal etki yaratmaktadir. izleyiciye asilanan gerilim durumu,
psikolojik referans noktalarini ortadan kaldirir ve izleyicide bir yabancilasma

hissi yaratir (Borde ve Chaumeton, 1947: 25).

Kara filmler, siddet temasina hayat vermesiyle sinema tarihine yeni bir bakis

acisl kazandirmistir. Her seyden dnce, macera filmlerinin geleneklerinden biri
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olan esit silahlar anlayisini terk ederek, adil dévisiin yerini hesaplasmaya birakir
ve sogukkanh bir infaz Gslubunu benimser (Borde ve Chaumeton, 1947: 9).
Gorlldigl tzere, her ne kadar kara film tlrind tanimlamak zor olsa da,
tekrarlanan temalar, anlati yapilari ve sinematografik 6zellikler bazi filmlerin
kara film kategorisi icerisinde degerlendiriimesine sebep olmaktadir. Ancak bu
noktada belirtmek gerekir ki kara film turiinin gergeklikle bir bag olmasi
sebebiyle onu tanimlama g¢abasi ayni zamanda Il. Dinya Savasl sonrasi
toplumsal ve disinsel alanda gergeklesen donitsimleri de incelemeyi

gerektirmektedir.

Sinema, tarihi boyunca degisik toplumsal olaylardan etkilenmis, ¢agin
gereksinimlerine ayak uydurmus, dolayisiyla ideolojik baglama eklemlenmis,
ayni zamanda birgok baska akima dnciilik etmis kolektif bir sanattir. Sinemanin
etkilesimci dogasi, onu yalin yapisinin disina itmis ve ona gesitlilik sunmustur. Bu
baglam (izerinden kara film tiiriinin Amerikan sinemasinin onciliigiinde ortaya
¢tkan bir film tird olmasi ve gesitli toplumsal donlisim siregleriyle kokten
baglantili oldugu disilincesi desteklenmektedir. Il. Diinya Savasi sonrasinda
Amerika, savas nedeniyle agir yaralar almis olan Avrupa Ulkelerinin kagis noktasi
haline gelmeye baslamistir. Almanya’dan ve Fransa’dan gelen ydonetmenler gibi
italya’daki fasist rejimden kagan mafya ceteleri de Amerika’ya go¢ etmislerdir.
Bu durum Amerika’nin birgok yerinde gégmen mahallelerinin olusmasina ve bu
mahallelerde kumar, fuhus, cinayet ve uyusturucu alanlarinda rol oynayan
bireylerin érgitlenmesine sebep olmustur. Bu baglamda sinemacilarin getirmis
oldugu tekniklerin yaninda sug¢ orgitlerinin getirmis oldugu zihniyet
harmanlanarak kara film tlrinin olusumunda aktif rol oynamistir (Ulagli, vd.,

2012: 43).
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Kara film kavraminin gelisim gostermesinde, siyasi, politik ve toplumsal
dondsimlerin etkisi de gozlemlenmektedir. Aydinlanma Donemi ve ardindan
gelisen Sanayi Devrimi’'nin bireyin varolusuna eklemledigi idealist akil, 20.
yuzyillda ekonomik buhranlar ve biyik savaslar sebebiyle elestirilen bir sey
haline gelmistir. 1960’larla birlikte ise idealizm dusiincesi yerini, korku,
belirsizlik, iletisimsizlik ve sizofreniye birakmistir. Bitlin bunlarin yani sira
Vietnam Savasinin kaybedilmesi, Watergate Skandali, feminist hareketler,
sosyo-kiiltiirel olaylar, bireylerin daha ice donik ve karamsar olmasina neden
olmustur (Ulagli vd., 2007: 42). Tim bu gelismeler ve bu gelismelerin sonucunda
olusan yeni insan psikolojisi yonetmenler tarafindan ilgiyle karsilanmistir.
Yonetmenler bu yeni toplumsal durumu, filmlerine karanlk bir atmosfer olarak

yansitmistir.

2.2. Kara Filmlerin Sinematografik Doniigiimii

Bir tur olarak kara film, farkli déonemlerde Uretilen tim filmleri kapsayacak
sekilde bir estetik uyum sergilememekle beraber, seyircinin dikkatini ¢eken ve
sanat yonetimi ekipleri tarafindan siklikla tekrarlanan bazi estetik Ogelere
sahiptir. Yagmurdan kayganlasmis sehir sokaklari, sade ve golgeli 1siklandirma,
klostrofobik kompozisyonlar, sarsici, egik agilar, sert mizagh bir dis-ses anlatimi
ve kivrimli bir olay orgiist ile karakterize edilen kara filmler, 1l. Diinya Savasl
oncesi Hollywood stiidyo sisteminin gelistirdigi film yapim tarzina ve estetigine
karsi bir durus sergilemektedir (Fay ve Nieland, 2010: 186). Ancak bu noktada
belirtmek gerekir ki bu karsi durus sadece entelektiel bir yaklasimin degil ayni
zamanda ekonomik sartlarin da zorunlu bir sonucudur. Ozellikle ortaya ciktigi ilk
doénem olan 1940’larda kara filmler B sinifi filmler olarak kategorize edilmis ve
disiik butgelerle dretilmislerdir. Dolayisiyla, bu tire ait filmlerin Uretimi
sirasinda verilen estetik kararlarin tek sebebi toplumsal sorunlarin ve ahlaki

¢okislin  bir yansimasini saglamanin disinda bitgenin disik olmasi ve
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imkanlarin sinirli olmasidir. Ancak, yapimcilar bu sinirli imkanlari bir firsata
cevirerek yaratici fikirlerle yeni bir estetik insa etmeyi basarmiglardir. Landau’ya
(2017: 99) gore kara filmler, onlari takip eden ve dnceden gelen filmlerin yaptigi
gibi, gercek diinyayr dogru bir sekilde yansitmadilar; bunun yerine, olabilecek

potansiyel gergekliklerin stilize bir gdriniminl sundular.

Kara film, sinemanin kolektif yapisindan vyararlanarak gangster ve sug
tirlerinden ‘su¢’ olgusunu almis, Alman Disavurumcu Sinema’dan ise 151k
kullanimini alarak, 15181 psikolojik bir etki yaratmak amaciyla kullanmistir. Kara
filmlerin bir ortak 6zelligi yuksek kontrast ve disik dolgu 1sik tekniklerinin
estetize edilerek egik bir agiyla kullanilmasidir. Bunlara ek olarak, atmosfer
bitlnlGginin olusturulmasi adina Fransiz Siirsel Gergekligi'nin, sisli ve yagmurlu
tavrina sahiplik etmistir (Avci, 2022: 245). Boylelikle kara film tird, kendi
ikonografisini, gorsel anlati noktasinda olusturmus ve bigimsel tavrina sekil
vermistir. Karanlik bir atmosfer igerisinde sekil alan kara film, hem gorsel anlati
unsurlarinin kullanimiyla hem de benzersiz diliyle bir butlnliik olusturmus ve

izleyicisine sunulmustur (Yicel, 2019: 47).

Sinema sanati igerisinde yasanan tim bu gelismeler gergevesinde yénetmenler
neo-noir film oOrneklerini hayata gecirerek bu konu gergevesinde bir pazar
olusturmuslardir. Klasik kara film tirQ icerisine yerlestirilen sug, korku,
belirsizlik, ahlaki ¢okis, anti kahraman, femme fatale, anlamin kaybolmasi,
yabancilasma gibi tiiriin 6ne gikan unsurlarinda kirilmalar yasanmis veya tam bir
donisim gergeklesmistir (Avcl, 2022: 247). Siireg neo-noir filmleri igerisinde de
kendisini kaotik bir diizlem Ulzerinde donisiime ugratarak yenilemektedir. Bu
yeni seriivende populer kiltir ve postmodernizmin etkilerini igerisinde
barindiran neo-noir, geriye dogru bir adim atarak, Amerikan sinema kiltiriine

ait kodlarn kullanmaya baslamistir. Bireyi farkli bir sekilde ele alan bu yapi
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icerisinde, salt bir kaygl unsuru kullanilmamistir. Sekil degistiren bu kaygi
unsuru, adeta bir potpori olusturmaktadir. Ancak, en belirgin 6zelligi olan
karanlik higbir degisiklik géstermemistir (Tanridagh, 2017: 5). Neo-noir film
trlinde, kullanilan karanhgin getirisi olarak karamsarlik ve melankolik égelerin
onun psikolojik unsurlar barindirdigi dislncesini de disa vurmaktadir (Yicel,
2019: 51). Bunun yaninda tim bu karanhk atmosferin igcerisinde neo-noir film
ornekleri, psikolojiyi bir unsur olarak kullanmak yerine, anlatiyi tamamen onun
Uzerine insa ederek yeni bir gerceklik olusturmaktadir. Gotik havasi igerisinde,
bilingaltinda kalan birgok temanin islendigi kara filmler kendine has bir psikolojik
altyapiya sahiptir. Bu baglamda, kurgusal diziliste de klasik Hollywood
sinemasinda aksi bir durum tercih edilmistir. icerigin bir noktada 6nem vitirdigi,
bicimin ise on planda oldugu bir yapi ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum,
postmodern sinema anlatisinda da kendisini gdstermektedir. Ryan ve Kellner’'e
(2010: 139-140 akt. Oztiirk, 2019: 220) gére neo-noir filmleri igerisinde
kullanilan geriye donisler (flashback), ge¢misin bugiinii nasil sekillendirdiginin
onemini gostermektedir. Bu baglamda postmodern sinema igerisindeki pastisler
gibi ge¢mis ile buglin harmanlanmakta ve nostaljik bir anlati sunulmaktadir.

Zamanin kullanihs bigimi ise netlik tasimadigi gibi nostaljiktir.

Neo-Noir tirlinin ikonografik okumasi yapilacak oldugunda, filmlere belirli
temalar gergevesinde bakilmasi gerekmektedir. Bu baglamda, neo-noir tiriinde
yagmur, tekinsiz ve islak sokaklar, i1ssiz rihtimlar, caddeler ve dar sokaklar
tedirgin duygulari agiga c¢ikarmak ve karanlk bir atmosfer yaratmak amaciyla
kullanilan bazi sinematografik 6gelerdir (Varmazi ve Erensoy, 2017:191). Tiim bu
segimler hem kara filmde hem de neo-noir filmleri igerisinde kullaniimakta ve
genel agirhk olarak dis mekanlar ve gece cekimleri tercih edilmektedir.
Postmodern donemde de mekén (izerinde bir sinirliik yaratilmamis ve bu

durum neo-noir, filmleri igerisinde de kendisine yer bulmustur. Diger bir unsur
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ise alan derinligi kullanimi sayesinde, mekan igerisindeki karakterlerin psikolojik

derinliginin algilanmasidir.

Belirtilen noktalara ek olarak, mekan igerisine vyerlestirilen oyuncular ve
dekorlarin aydinlatma teknikleri ile yaratilan atmosferin psikolojik derinligini
yansitmasi tlriin 6ne ¢ikan diger bir unsurudur. Diger biitiin tirlerde de oldugu
gibi, 1sik kullaniminin psikolojik bir etkisi oldugu bilinmektedir. Neo-noir
filmlerde 151k kullanimindaki kontrastlar ve gbérece daha soluk renklerin tercih
edilmesi, mistik bir atmosfer yaratmakta ve bu sayede izleyici Gizerinde belirli bir
duygu yaratimi saglanmaktadir. Filmde kullanilan renk skalasi igerisinde, pastel
tonlarin  kullaniminin  yaninda, cinayet silahlari daha canli renkler ile
gosterilmektedir. Kullanilan bu ikonografik dgeler filmler igerisinde degisiklik
gosterebilmektedirler. Teknolojik gelismeler 1sinda neo-noir filmlerde kullanilan
gorsel efektler ve yenilikgi kamera hareketleri de tercih edilmektedir (Bilkan,

2022: 33).

2.3. Kara Film Karakterlerinin Doniisiimii

Tema olarak, birgok tiir igerisinde kullanilan sug¢ olgusu, neo noir tiriinde,
karanligi ve belirsizligi estetize edis sekliyle harmanlayan ve bu sireci basarili bir
sekilde izleyicisine sunan belirgin bir tir olarak gorilmektedir. 1940’lar ve
1950’ler ile karakterize edilen klasik dénem sonrasinda 1960’lardan itibaren
yukselise gegen neo-noir filmlerde donlisiime ugrayan bazi 6geler mevcuttur.
Oncelikle degisen toplumsal, ekonomik ve siyasi yapiya paralel olarak kara
filmlerin temalar da degisime ugramistir. Temalarin degisimi ise karakterlerin

degisimi ile donatilmistir.

Daha once de ele alindigi lizere, kara filmler izleyici Gzerindeki gliciinii, sosyal

hayatin igerisindeki gerilim unsurlarindan almaktadir. En nihayetinde sosyal
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yasam icerisinde artis gosteren gilvensizlik hissi, aile ve ¢evresel faktorler ile
yayllim gostermektedir. Yonetmenler ise umutsuzluk, karamsarhk, kiltirel
catismalar, yalnizlik ve acilarini kara filmler ile elestirel bir Gslup kullanarak disa
aktarmaktadirlar. Neo-noir filmlerin, klasik kara film igerisindeki varolusgu
temayi nesnel bir tema olarak almak yerine, onu 6znellestirerek kullanmalari ve
daha karamsar bir tonla ele almalari dolayisiyla klasik kara film tiriinden
ayrismislardir. Ortak bir tema olarak islenen bireysellik kavrami siireg icerisinde
kendini koruyan bir tema olarak devam etmistir. Neo-noir filmler konu
bltlnliglu olarak kaotik yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Anlamin kaybolmasi,
islenen konular arasinda karamsarlik vyaratirken, ©6lim temasi sikca
tekrarlanmaktadir. Boylelikle, varoluscu felsefe neo-noir filmler igerisinde de

varhgini sirdiirmis ve filmlerin genel atmosferini olusturmustur.

Kara filmlerin karakter insasinda dnemli bir etken ise benliktir. Kara filmlerde
benlik sorunsallastirilarak bireylerin iyi-kotl karsithg icerisinde tek boyutlu
temsili elestirilmistir. Benlik unsuru igerisinde degisiklik gosteren karakter
arketipleri “toplum disi birakilmis bireyler, dedektifler, suglular ve femme
fatellerdir” (Cetin, 2022: 55). Boylelikle neo-noir filmlerdeki bu karakterlerin
psikolojik maskelerinin dusirilmesi hedeflenmistir. Karanhk bir tema
cercevesinde sekillenen bu tirde, ahlaki degerlere sahip karakterler
¢okertilmistir. Karakterlere yoénelik bu yaklasimlar, duyulara hitap ederek

samimi bir iliski kurulmasi saglanmistir.

Neo-noir tirinde yasanan donlsim ile birlikte tlr igerisinde en kolay
tanimlanacak karakterin femme fatale olarak adlandirilan karakter olacagi
vurgulanmaktadir. Bu karakterler giizellikleri ve gizemli yanlariyla dikkat ¢eken
kadinlardir. Femme fataleler kimi filmlerde cezasiz kalirken, cezalandirildiklari
filmlerde intikam igin yanan bir canavara donilismektedirler. Femme fatale

karakterlerin sunulus bigimleri igerisinde 6n planda tutulan unsurlar, para,
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cinsellik ve gii¢ hirsidir (Erol, 2018: 41). Femme fatale karakterler ile ilgili 6nemli
baska bir nokta ise bu karakterlerin otorite ile gerilimli iliskisidir. Bu karakterler
genellikle Tanri, baba veya es gibi otorite simgelerine karsi konumlanmalariyla
karakterize edilmektedir (Ozkantar, 2022: 235). Bu baglamda ilgili karakterler
kara filmlerdeki toplum temsiliyle tematik bir benzerlik kurmaktadir. Toplumun
mutlak kabul edilen yonleri nasil yapi bozumuna ugratiliyorsa, sakinlikleriyle
dikkat ¢ceken kadin temsilleri de psikoz semptomlar gostererek yekpare bir

benlik kavrami ters-yiiz edilmektedir.

Neo-noir filmlerde dikkat c¢eken diger bir karakter ise dedektiflerdir. Bu
karakterler, kara film ve neo-noir filmlerde benzerlik géstermelerine karsin,
neo-noir filmler igerisinde daha kapsamli ve gelismis bir c¢erceveden elle
ahinirlar. Klasik kara film tiriinde dedektifler suglunun pesinde kosarken, sehrin
dar sokaklar arasinda kaybolacaklarinin ve bu durumun bir ¢éziminin
olmadiginin bilincinde ilerlemektedirler. Bu durum karsisinda neo-noir filmlerde
dedektifler, beyinleri tarafindan koseye sikistinlir ve bu sanrilardan
kagamayacaklari disiincesi icerisinde hareket ederler. Dedektifler, siirekli olarak
kendi benliklerine karsi yabancilasirken, kendi benliklerine ulasma konusundaki
¢abalari devam etmektedir (Abrams, 2007: 19 akt. Erol, 2018: 42). Neo-noir tiri
icerisinde dedektifler, kurban olma olasiliklari en yiiksek olan karakterlerdendir.
Diger yandan iyi ve kot ayriminin yapilabilmesi giglesmistir. Lakin bu

karakterlerin 6limleri onlarin bu durumu hak ettigini gostermemektedir.

2.4. Turk Sinemasinda Bir Tiir Olarak Kara Film

Daha dnce bahsedildigi gibi bir film tlrd olarak kara film, ortaya ¢iktigi toplumun
yapistyla ve donisim siregleriyle yakindan iliskilidir ve toplumsal kriz
anlarindan beslenerek sosyal yapilara karsi sanatsal bir elestiri pratigi olarak

islev gdrmektedir. Kara film, Amerika Birlesik Devletleri'nin otantik bir film turi
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olarak ortaya ¢iksa da zamanla diger toplumlarin yapisal donisiim sireglerine
eklemlenerek birgok tilkede ragbet géormistiir. Tirkiye’de kara film, 1950'lerde
ortaya ¢ikmis ve 1960'lar ve 1970'lerde zirveye ulasmistir. Bu dénemden
itibaren c¢ekilen kara filmler, Amerikan kara filminden biylk 6l¢tide etkilenmis,
ancak genellikle vyerel kdltiirel unsurlar ve toplumsal sorunlarla
harmanlanmistir.  Bu karisima Turk seyircisinin = 1950’lerden itibaren
sorgulamadan kucakladigl melodram karakteri ve kara mizah 6geleri eklenmis
ve tirlerin bir aradaligiyla karakterize edilen bir gesit Tirk kara film anlayisi
olusmustur (Elmaci, 2017: 275). Bu dénemde Tirkiye’de sinemacilar, ahlaki
acidan muglak karakterleri, tehlikeli sehir mekanlari ve karmasik anlatilarla
karakterize edilen su¢ dramalarini Gretmeye ve beyaz perdeye yansitmaya
baslamistir. Anlati unsurlari blyik 6lgiide yereldir ve yerel olaylar, karakterler
ve mekanlar senaryolari besler. Konu, ¢ogunlukla farkli motivasyonlarla cinayet
ve soygun seklinde goriilen suctur. Bu filmler genellikle toplumun karanhk
yUzinU tasvir etmekte, yolsuzluk, ihanet ve varolussal kaygi temalarini
islemektedir. Bu donemde kara film tlrinin 6zelliklerini tasiyan bazi filmler
arasinda Kanun Namina (Akad, 1952), Cing6z Recai (Erksan, 1954), Kanlariyla
Odediler (Seden, 1955), Oliim Pesimizde (Un, 1960), Kanl Firar (Elmas, 1960),
Oliim Film Cekiyor (Arakon, 1961) ve Rifat Diye Biri (Géreg, 1962) adli filmler
sayilabilir. Bu filmlerde kara filmin 6z, aksiyon dolu sug sahneleri, karakterlerin
ruh hallerinin karmasik tasviri ve geg¢misteki eylemlerinin agiga cikarilmasi
yoluyla nifuz etmektedir. Kara film tarzi sadece dekoratif bir 6zellik olmanin
Otesine gecerek, bir amaca hizmet eder hale gelmistir. Bu filmlerde kara film
ozellikleri ruh halini belirlemekte, tempoyu kontrol etmekte, gerilimi
yogunlastirmakta ve klasik bir sinema gelenegine modern bir dokunus
katmaktadir. Tirk Sinemasinda gesitli dozlarda kara film 6zellikleri tasiyan bu

filmlerde birlikte, kara filmin ambiyansi ve tonu, stilize bir anlati diinyasi ile
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bitlnlestirilerek Tirk izleyicisine sunulmus ve yeni bir sinema deneyimi ortaya

cikmistir (Kocatirk, 2019: 287).

Her ne kadar Tiirk Sinemasinda kara film tirtinln izleri 1950’li yillardan itibaren
sug¢ temasini irdeleyen gesitli melodramlarda ve dedektif hikayelerinde goriilse
de organize bir sekilde kara film tiriine ait yapimlarin Gretilmesinden
bahsetmek zordur. Ancak, ¢ogunlukla Yeni Tirk Sinemasi olarak tabir edilen
2000’ler sonrasi donemde ortaya ¢ikan gesitli sinema anlayiglarinin kara film
tirlinden genis bir sekilde yararlandigi goriilmektedir. Baslangic noktasi olarak
Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) filmiyle ifade edilen dénem, Tirk sinemasinda
yeni bir bakis agisinin dogusuna isaret etmektedir. Bu dénemde, geleneksel
Yesilcam kaliplarinin disina ¢ikan, teknik agidan yetkin ve 6zgiin bir sinemaci
kusagi ortaya ¢ikmistir. Bu kusagi temsil eden yénetmenler arasinda, sonradan
ulusal ve uluslararasi alanda taninan isimler olan Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,
Reha Erdem, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Tayfun Pirselimoglu gibi isimler
bulunmaktadir. Bu yeni dénemde postmodernitenin getirisi olan eklektik bir
anlati yapisi ile bazen Yesilcam'in melodramatik yapisindan siyrilan, bazen ise
melodramin 6zellikleriyle kara filmi birlestiren filmler Uretilmistir. Bu dénemin
yenilik¢i yonetmenlerinin varolussal sorunlarla su¢ temalarini harmanlamalari ve
postmodern bir kara film tdri sunmalar, doénemin dikkat c¢ekici
ozelliklerindendir (Elmaci, 2017: 276).

GOrlldigi Uzere, kara filmin Amerika Birlesik Devletleri’'nde iginden gectigi
donisiim sirecinin bir benzeri Tirkiye’de de gozlemlenmistir. Karakterlerin iyi
veya kotl olarak tanimlanabildigi ve tirln ilk dénem 6zelliklerinin bazilarini
tasiyan dedektif anlatilarinin yerini 1990’larin ikinci yarisindan itibaren gergegin
sorunsallastirildigi ve bulaniklastinidig, karakterlerin tam olarak iyi-koti

kaliplarina uymadigi neo-noir filmlere biraktigi gériilmustir. Tlrk Sinemasinin iki
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farkli doneminden Suglular Aramizda (Erksan, 1964) ve Abluka (Alper, 2015)

filmleri bu dontsimi gosterir niteliktedir.

3. Yontem

Daha 6nce bahsedildigi lizere bu arastirmanin amaci, Tirk Sinemasi'nin gesitli
doénemlerinden segilen iki 6rnek tizerinden kara film tirinln estetik ve anlatisal
evrimini agiga ¢ikarmaktir. Dolayisiyla bu ¢alismada, amagli 6rneklem yoluyla
segilen Suglular Aramizda (Erksan, 1964) ve Abluka (Alper, 2015) filmleri, Tar
Analizi yontemiyle incelenerek Tirk Sinemasinda kara film tdrindn

dondsiminn izleri strdlmdstar.

Amach 6rnekleme yontemi, “arastirmacinin kendi kisisel gézlemlerinden hareket
ederek arastirmanin sorunsalina uygun geldigini diisiindiigi belirli 6zellikleri
tasiyan deneklerin secildigi” 6rnekleme teknigidir (Gurbliz & Sahin, 2017, 132).
Bu baglamda, genel hatlariyla tirin ilk dénemlerine yatkinlik gostermesi
sebebiyle Suclular Aramizda filmi segilmistir. Gorsel ikonografisi, temasi ve
anlati yapisi ile kara film tlri igerisinde degerlendirilen bu film ile Abluka filmi
karsilastirilarak tiirlin Neo-Noir’'a dénlisimi ortaya konulmustur. Bu gergevede
kara film tdrinin iki doneminin estetik ve anlati 6zellikleri ortaya konmus ve
ilgili filmler bu dénlisiime paralel bir sekilde Tur Elestirisi'ne tabi tutulmustur.
Tir filmleri, tamidik senaryolarda tanidik karakterlerle tanidik hikayeleri
anlatmak igin tekrar ve varyasyon kullanan ticari filmlerdir (Grant, 2007: 1).
Dolayisiyla, film tirlerinin incelenmesi, filmlerin kurumsal, sosyal ve kiltirel
baglami; estetik, bicimsel, tematik ve stilistik boyutlar;; ve bu boyutlarin
seyirciye nasil ulastigl ile ilgili Gggen bir yapiya vyerlestiriimektedir. Tar
¢alismalarinin ortaya koydugu bu boyutlar sayesinde tir analizi ¢ercevesinde
yuritilen calismalar, filmler arasindaki benzerlik ve farkliliklari ve tarihsel
degisim ve gelismeleri bulmak igin belirli film gruplarinin bigimsel, anlatisal,

gorsel, ikonografik ve tematik yapisini vurgulamaktadir (Bondebjerg, 2015: 160).
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Benzer olarak, Buscombe (2003: 14) de belli bir tiire ait filmlerin bir ortak payda
icerisinde birlestigi ve bir arastirmacinin sagduyu (common sense) ile tir
filmlerinin ortak 6zelliklerini listeleyebilecegi tGzerinde durmaktadir. Bu sekilde,
bir tiire ait ortak elementler gorilir hale getirilebilmektedir. Sanatgilar bir tire
kendi tarzlarini ve yaraticiliklarini katarken, ayni zamanda o tiiriin dogasinda var
olan bigcimsel kaliplardan etkilenmekte ve bu kaliplar tarafindan
yonlendirilmektedir. Bu durum bazi sinirlamalar getirse de, izleyicilerin tiirlin
bicimsel unsurlarina asina olmasi ve bunlara anlam yiiklemesi nedeniyle
faydalar da saglamaktadir. Bu unsurlar bazen elestirmenler tarafindan "ikonlar"
olarak adlandiriimaktadir. Kisisel ifade ve tir normlarina baghlik arasindaki bu
denge, sanatsal sireci zenginlestirmekte ve taninabilir semboller ve kalplar
aracihigiyla izleyici katihmini artirmaktadir (Buscombe, 2003: 22). Baska bir
ifadeyle, tir olgusu, filmlerde yer alan baskin temalarla, gostergelerle,
atmosferle ve oyki anlatimiyla ve tim bunlarin olusturdugu harmoniyle
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda tlr olgusu 6nem kazanmis ve filmlerin bu
bakis esasina dayandirilarak degerlendirilmesini saglamistir. Ait oldugu tir
icerisinde degerlendirilecek olan filmler, tir( olusturan kistaslara uyumlulugu
baglaminda degerlendirilmektedir. Filmin tir icerisindeki konumlanisi, tarihsel
siregler igerisinde olusan tirsel kistaslarla ne denli uyumlu olduguna gore
anlam kazanmaktadir. Boylelikle ortak 6zellikler barindiran yapimlar tir

elestirisinin yapilabilmesine imkan tanimaktadir (Abisel, 1995: 34).

Bu baglamda, yapilan literatir taramasi sonucunda kara film tirlndn gesitli
anlati ogeleri, karakterleriyle ilgili 6zellikler ve bu film tirlinde sikhkla tercih
edilen ikonlar belirlenmis ve ¢alismanin kavramsal c¢erceve boliminde
belirtilmistir. Tir elestirisinde bu 6gelerin kullanimi ile siklikla karsilagiimaktadir.
Ornegin, Nuray Hilal Tugan’in Tir Sinemasinin Evrimi: Kovboylar ve Uzaylilar

(2011) Filminin Tarsel Yapisi (2017) adli makalesinde tir elestirisi, “Anlati
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Yapisi”, “Tirsel Karakterler” ve “ikonografi” basliklarindan vyararlanilarak
yapiimistir. Bu galismada da benzer bir yaklasim benimsenerek, kara film
tlrinan ozelliklerini tagidiklari goézlemiyle tir analizi cergevesinde incelenmesi
uygun goérilen Suglular Aramizda (Erksan, 1964) ve Abluka (Alper, 2015) filmleri,
“Filmin Temasi, Anlati Yapisi ve Oykiisii”, “Karakterler” ve “Gérsel ikonografi”

basliklari altinda degerlendirilmistir.
4. TURK SINEMASINDA KARA FiLM TURUNUN DONUSUMU
4.1. Suglular Aramizda Filminin Tiirsel Analizi

Metin Erksan’in yonettigi ve senaryosunu yazdigi 1964 vyapimi Suglular
Aramizda, Tirk Sinemasi’nin 1960’lardaki genel goérinimiinin digsinda kalan,
ayriksi bir kara film ornegi olarak taninmaktadir. Filmin basrollerinde Ekrem
Bora, Belgin Doruk, Tamer Yigit ve Leyla Sayar yer almaktadir. Amagl 6rneklem
olarak segilen ‘Suglular Aramizda’ filmi, tlr elestirisi yontemi kullanilarak
¢ozlimlenmistir. Bu analiz yapilirken filmin kara film anlati kaliplarina olan
bagliigi dikkate alinmis ve filmin temalarina, zaman ve mekan kullanimina,
tiirsel ikonografisine ve karakter insasinin nasil olusturulduguna bakilarak, klasik

kara film tirG ile ne denli butlnliik igerisinde oldugu degerlendirilmistir.
4.1.1. Filmin Temasi, Anlati Yapisi ve Oykiisii

Suglular Aramizda serim, diglim ve ¢6zim asamalarina kati bir sekilde sadik
kalan klasik anlati yapisini takip etmektedir. Tirk Sinemasi’nin énemli bir kara
film 6rnegi olan film, istanbul’da yasayan zengin bir ailenin konagindan zimriit
oldugu iddia edilen bir kolyenin ¢alinmasiyla birlikte gelisen karmasik olaylari
konu etmektedir. Kolyenin ¢alinmasinin ardindan gelen ilk sahnede armator
Halis Bey’in, kendisi gibi zengin olduklari anlasilan bir ziimreye verdigi aksam

yemeginde islerini oglu Mimtaz’'a devrettigini acgiklamasi ile karakterler

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 17, Sayi: 46, Nisan 2024



Kara Film Tarinin Dontsiim{ Baglaminda Suglular Aramizda ve Abluka Filmlerinin
Tirsel incelemesi

tanitilmaya baslanir. Halis Bey’in kendi yasamindan kesitleri dinleyicilere
aktardigl esnada gerceklesen sohbetler, karakterin kisiligi ve ge¢misi hakkinda
bazi bilgiler sunmaktadir. Yemek masasinin etrafinda konumlanan karakterler
araciligiyla Halis Bey’in insan kagakgiligi gibi illegal yollarla ekonomik kaynaklara
ulastig seyirciye iletilir. Bu sirada, maddi ve manevi degerinin ylksek oldugu
iddia edilen kolye, Halil ve Yusuf tarafindan ¢alinmistir. Halil ve Yusuf kolyeyi
satmak igin bir kuyumcuya basvurduklarinda onun sahte taslardan yapildigini
Ogrenirler. Yasanan bu gelisme Uzerine Halil gergekleri yizlerine vurmak igin
Halis Bey'in is yerini arar, ancak telefona Mimtaz bakar. Gergekler karsisinda
sasiran Mimtaz, Halil’e sessiz kalmasi ve bildiklerini kamuoyuna anlatmamasi
karsiliginda para teklif eder. Daha sonra issiz bir mekanda Yusuf ile bulusan
Mimtaz, Yusuf'u oldirlr ve parayla birlikte kolyeyi de alip kagar. Sirasiyla
kolyenin ¢alinmasi, sahte oldugunun anlasiimasi ve Mimtaz'in cinayet islemesi

eylemleri filmin serim bélimini olusturmaktadir.

Kolyenin galinmasi dykiiniin ana ¢atismalarini tetikleyen eylemdir. Daha sonra
sahte oldugu anlasilan kolye, filmin karakterlerinin derinliklerinde bulunan
olumsuz o6zelliklerin ortaya ¢ikmasini saglayan bir meta haline gelmistir ve
oykiiniin digim boliminde yer alan eylemlerin ana sebebidir. Temelde
sinematik bir aksesuar olan kolye, karakterlerin paraya verdikleri degeri gorinir
kilarken ayni zamanda ahlaki bir muhakemenin de tetikleyicisi olur. Meta degeri
yuksek oldugu distnilen kolyenin sahte oldugu ortaya ¢ikinca dengeler bozulur
ve karakterlerin ahlaki bir ¢okus icinde olduklari ifsa olur. Kolyenin artik sadece
simgesel degeri vardir ve karakterlerin toplum igindeki statilerini ve kisisel

¢ikarlarini korumak igin kullanilan bir arag haline gelir.

Temelinde ekonomik unsurlarin yer aldigi 6yka, sug temasinin baskin oldugu bir

anlati sunmaktadir. Glvensizlik ve sliphe temasinin yer aldig film igerisindeki
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belirsizlikler, tim karakterler Uzerinde sekillenirken, olusturulan karanlik
atmosferin de katkisiyla tekinsizlik, c¢arpik iliskiler ve siddet unsurlarina
deginilmektedir. Bu durum igerisinde kara filmlerin odagindaki ahlaki ¢okiis hem
gerdanligin sahte olmasi ile hem de karakterlerin sergilenis bigimleri dikkate
alindiginda en 6nemli unsurlardan biri niteligindedir. Film igerisinde gorsellik
kazanan ahlakin ¢oklsl su¢ temasini beslemektedir. Toplumun ahlaki ¢okiisi
ozellikle Mimtaz karakteri 6zelinde goriiniir olur. Mimtaz sirekli olarak yalan
soyler, esine karsi sadakatsizdir, insanlara santaj yapar ve cinayet isler. Film
boyunca Miimtaz’'in bu suglari islemekteki motivasyonu belirsizdir, ancak filmin
¢6zlim boliminde karakter varolusundaki garpikligin sorumlulugunu topluma
yukler. Mimtaz'in “su¢ bende degil. Ben igcinde yasadigim ¢evrenin sartlarina
uydum. Sizsiniz o ¢evre. Benim yerimde sizler olsaydiniz ayni seyleri yapardiniz”
sozleri kara film tlrtnin toplumsal arka plani ile értismektedir. Bu sézlerle bir
karakter araciligiyla iletilen hirsizhgin, cinayetlerin, c¢arpik iliskilerin ve

glvensizligin yaratmis oldugu kaotik ortam toplumsal alana yayilmis olur.

Ahlaki ¢okiisiin topluma yayilan bir sorun oldugunun vurgulanmasinin yaninda
surekliligi de filmde ele alinan bir noktadir. Halis Bey’in illegal islerle edindigi
servetinin yonetimi, oglu Mimtaz tarafindan da ayni sekilde yapilmaktadir.
Mimtaz ekonomik gikarlarini korumak amaciyla kanuna aykiri bir sekilde
calismaktadir ve hatta sirketin yonetim kurulunu da ayni sekilde kanunsuzluga
zorlamaktadir. Sug¢ temasinin bir kusaktan digerine devam etmesi ahlaki

¢okiisiin de devam edecegini bildirmektedir.

Film igerisinde islenen cinayetler kaotik bir atmosfer olustururken, insan
iliskilerindeki yozlagsmaya vurgu yapilmaktadir. Ahlaki degerlerin tiketildigi,
kisisel hirslarin ortaya c¢iktigl film igerisinde olusturulan gergeklik kara film
anlatisiyla értismektedir. Siddet temasinin yogun olarak islendigi filmde, esit

haklar veya adil bir miicadele ortami da bulunmamaktadir ki bu durum kara
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filmlerin ortak o6zelliklerindendir. Kara filmlerin glgli temasi Suglular Aramizda
filminde oldugu gibi sosyal hayat igerisindeki belirsiz ve kaotik atmosferin sug ve
gerilim unsurlari ile birlesiminden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda kara film
tlrlinin ortaya koydugu yabancilasma durumu ortaya ¢ikmakta ve toplumun

gizli kalmis yonleri desifre edilmektedir.

4.1.2. Karakterler

Suglular Aramizda filmi baglaminda yapilan bir karakter analizinde deginilmesi
gereken asil noktanin ahlaki ¢okiisiin yasandigl toplumsal diizen igerinde
birbirleri ile karsitlik iliskisi icerisinde temsil edilen siniflarin gikar ¢atismalari
yasadigl gercgekligidir. Farkli ekonomik siniflardan gelen karakterler kendi
menfaatlerini ve arzularinin tatminini baskalar {zerinde tahakkim kurarak
gergeklestirmeye ¢alismakta ve bu durum filmin ana g¢atismalarinin bir pargasi
haline gelmektedir. Karakter insasinda olusturulan ikili karsitliklar, karakterlerin
sinifsal farklarini gostermekle birlikte onlarin ahlaki durumlarini da gézler éniine
sermektedir. Ornegin, alt sinifa mensup Halil ve Yusuf karakterleri hirsiz olarak
temsil edilmelerine karsin Ust siniftan gelen Miimtaz’'la karsilastirildiklarinda
ahlaki agidan Ustlin gériinmektedirler. Bu da ekonomik degerler etrafinda
sekillenen bir toplumun sorunlu yoénlerini ifsa etmektedir. Yozlasmadan
ekonomik kaynaklara ulasmakta zorluk ¢eken alt sinifin sorumlu oldugu algisi
topluma vyayilmis olsa dahi gercegin farkli oldugu sirekli olarak filmde
vurgulanmaktadir. Alt siniftan gelen karakterler adaleti saglamak igin ¢calismakta
ve Ust sinifa ait karakterler ise sugun hakim oldugu bir dizene hizmet
etmektedir. Dolayisiyla, karakterler nezdinde kurulan ikili karsithklar sug
unsurunun ve toplumsal yozlasmanin seyirciye iletilmesinde 6nemli bir islev

gérmektedir.
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Klasik kara film anlatisinda siklikla kullanilan stereotip karakterlere Suglular
Aramizda filminde de rastlanmaktadir. Kara film tirQ icerisinde sekillenen
karakterlerden biri olan dedektifin film 0zelinde birden ¢ok temisilcisi
bulunmaktadir. Lakin bir gérev ugruna harekete gegen tek kisinin Halil olmasi,
oklarin onun Uzerine gevrilmesine sebebiyet vermektedir. Halil'in, Demet’in
istegi lUzerine Mimtaz'i takibe almasi ve gerceklerin ortaya ¢ikmasi igin verdigi
¢aba, kara filmlerde yer alan dedektif karakteri ile o6rtliismesine neden
olmaktadir. Suglunun pesinde kosan, sehrin dar sokaklari arasinda
kaybolacagini ve bu durumun bir ¢é6ziminiin olmadigi disiincesi ¢ercevesinde
kurban olarak gordiugi Demet’i korumaya yonelik gosterdigi azim, karakterin
tanimlanmasina yardimci olmaktadir. Ayni zamanda Halil karakterinin hirsiz
olmasi, kara filmdeki anti kahraman kavrami ile o6rtismesinin de o6niini
acmaktadir. Lakin film igerisinde anti kahraman olarak nitelendirilecek olan
birden fazla karakter bulunmaktadir. Menfaatleri ugruna zengin bir adamla
evlilik yapan Demet karakteri, ahlaki ¢oklsliyle 6n plana ¢ikan armatoér Halis
Bey, hem asigiyla birlikte olan hem de parasi icin Miimtaz'la birlikte olan Niikhet
karakteri gibi anti kahramanlar bulunmaktadir. Anti kahramanin bu film
dzelindeki asil tasiyicisi ise Miimtaz karakteridir. iki farkli cinayet islemesi,
birden fazla kadinla iliski yasamasi ve ¢ikarlari dogrultusunda kanunlari bile hige
saymaslyla kara film igerisindeki anti kahraman unsurunun tasiyicisi
niteligindedir. Bu baglamda genel olarak higbir karakterle seyirci arasinda
06zdesim mekanizmasi islevini yerine getirememektedir ki bu durum zaten tiirin
en belirgin oOzelliklerinden biri olmasi yaninda, dlslinsel zeminini de
olusturmaktadir. Kara film tiiri igerisinde sekillenen tiim bu karakterler arasinda

iyi ve kot ayriminin yapilamamasi da yine tiiriin amagladigi diger bir unsurdur.

Tir igerisinde netlik kazanan diger bir karakter ise Niikhet'tir. Nikhet glzelligi
ve gizemli yanlariyla dikkat c¢ekmektedir. Niikhet, ekonomik kaynaklara

ulasabilmek icin erkekleri kullanmaya c¢alisan bir karakterdir. Mimtaz ile
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iliskisinin temelini para olusturmaktadir. Nikhet yasamini yoénlendirecek
kararlari ekonomik c¢ikarlari gergevesinde vermektedir. Femme fatale olarak
nitelendirilebilecek Nikhet, filmin sonunda cezasiz kalirken, intikam igin yanan
bir canavara donistigli de gbzlemlenmektedir. Femme fatale karakterlerin
sunulus bigimleri igerisinde 6n planda tutulan para, cinsellik ve gii¢ hirsi gibi

unsurlarin timi Nikhet karakterinin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
4.1.3. Gérsel ikonografi

Kara film trQ icerisinde degerlendirilen Suglular Aramizda, tirin yapisiyla
Ortlserek gangster ve sug¢ temasl igerisinden ‘su¢’ olgusunu almistir. Tirln
Alman disavurumculuktan aldigi stk kullammi ile o6zellikle siddetin disa
vuruldugu sahneler igerisinde yiiksek kontrast ve diisiik dolgu 151k teknikleri egik
bir acgiyla kullanilmigtir. Atmosfer bitlinlGginin olusturulmasi igin karanhk bir
yap! icerisinde bitlinlik olusturmus ve izleyicisine sunulmustur. Filmin tiire olan
bagliligini saglayan temel unsur ise givensizlik hissi, aile ve ¢evresel faktorler ile

yayilim gostermesidir.

Filmin gorsel ikonografisi icerisinde su¢ temasinin anlam kazandig sahneler 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu sahnelerin gekildigi mekanlarin issiz, karanlik ve gdzden
uzak yerler olmasi filmin kara film tiird ile 6rtlismesine zemin hazirlamaktadir.
Sahte kolye igin degis tokusunun yapilacagi mekanin sehrin kalabaligindan uzak
izbe bir yer olmasi bu duruma o6rnek gosterilebilmektedir. Bunun yani sira
islenen suglarin gece c¢ekimleri ile desteklenmesi filmin karanhk atmosferini
olusturmaktadir. Isik kullaniminin 6nem kazandigi bu sahneler igerisinde
hirsizhgin  yapildigi sahne veya Yusuf'un oldurildiglu sahnelerde kontrast
olusturulmus ve karakterler Gzerinden gizem vyaratilmistir. Isigin bu sekilde
kullanihyor olmasi izleyici lizerinde psikolojik bir unsur olarak islev gérmis ve

istenilen gerilim yaratiimistir.
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4.2. Abluka Filminin Tiirsel Analizi

2015 yapimi Abluka filminin ydnetmenligini ve senaristligini, Emin Alper
yapmistir. Filmin basrollerinde Mehmet Ozgiir, Tilin Ozen, Berkay Ates, Ozan
Akbaba yer almaktadir. Mehmet Ozgiir'iin oynadigi Kadir, karakteri cevresinde
gelisim gosteren senaryo, yan olaylar ve karakterler ile birlikte, karanlik bir
atmosfer olusturmaktadir. Sug temasinin yer aldigi film igerisindeki belirsizlikler,
yap-boz pargalari gibi, sekillenen olaylar genele bakilinca biyik bir resim ortaya
koymaktadir. Calismanin bu bdlimiinde, ‘Abluka’ filmi, yine amagsal 6rneklem
yontemi ile secilmis ve tirsel elestiri yontemi kullanilmistir. Filmin, postmodern
anlati kahiplariyla olan iliskisi ve neo-noir film tiri igerisindeki, anlati kaliplarina,
temasina, zaman ve mekan kullanimlarina, tirsel ikonografisine ve karakter
yapisinin nasil olustuguna bakilarak, neo-noir turii ile ne denli bitinlik

kurduguna deginilmistir.
4.2.1. Filmin Temasi, Anlati Yapisi ve Oykiisii

Abluka filmi, sarth tahliye sonucu hapishaneden gikartilan Kadir’in, polisler igin
casusluk yapmasi ekseninde gelismektedir. Kadir'in, bu durumu fazla ciddiye
almasi, adeta bir dedektif edasiyla hareket etmesine sebep olmus ve filmin
genel anlati yapisi itibari ile postmodern anlati unsurlarini igerisinde barindiran,
“sug¢” filmi 6zelligi tasimasina katki saglamistir. Film temasi nedeniyle neo-noir
film anlatisi ile bagllik géstermektedir. Film, dedektiflik ve cinayet temalar
etrafinda sekillenmektedir. Filmde, giris, gelisme ve sonug asamalari tek tek kat
edilirken, neden sonug iliskisi dagitilarak karakterin yasamis oldugu psikozlar
nedeniyle slriklendigi son kurgulanmistir. Film igerisinde karamsarligin ve
melankolik 6gelerin bulunmasi, karakterlerin de bir gesit psikoz igerisinde temsil
edilmesine imkan saglamistir. Ayni zamanda, karakterlerin psikolojik olarak
dengesiz bir durumda resmedilmeleri filmin anlatisinda yer alan dramatik

kirllmalari inandirict kilmistir.
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22 yil hapis cezasina ¢arptirilan Kadir, cezasinin 20 yilini tamamladiktan sonra,
polisler igin casusluk yapmasi karsiliginda sarth tahliye edilmistir. Bu sirada
istanbul biiyiik bir siyasal kargasa igindedir. Polis ise suclulari yakalamak icin
tedbirlerini glin gectikge arttirmaktadir. Yiksek riatbeli bir polis oldugu
gozlemlenen Hamza, Kadir'in sarth tahliye edilmesi ve bir is bulmasi
konusunda yardimci olur. Kadir, sarth tahliyenin geregi olarak ¢op toplayiciligi
yapmak ve kargasanin yogun oldugu mahallelerde casusluk yapmak
durumunda kalir. Polis tarafindan ufak bir egitim de alan karakter, ¢op
kutularinin igerisinde, eylemlerde ve gosterilerde kullanilan malzemelerin
olup olmadigina bakmakta ve buna gore istihbarat bilgisi hazirlamaktadir.
Kadir, kardesi Ahmet’in ¢alistigl semtte oturdugunu &grenir ve onunla daha
samimi bir iliski icerisine girme hevesindedir. Ahmet ise belediyede personel
olup, mahallesini sokak kdpeklerinden arindirmakta ve goérevi neticesinde
kopekleri oldirmektedir. Ahmet, Kadir'in igten bir abi-kardes iliskisi kurma
¢abalarina karsi tepkisizdir, fakat abisini yari yolda birakmaz ve ona ev bulma
konusunda yardimci olur. Boylelikle, Ali ve Meral’in, kiracisi olmustur. Ahmet
ise karisinin gocuklari alip evi terk etmesi lzerine sarsiimis ve kendi ig
diinyasina gomilmistlr. Kadir isini ciddiye almis ve onu yasaminin merkezine
yerlestirmistir. Kadir bir gdzlemci gibi yasadigi mahalledeki olaylara karsi asiri
ilgili davranmaktadir. Kardesi ile Meral arasinda bir iliski oldugundan
siphelenmektedir. Ayni zamanda kendisinin de Meral’e karsi ilgisi oldugunu
fark eder. Polisin, Meral’in evine baskin yapmasi sonucunda, onlarin da birer
su¢lu oldugunu anlamaktadir. Bitiin bu olaylar gergeklesirken ortanca
kardesinin de bu olaylar iginde olabilecegini séyleyen komiserin etkisinde kalr
ve bltin bu yasananlardan kardesi Ahmet’i uzak tutmak ister. Kardesinin
onunla olan iligkisi iyice kopmustur, ¢linkii Ahmet, yaptigl isin tersine, kendi

yaraladigi bir kopegi beslemektedir. Bu durum, onu bir ikileme siiriiklemistir.
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Abluka filmi igerisinde, karamsarligin ve melankolik 6gelerin bulunmasi onun
psikolojik 6geler barindirdigl gercegini de disa vurmaktadir. Bu durum ise tipik
bir neo-noir anlatisi olusturmaktadir. Kadir, yanhs anladigi ve kendince
kafasinda kurdugu senaryoyu komisere anlatarak Ahmet’in evine baskin
yapilmasini saglar. Kardesi bu baskin sonucunda 6liir. Bitiin bunlar yasanirken
suglular tarafindan fark edilen Kadir, infaz edilir. Hareketliligin fazla oldugu
film igerisinde herhangi bir ahlaki ders verilmezken, seyirciye karmasik bir yapi
sunulur ve bu durum postmodern dislince ¢ercevesinde deger

kazanmaktadir.

4.2.2. Karakterler

Karakter merkezli ilerleyen film igerisinde, birden fazla karaktere derinlik
atfedilmesine karsin, filmin kaotik atmosferinden ve sizofrenik tonundan
uzaklagilmamigtir. Atfedildigi donem igerisinde bir durum hikayesi sunan
ybnetmen &znel bir bakis agisi ortaya koymaktadir. Bu bakis karakterlerin
maskesini dusirmektedir. Kadir karakteri, neo-noir tiri igerisinde belirginlesen
dedektif arketipi ile tam bir uyum go&stermektedir. Kadir, suglularin izini
surerken, sehrin dar sokaklari arasinda kaybolacagini ve bu durumun bir
¢6zimiinin olmadiginin bilincinde ilerlemektedir. Bu durum karsisinda neo-noir
filmlerde dedektif arketipini tasiyan Kadir, beyni tarafindan kdseye sikistirilir ve
gbrdigl sanrilardan kagamayacagl dislincesi icerisinde hareket etmektedir.
Kadir, sirekli olarak kendi benligine karsi yabancilasirken, kendi benligine
ulagsma konusundaki ¢cabalari da devam etmektedir. Ayni zamanda postmodern
anlati ¢ergevesinde bakildiginda, Kadir, anti kahraman olarak; siddete meyilli,
beceriksiz ve basarisiz kisiligiyle sunulmaktadir. Ahlaki degerlere sahip olan,
hatta bu konuda Ahmet’e nasihat veren Kadir'in Meral’e karsi olan cinsel ama
kimi noktalarda saplantili arzulari onun ahlaki degerleri savunan karakter

arketipini ¢okertmistir. Bu baglamda, neo-noir anlati igerisinde sekillenen Kadir
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karakterinin, izleyici ile arasinda 6zdeslesme kurulmasi beklenmedigi gibi filmin

anlatisi ile de bir bag kurulmasi arzulanmamaktadir.

Ahmet, karakteri yaptigl is ve ailesinin onu terk etmesinden dolay yalnizlik
cekmesi ve evinde bir kopek beslemesi ikilemi igerisine sikismistir. Neo-noir
trlinde, psikolojiyi basit bir unsur olarak kullanmak yerine, anlatinin tamamen
onun Uzerinde insa edildigi, Ahmet karakteri araciliglyla kolayca gorilmektedir.
Filmin gotik havasi icerisinde bilingaltinin 6n plana g¢ikmasi ve karakter olusum
strecinde aktif olarak kullaniimasi, tiriin kendine has bir psikolojik altyapiyi

olusturmasindan kaynaklanmaktadir.

Meral, karakteri giizelligi ve gizemli yanlariyla dikkat c¢ekmektedir. Kadir
tarafindan arzulanmakta ve ¢agdas, 6zgir ve girisken bir yapida tasarlanmistir.
Diger bir agidan kara film tdriinde siklikla gorilen femme fatale karakterin
bicimsel 6zelliklerinin tam karsisinda duran Meral, neo-noir tiirii igerisinde

ortaya konulmus kimi filmler igin siradan bir kadinin temsilcisi niteligindedir.
4.2.3. Gorsel ikonografi

Film icerisinde olusturulan kaotik yapi kullanilan aydinlatma teknikleri ile gorsel
bir anlati olusturmaktadir. Yonetmenin kullanmis oldugu cameo, siluet,
rembrandt aydinlatma teknikleri ile aydinllk ve karanlik kontrasti
olusturulmustur.  Bu durum, Fransiz Siirsel Gergeklik akimina da vurgu
yapmaktadir. Kullanilan aydinlatma yontemleri ile Ahmet ve Kadir'in yasadig
psikozlar gii¢lendirilmistir. Kullanilan bu aydinlatma teknikleri filmin, estetik ve

bicim yoniinden gelistirildigini de gdstermektedir.

Kullanilan pastel tonlar ile filmin ritmi ve temanin uyumlulugu agisindan neo-

noir turd icerisinde siklikla tercih edilmektedir. Tercih edilen estetik unsurlarin
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kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Yagmurlu veya karli hava sartlari, tekinsiz ve

1slak sokaklar, karanlik bir atmosfer, tedirgin duygularin olusmasinda kullanilan
1ssiz evler hem film anlatisi igerisinde bir bitlinlik saglarken hem de neo-noir
filmleri igerisinde siklikla tercih edilen unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Kullanilan mekanlarin postmodern diistince gergevesinde sekillendigi ve sadece
tasarim ilkelerine sadik kalarak estetik bir gbriinim elde etmeyi amagladig da

gorulmektedir.

5. TARTISMA ve SONUC

Suglular Aramizda ve Abluka filmlerinin tlrsel incelemesi gergevesinde sug
temasinin film anlatisinda énemli bir tema olusturdugu gorilmektedir. Bu tema,
hirsizlik ve cinayet suglari aracihigiyla her iki filmin de ana g¢atismalarinda yer
almaktadir. Filmlerin ortak yonlerinin bireysel hirslar oldugu ise asikardir. Her
iki film icerisinde de tirin uylasimlarinin dnemli bir parc¢asi olan karakterler yer
almaktadir. Ornegin, dedektif karakteri her iki filmde de &nemli bir unsurdur.
Ancak iki filmin dedektif karakterleri belirli farklarla tasarlanmistir. Bu farklar ile
kara film tirGnin dénlisima gorindrlik kazanmaktadir. Klasik kara film 6rnegi
olarak ele alinan Suglular Aramizda filmi icerisinde Halil karakterinin dedektif
olarak goreve atildigi gozlemlenmis ama karakterin duygu durumu yiizeysel
sunulmustur. Abluka filminde ise beyni tarafindan kdseye sikistirilan Kadir
karakteri psikolojik sanrilar ile miicadele etmektedir. Bu durum tir igerisinde
donidsime ugrayan Abluka filmindeki Kadir'in trajik sonu, neo-noir tiri
icerisindeki dedektiflerin kurban olma olasiliklari yiiksek olmasi yoniinden anlam
kazanmaktadir. Diger bir agidan iyi ve kotl ayriminin yapilabilmesi her iki
karakter icin de gictir. Suglular Aramizda filminde Halil’in saldiriya ugramasi ve
Abluka filmindeki Kadir’'in olduriilmesi sonucunda seyirci net bir katarsise
ulasamaz, ¢lnkd iki karakter de ne tamamen iyi ne de tamamen koétidar.

Suglular Aramizda filmindeki Nikhet karakteri klasik kara film anlatisindaki
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femme fatale ile 6zdeslesirken Abluka filminde yer alan Meral, karakteri femme
fatale ozelliklerini andirmasinin yaninda ne dis gorinlsliyle ne de ruhsal
nitelikleri agisindan, kati hatlar ile olusturulmus femme fatale karaktere
benzememektedir. Bu durum onu neo-noir anlatisi igerisinde donlsiime
ugrayan femme fatale karakterin 0Ozgir kadin tipografisi igerisinde

degerlendirilmesini saglamaktadir.

iki filmde de kaotik bir atmosfer yaratilmakta ve siddet, korku, 6fke, endise ve
givensizlik duygularin yaratildigi bir atmosfer olusturulmaktadir. Olusturulan bu
atmosferler igerisinde kimi farkliliklar da bulunmaktadir. Abluka filmi igerisinde
olusturulan genel kaotik atmosfer Suglular Aramizda filmi 6zelinde karakterler
Uzerinden iletilmekte ve kimi mekan kullanimlari ile desteklenmektedir.
Mekanlarin tercih edilis bigimleri icerisinde Abluka filmi neo-noir tiirlinin
postmodern duslince pratikleri ile daha fazla 6zdesim kurmakta ve sug¢ unsuru
tetiklenmektedir. Filmlerin her ikisinde de tercih edilen mekanlar ¢ogunlukla
tekinsizlik hissi yaratmakta ve 6zellikle Abluka filmi 6zelinde sizofrenik duygular
ve belirsizlik olusturmaktadir. Bunun yaninda Abluka filmi 6zelinde tercih edilen
mekan kullanimi  neo-noir filmlerinin sikhkla tercih ettigi sehrin kenar
mahalleleri olmasi da dar sokaklar arasindaki gerilime dikkat ¢ekmektedir.
Agirhkh olarak i¢c mekanlarin kullaniimasi ve gece g¢ekimlerinin yapilmasi, iki
filmin ortak 6zelliklerdendir. Ozellikle “Abluka” filminde karakterlerin yasamis

oldugu psikolojik sanrilara yer verilmistir.

Sonug olarak, Suglular Aramizda filminin klasik kara film 6zelliklerini basarili bir
sekilde tasidigi, derin golgeler ve karmasik karakter iliskileri araciligiyla izleyiciyi
gerilime siriikledigi sdylenebilir. Ote yandan, Abluka filmi, postmodern bir
yaklasimla neo-noir tiiriiniin 6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir. Karanhk

ve riya benzeri atmosferi ile karakterlerin i¢sel gatismalarini 6n plana gikaran bu
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film, geleneksel polisiye unsurlari ¢agdas bir perspektifle harmanlayarak

izleyicilere yeni bir kara film deneyimi sunmaktadir.

Cikar Catismasi Bildirimi:

Bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir
potansiyel gikar gatismasi yoktur.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makale herhangi bir finansal destek almamistir.
Etik Kurul Karar:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The development of Hollywood's studio system led to the creation of genre-
based serial films, shaping cinematic narratives around specific conventions.
Genres gained popularity, transforming cinema into an industrial cultural
domain. Film noir holds a mirror to American society, questioning its underlying
optimism and the American Dream, often portraying a darker reality. These
films emerged as a reflection of societal transformation after the WWII,
criticizing and interpreting social conditions while creating a distinct artistic
world. The genre's aesthetics are grounded in the decay of society, making it a
form of artistic expression. Film noir delves into crime from various
perspectives, characterized by an atmosphere of displacement and gloom,
featuring a distinct film style that incorporates social criticism and a unique
narrative structure. Born right after WWII in the 1940s, film noir went through a
process of transformation under the influence of postmodern thought. Within
the realm of postmodern cinematic narrative, the question of whether the
heroes created amid violence are genuinely heroic arises, driven by the altered
image of the postmodern hero. Postmodernism's embrace of multiple meanings
has rendered the traditional stereotype of the hero obsolete, giving way to anti-
heroes characterized by vulnerability, violence-proneness, schizophrenia,
insecurity, and chaos. In this context, postmodern cinema, particularly film noir,
capitalizes on ambiguity, straying from traditional narrative structures to create
its own interpretations and disrupting moral absolutes, revealing the
complexities of human psychology. The emergence of film noir as a genre,
influenced by post-World War Il societal changes, can be observed in Turkish
cinema through films like The Guilty Are Among Us (1964) and Blockade (2015),
showcasing the evolution from classic film noir to neo-noir aesthetics. Within
this scope, this study aims to examine the aesthetic and narrative
transformation of the film noir genre within Turkish Cinema.

Method

Using carefully chosen examples from various historical periods, this study
applies the Genre Analysis Method to explain the aesthetic and narrative
development of the film noir genre within the context of Turkish Cinema. To
achieve this goal, the films Blockade (Alper, 2015) and The Guilty Are Among Us
(Erksan, 1964) have been specifically selected and examined via Genre Analysis
Method. The Purposeful Sampling Method has been utilized to evaluate the
research object and offer a comparative analysis. The Guilty Are Among Us was
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chosen because of its resemblance to the early eras of the genre, because it is
identified as belonging to the film-noir genre in terms of theme, narrative
structure, and visual iconography. After that, a comparative study is conducted
by contrasting it with Blockade in order to highlight the genre's transition into
Neo-Noir.

Findings

Following the aforementioned two phases of film noir genre, it can be stated
that certain changes in the aesthetic and narrative style have been observed. As
a genre, film noir doesn't exhibit a consistent aesthetic harmony across all films
produced in different periods; however, it features certain recurring aesthetic
elements that capture the viewer's attention and are frequently reiterated by
artistic teams. Film noir is characterized by rain-slicked city streets, stark and
shadowy lighting, claustrophobic compositions, jarring tilted angles, a detached
voice-over narration, and a convoluted plot. These elements challenge the
traditional Hollywood studio system's style and aesthetics, representing a
response not only driven by intellectual considerations but also economic
constraints. The emergence of neo-noir films further transformed this genre,
incorporating elements of pop culture and postmodernism, resulting in a dark
and melancholic atmosphere accompanied by complex narratives and
innovative visual techniques. The genre critiques the one-dimensional
representation of individuals in a good-versus-evil dichotomy, often
problematizing the self within the characters. The transformation within neo-
noir films highlights characters like femme fatales and detectives, revealing
psychological complexities and challenging conventional moral values.

The films The Guilty Are Among Us (1964) and Blockade (2015) both explore the
theme of crime, with theft and murder at their core. While The Guilty Are
Among Us adheres to classic noir elements, Blockade showcases a more
postmodern neo-noir approach, delving into characters' psychological
complexities and creating a dreamlike atmosphere. Both films challenge
traditional character definitions, making it hard to distinguish good from bad.
The use of settings in Blockade intensifies the chaotic atmosphere, offering a
fresh perspective on the noir genre.

An atmosphere of chaos is created in both movies, creating a setting where
feelings of violence, fear, rage, anxiety, and insecurity are prevalent. There are
differences within these environments, though. Characters, particularly in The
Guilty Are Among Us support the overall chaotic atmosphere created in the film
Blockade by using specific settings. The settings chosen for Blockade are more
in line with the postmodern neo-noir genre's thought practices, which brings in
the element of crime. Both movies' settings are designed to arouse anxiety; in
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Blockade, in particular, the use of space creates a sense of ambiguity and
schizophrenic feelings. Furthermore, the use of location in Blockade, which
emphasizes urban periphery above all else, fits with the suspense found in
winding streets—a feature that neo-noir movies frequently embrace. Two
common elements shared by both movies are night shots and interior locations.
In Blockade, in particular, psychological delusions of the characters are
purposefully explored.

Conclusion

In summary, The Guilty Are Among Us effectively embodies the elements of
classic film noir, drawing viewers in with its complex character relationships and
deep shadows while creating a suspenseful atmosphere. On the other hand,
Blockade uses a postmodern technique to integrate the elements of the neo-
noir genre. This film offers viewers a fresh take on the film noir genre by
highlighting character internal conflicts through a dark and dreamy atmosphere
that blends traditional detective elements with a modern viewpoint. Therefore,
it might be concluded that these two unique films marks the transition from
classical film-noir genre to film-noir in the history of Turkish Cinema offering a
thorough grasp of how these cinematic works contribute to the development
and reinterpretation of the film noir genre through an in-depth analysis of the
settings, thematic nuances, and narrative structures of the films.
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