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ARTICLEINFO

19. yiizyilda miizik ve kurumlardaki yenilesme hareketleriyle Tiirk miiziginde Alaturka-Alafranga ayrimlar
belirginlesmistir. Bu, miizik alaninda ikilemlere, tartigmalara ve gekismelere sebebiyet vermistir. Klasik miizik,
Tiirk musikisi, Enderun musikisi, sanat miizigi gibi adlandirilan, sehir merkezli olusan ve mesk usuliiyle
kusaklararasinda aktarilan miizik tarzinin miizelik ve arkeolojik bir malzeme olarak goriilmesine neden
olmustur. Cumhuriyetin kurulmasiyla modernlesme hareketi miizik politikalarinda da kendini hissettirmis ve
Bat1 miizigi temelli yeni-¢agdas Tiirk miizigi olusturma ¢abalar1 baslamis, yerel miizik unsurlarin Bat1 miizigi
usullerine gore armonize edilmesi anlayisi dogmustur. Halk miizigi hedeflenmese de bu yaklasim ve
politikalar, kentli miizik aydinlarinin halka yonelmelerini saglamig; halk miizigi kentli aydinlar tarafindan
“kesfedilmeye” baslanmustir. Asik Veysel, bu donemin ilklerindendir. Asik Veysel; yasamu, hassas bir isleyis
tarzi, cumhuriyeti ve devrimleri idrak edisi, Tiirk¢eyi kullanma tarziyla 6ne ¢ikmus, doneminde ve sonrasinda
bir ikon olmustur. Devletin devrimlerini anlatma goérevi halkevleri, dernekler, konserler, turneler ve kdy
enstitiileri vasitastyla ozana verilmistir. Cok partili donemde devletin miizige yaklasimi politikasizlik olsa da
bu donemde kiiltiir endiistrilerinin yayginlagmasi, 4513 miizikteki roliinii donemin araglariyla devam ettirdigi
goriiliir. Bu galisma Asik Veysel’in kiiltiir politikalariyla ortiisen ve ortiismeyen yanlarim, geleneksel Tiirk
miiziginin yirmi birinci ylizyilla aktarilmasindaki gorevini, giiniimiiz miizik anlayisinda ve resmi
yaklasimlardaki konumunu tespit etmeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda miizikte modernlesme
yaklagimlarinin asiklik gelenegine ve halk miizigine etkileri, politikalarin sonuglari, giiniimiiz miizigine
yansimalarinin tartigilmasi ve degerlendirilmesi ¢alismanin temel noktasi olacaktir. Calismada oncelikle miizik
politikalartyla ilgili literatiir taranmis ve okunmustur. Ardindan igerik ¢dziimleme teknigiyle geleneksel
miizigin evrilme siireci tespit edilmeye ¢alisiimistir. Sonug olarak donemin politikalarinin planlanan hedefleri
ve yontemleriyle olmasa da geleneksel miizik-¢agdas miizik dikotomisinin Asik Veysel 6zelinde saglandigt
goriilmektedir.
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With the innovation movements on music and institutions in the 19th century, the Alaturka-Alafranga
distinctions have become evident in Turkish music. This has caused dilemmas, debates and disputes in the field
of music. Classical music, Turkish music, Enderun music, so-called art music, the city-centered style of music,
which is transmitted between generations through the meshk method, has caused it to be considered as a
museum and archaeological material. With the establishment of the Republic, the modernization movement
also made itself felt in music policies, and efforts to create new-contemporary Turkish music based on Western
music began, and the understanding of harmonizing local musical elements according to Western music
procedures was born. Although folk music is not targeted, this approach and policies have enabled urban music
intellectuals to turn to the public; folk music has started to be “discovered” by urban intellectuals. Asik Veysel
is one of the first of this period. Asik Veysel; he came to the fore with his life, sensitive functioning style,
understanding of the republic and revolutions, style of using Turkish, and became an icon during and after his
period. The task of narrating the revolutions of the state was given to the poet through public houses,
associations, concerts, tours and village institutes. Although the state's approach to music in the multiparty
period was non-political, it is seen that the expansion of cultural industries in this period continued the role of
the lover in music with the tools of the period. This study aims to identify the aspects of Asik Veysel that
overlap and do not overlap with cultural policies, his task in transferring traditional Turkish music to the
twenty-first century, his position in today's understanding of music and official approaches. In this direction,
the effects of modernization approaches in music on the tradition of minstrelsy and folk music, the
consequences of policies, the discussion and evaluation of their reflections on today's music will be the main
point of the study. In the study, first of all, the literature on music policies was scanned and read. Then, the
evolution process of traditional music was tried to be determined using the content analysis technique. As a
result, it can be seen that the traditional music-contemporary music dichotomy was achieved in the case of
Asik Veysel, although not with the planned goals and methods of the policies of the period.
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EXTENDED ABSTRACT

Dichotomy, which brings together different concepts and completes them harmoniously, has become the political
goal of the field of music. Today's music contains differences and contradictions together. With the beginning of
modernization in the 20th century, asiks, who are representatives of folk music, succeeded in using the concepts of
tradition and modernity in harmony, instead of being a tool of conflict. Asik Veysel, with his imaginative personality
and poems, became a prominent asik in the process of using different concepts in harmony and transforming them
into dichotomy.

Music, which has been used as a political device throughout history, became associated with politics as ideological
movements came to the fore in the 20th century. In many cultures, musicians were supported by politicians. So their
duties were no longer just to entertain, and they also undertook various roles such as reaching the masses through the
patronage system, disseminating adopting ideas. Areas of patronage have expanded in time, from social aid events to
scientific meetings, and to social media environments. The patronage system also enabled asiks to gain popularity in
the 20th century, which we can consider it as the most productive century of asik literature.

During the Ottoman modernization period, instruments such as piano and violin were trained, operas were performed,
and studies based on Western music continued. Romantic-nationalist views on Turkish music, which started with
these activities, formed the basis of the music policies of the Republican Era. With the activities of various institutions
in the Early Republican Period, such as sending of Turkish musicians abroad for education, and training of our first
musicologists, the Republic of Turkey has developed policies towards a certain musical goal. In addition to all these
activities carried out in the name of new and contemporary music, it was desired to make the public adopt the
understanding of music through formal and non-formal education. The steps were accelerated with “the music
revolution” in the 1930s.The main purpose of all studies on music between 1922 and 1952 was to reveal a new national
music that would be the common voice of the nation, rooted in the people and processed with contemporary forms of
Western music, just like the Russians and Hungarians did. Even though the desired success and results were not
achieved, the studies carried out led to important gains for folk songs.

With the music policies of the early Republican Era, which were aimed at creating new and contemporary music,
instilling this music in the public and making them reach a certain taste in art and music, it was aimed to process folk
music in a new style with new artistic tastes. Asiks have also been seen as resource persons to realize this aim. One
of the names seen as the ideal subjects of this purpose is Asik Veysel. Known for his devotion to the Republic,
Turkishness, admiration for the Turkish language, Turkey and Ataturk, Veysel has become an ideal subject for this
purpose, with his skill in both representing the local values with a universal way, who was met by Ahmet Kutsi Tecer
and Mustafa Saris6zen in 1931, became a well-known name throughout the country in a short time.

Another important development for music is compilation studies. Many compilation studies have been carried out in
order to bring locally collected melodies together with the public by blending them in the axis of Western music. With
the inclusion of Asik Veysel's poems in these compilations and being sung Asik Veysel's folk songs by different
artists in the following period, he became a symbol of the musical policies of the age. As a narrator who expresses
the revolutions of the Republic, a minstrel, who can keep up with the times he lives in, and who is loved by the public
Veysel has been an important ecole that has managed to maintain its existence from past to present. Policies
implemented with the aim of providing the public with a certain taste in music and presenting the traditional by
blending with the modern have changed, developed, transformed and taken different forms in the process.

As a result, the goal of creating a new and contemporary music and making it accepted by the public, set in the early
Republican Period, was not successful. However, especially the popular music movements of the 1960s,
developments in cultural industries and music technologies brought folk music into a different channel. A dichotomy
has occurred with popular music instead of classical Western music. Asik Veysel has undertaken the role of being the
main source in these new musical styles and traditional music. His works have been performed in every period and
transferred to the future.
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Giris

’

“Mesakkatin adin murat koymuglar...’

Dikotomi birbirini tamamlayan iki farkli yapiyr ifade eder. Diializmde birbirine
tamamen zit iki kavram varken dikotomide zit goriilen kavramlar biitiinii uyumlu bir sekilde
tamamlar. Tirk kiiltiiriiniin temellerinde siyasi ve askeri yapidan inanca, sosyal yasamdan tarim
faaliyetlerine ikili yap1 ylizyillar boyu stirmiistiir. “Tiirk diislincesinde, tabiat giicleriyle uyumlu
yasamak ve bu gii¢lerin ‘kut’unu kazanarak iyilik haline ulagilacagi” (Tiirkmen, 2011, s. 12)
diisiincesi temel hayat goriislerindendir. Sosyologlarin ¢ergevesini ¢izmeye calistiklar
dikotomi “yapi-fail, siireklilik-degisme, kamusal-6zel, lokal-kiiresel, irk-etnisite, aktif-pasif”
(Jenks, 1998; Tiirkmen, 2011, s. 12) gibi ikili yapilar1 temsil eder. Tiirk kiiltiiriindeki gok-yer,
ak-kara, sol-sag, i¢-dis gibi kavramlar biitiinii tamamlayan unsurlardir. Bu ¢alismada ele
alindig1 lizere miizik alanindaki politik hedef de bu uyumdur. Her ne kadar modernlesme
stirecinde Dogu ve Bati kavramlar1 geleneksel Tiirk diisiince sisteminin tersine anlamlari
cagristirsa da nihal hedef dikotomi olmustur. Bu uyumlu yapiy1r olusturmak i¢in temel
malzemenin halkta var oldugunun anlasilmasi “halk miiziginin kesfi’ni gerceklestirmistir. Halk
miiziginin temsilcilerinden olan asiklar da 20. yilizyilda gelenek-modernite kavramlarini
¢atisma unsuru olmaktan ¢ikarip dikotomiye déniistirmeyi basarmuslardir (Acar, 2022). Asik
Veysel de halk miiziginin kesif evresinden romantik-milliyet¢i evreye, egzotik evreden popiiler
evreye! miizikteki uyum siirecinde kendisi ve eserleriyle aktif rol alan asiklarin basinda
gelmistir. O, politikalarda belirtilmese de geleneksel miizik-¢agdas miizik uyumunu farkl: bir
boyutta ve dogal siirecinde saglayan aktorlerden biridir. Geleneksel miizik onun popiilerligiyle
genis kitlelere ulagmis ve yeni, giincel miizikal yorumlarla kayit altina alinmistir. Dolayisiyla
hedeflenen dikotomiden farkli bir boyutta, Asik Veysel iizerinden yeni bir dikotomi hayata
gecmistir.

Tiirk Modernlesme Siirecinde Miizik Politikalar:

Tirkiye’de erken donem miizik politikalarini savunanlar ve saldiranlar seklinde iki ana
taraf/taraftar kitle ortaya ¢ikmistir. Saldiranlar veya daha yumusak bir tabirle olumsuzlayanlar,
kayith olmayan ve mesk usuliiyle aktarilan makam miiziginin ¢esitli kisitlama ve yasaklarla
aldig1 yaranin iyilesmesinin imkansizligina vurgu yaparlar. Savunanlar tarafi ise birkag alt kitle
seklinde kendini gosterir. ilk grup devlet politikasmnin elestirilemez oldugu bakis agisiyla
yaklasanlar ve sorgulamadan destek olanlardir. Diger grup ise erken donem miizik politikasi
dogrultusunda Bat1 miizigi temelli yetismis ve Bati miizigine hayranliklarini siirekli ifade eden,
bir nevi etnosantrik-Avrupamerkezli bakis agisinin yerel temsilcisi seklinde 6z-oryantalist? bir

! Tiirkii kiiltiiriindeki degisim siirecini ele aldigi calismasinda M. Cevik (2013), Tanzimat sonrasi fikir
tartigmalariyla politikalarin eyleme gegmeye basladigi donemi kesif evresi, erken cumhuriyet dénemin romantik-
politik evre, Ankara Devlet Konservatuvari’nin son resmi derleme gezisi ile neoliberal politikalarin benimsendigi
1990’lara kadar gecen siireci egzotik evre ve 1990 sonrasini popiiler evre olarak degerlendirmistir.

2Kavramsal cercevesini, A. Gramsci (1967)’nin Hegemonya elestirisinden hareketle E. Said (1978; 2016)’in
¢izdigi Oryantalizm, kisaca Bati’nin Dogu’yu gérme seklini ve ona tahakkiim etme anlayisini ifade eder. Miizik
alaninda da fazlasiyla yer edinen Oryantalizm ile ilgili kapsamli ¢alismasinda Onur Giines Ayas, 6z-oryantalizmi
su sekilde agiklamaktadir:

“Diinyanin pek c¢ok yerinde toplumlarin modern miizik kimliklerini insa ederken Edward Said’in acik, gizli ve
i¢sellestirilmis Oryantalizm olarak tanimladigi tutumlara siklikla basvurduklar1 goriiliir. Ancak bu toplumlar,
Batili Oryantalistlerin basit taklit¢ilerinden ziyade kendi Oryantalist sdylemlerinin yaraticilaridir. Oryantalist
temsilleri bizzat yeniden iiretmekle kalmazlar; onlar1 kendi ¢ikarlarina hizmet edecek sekilde yeniden formiile
ederler, carpitirlar, yeni niianslar yaratirlar ve icsellestirdikleri bu sdyleme orijinal haliyle pek ilgisi kalmayan,
hatta kimi zaman onunla catismaya giren yeni unsurlar eklerler. Kisacasi oryantalist sylemin yarattig1 Dogu-Bati
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tavir takinanlardan olusur. Savunanlar tarafinin iiglincii grubu ise politik argiimanlara sessiz
kalarak halk miiziginin temel malzeme olarak goériilmesi dogrultusunda iiriinlerin derlenmesi,
kaydedilmesi, yeniden icra edilmesiyle bugiine gelebilmesini olumlayanlardir. Bu son grupta
miizik politikalarindaki aksakliklar1 veya ulasilmak istenen nihai hedefi bir kenara birakarak
politikalarin halk miizigini/folkloru yiicelten sdyleminin gurur oksamasiyla ve siirecin
sonuglarindan ziyade, siire¢ esnasindaki az da olsa olumlu adimlarla yetinenler agirliktadir. Bu
hususta her tarihi olgunun veya olayin kendi zemininde ve zamaninda degerlendirilmesi ilkesini
de goz onilinde bulundurarak meseleye biitiin olarak ve tarafsiz bir ¢ergeveden bakmanin
bilimsel bir durus olacagini vurgulamak gerekir.

Miizik ve politika kavramlar1 arasindaki iliski her ne kadar 20. yiizyilda ideolojik
akimlarla 6n plana ¢ikmis olsa da tarihi siire¢ icerisinde miizik politik bir aygit olarak
kullanilmistir. Farkli kiiltiir ve devlet sistemlerinde miizisyenlerin devlet yoneticileri veya
aristokratlar, burjuva sinifi, beyler, agalar tarafindan desteklenmeleri bunu gostermektedir.
Hamilik/patronajlik sistemiyle sanatgilardan sadece eglendirme, hosga vakit gecirme isini
yapmalar1 degil, ayn1 zamanda iktidarin sOylemini kitlelere duyurma, yayma, 6ziimsetme
islevini de yerine getirmeleri beklenmistir. Tiirk kiiltiiriinde de eski donemlerden beri yonetici
ve yaratict aktor arasinda patronajlik iligkisi varhigini siirdiirmistiir. Patrimonyal devlet
diizeninde her tiirlii begenilme, kabul, mertebe ve odiillendirme yonetici katinda miimkiin
olmustur (inalcik, 2003). Osmanli sarayinda da divan sairleri ve musikisinaslarin yaninda ozan,
asik, meddah, kissahan gibi geleneksel kiiltiiriin yaratici aktorlerinin -kisith derecede de olsa-
kabul edilmeleri ve ddiillendirilmeleri, onlarin mensubu olduklar1 geleneklerini 20. yiizyila
tagimalarin1 saglamistir (Durmus, 2021, s. 99). Cumhuriyet yonetim sistemi i¢inde de
patronajlik farkli modellerle devam etmistir. En basta devlet sanatciligi, devlet korolari, seref
madalyalari, cumhurbagkanlig1 yilin sanatgisi ddiilleri gibi dogrudan destegin yaninda siyasal,
toplumsal, kamusal, geleneksel, bireysel, kiiltiirel patronajlik gibi alanlarda sanatgi-patronaj
iliskisi stirmiistiir.

Halkin begenisi, destegi, bayram, senlik, bulugsma, gece, yarisma, atisma toplumsal
patronajlik; her tiirlii sosyal yardimlar, kitap basimi, CD ¢ikarilmasi, kiiltiir evlerinin agilisi, siir
ve hikdyelerin yayimlanmasi, Yasayan Insan Hazineleri programi, etkinlikler, bilimsel
toplantilar gibi bunlarin her birisi kamusal alandaki kiiltiirel patronajlik 6rnekleridir (Ozdemir,
2021, s. 1035-1039). Bunun yaninda degisen sosyokiiltiirel ve teknolojik sartlara kiiltiirel-
yaratict endiistriler ve dijital kiiltiir ortaminda sekillenen sosyal medya basta olmak {iizere
geleneksel bellegin yer aldigi etkilesim ortamlarini yeni patronaj alanlari olarak da
degerlendirmek miimkiindiir (Yildiz Altin, 2023, s. 212). Tiim bu patronajlik alanlar1 bazi
yaratici aktorlerin yasadiklar1 ¢agda ve sonrasinda on plana ¢ikmalarinda 6nemli bir etkiye
sahiptir. Nicelik agisindan asiklik geleneginin en verimli yiizyili olarak gorebilecegimiz 20.
yiizyilda popiilerlie kavusan asiklarin, ters orantili bir sekilde sayica az olmalarimin
nedenlerinin basinda bu patronajlik sistemini gorebiliriz. Asik Veysel bu az sayidaki asiklarin
basinda gelir. Gerek donemin miinevver tipini temsil eden Ahmet Kutsi Tecer ile iliskisi, onun

ayriminin aynasinda kendi kimliklerini inga etmeye girisirler. Oryantalizm arastirmalarindaki bu odak degisimi,
aynit zamanda Said’in kuramsal ¢ergevesindeki en temel problemlerden birine de ¢oziim sunmaktadir. Zira
Dogu’yu sadece Batil1 6zne tarafindan temsil edilen bir sey olarak kavramak, hem Oryantalizmin nasil hegemonik
hale geldigini agiklayamaz hem de Dogu toplumlarmi ikinci kez susturmak anlamina gelir. Halbuki ‘Dogulu’
oznelerin 6teki konumunu doldurarak konusmalari, her ne sekilde olursa olsun, onlara bir 6znellik alani agar.
Birbirinden ¢ok farkli yaklagimlari iginde barindirabilen bu 6znellik alani, literatiirde ‘kendini Sarklilagtirma’,
‘Garbiyatg1 fantezi’, ‘oto-oryantalizm’, ‘self-oryantalizm’ veya burada tercih edilen ‘6z-oryantalizm’ gibi
kavramlarla agiklanmaktadir” (Ayas, 2023, s. 117).
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vesilesiyle medyada yer alabilmesi; bayram, festival, konser programlarina katilmasi; siirlerinin
yayinlanmasi; plaklarinin basilmasi; kurumlarda baglama 6gretmeni olarak gorev verilmesi;
TBMM tarafindan maas baglanmasi hem miizik politikalart hem de sanat¢i-patronajlik iliskisini
aciklamak i¢in veri olarak degerlendirilmelidir.

Yakin tarihe baktigimizda Osmanli yenilesme hareketinden bugiine miizik adina atilan
her adimin arka planinda bir politik hedef oldugu goriiliir. Osmanli Devleti’nde III. Selim’le
baslayan ve 19. yiizyilin baslarinda II. Mahmud’la somutlasan yenilesme/modernlesme
hamleleri miizik alaninda da goriilmeye baslamistir. 1826’da Yenigeri Ocagi’nin kapatilmast
ayni zamanda Mehteran boligliniin de lagvedilmesi sonucunu dogurmustur. Askeri miizigin
kadim kurumunun yerine 1827°de Muzika-y: Hiimayun kurulmus, basina Manguel getirilmis
(Temiz, 2010, s. 329) ve bir yil sonra da kurum italyan operac1 Guiseppe Donizetti idaresine
birakilmigtir. Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi dolayli olarak Yenigerilerin miidavimi olduklari
asik kahvehanelerinin ve mensubu bulunmalar1 hasebiyle Bektasi tekkelerinin de yara almasina
sebep olmustur. Geleneksel miizikler agisindan goriillmeyen bir “sessiz darbe” gergeklesmistir.
Tarihi siirecte hep var olan miizik-politika iliskisi Osmanli’daki bu ilk adimlarla goriiniir hale
gelmigtir. Resmi tarihin kaydettigi bu hamleden sonra Bati miizigi tarzlart makam miiziginin
yerine idame ettirilmeye calisilmistir. Devaminda kurumlarin agilmasi, kapanmasi, miizik
insanlarinin davet edilmesi, Avrupa’ya egitime miizik insanlarimin goénderilmesi, miizik
topluluklarinin kurulmasi vs. seklinde kendini gdsteren bu iliskinin temelinde F. Kutluk’a gore
hedef belirleme, strateji ortaya koyma, devletin ideolojik aygitlar1 ve bu dogrultudaki
uygulamalarla ideolojik bir sekilde miizik politikalarinin bilesenleri ortaya ¢ikmistir (2018, s.
xiii). Bu agidan bakildiginda Cumhuriyet ideolojisinin yeni ve ¢agdas bir Tiirk miizigi yaratma
konusunda attig1 tiim adimlar politiktir.

Cumbhuriyet’in Osmanli’dan miras aldig1 ve ¢agin olagan politikasi olarak goriilebilecek
modernist ve romantik-milliyet¢i yaklagim, geleneksel miiziklerde yasanan dikotominin bir
asirlik seriivenini baglatmistir. Dikotomi, bir biitiiniin iki ayr yiizlidiir. Celiskiler yuamagi olarak
goriilen zit kavram, sdylem veya eylemler aslinda biitiiniin iki yiiziidiir. Ozellikle erken
Cumhuriyet evresinde, 1926-1936 arasinda miizik politikalarin belirginlestigi on y1llik siire¢ bu
dikotomiyi bugiine tagimistir.

Erken Cumhuriyet Doneminde Miizik Politikalar1 Dogrultusunda Eylemler

Osmanli Devleti’nde I1I. Selim doneminde Fasl-1 Atik toplulugunun yanina Fasl-1 Cedid
toplulugun kurulmasiyla baglayan ve 19. yiizyilin bagslarinda II. Mahmud’la somutlasan
yenilesme/modernlesme hamleleri, sonraki miizik politikalarin1 sekillendiren adimlar olarak
goriildigi tist baglikta dile getirilmisti. Saraya Bati miiziginin girmesi, Batili miizik adamlarinin
sarayda piyano, keman gibi enstriimanlarin egitimini vermeleri, opera temsillerinin yapilmasi,
bandonun kurulmasi, Sultan Abdiilaziz, V. Murad gibi padisahlarin Bat1 miizigi formlarinda
besteler yapmalar1 ve bunlarin nota kitab1 olarak basilmasi, Alaturka-Alafranga tartigmalarinin
baslamasi bu donemdeki politikalarin bazi yansimalaridir. Bir yandan da 1890’larda Necip
Asim’la baglayan ve Cumhuriyet’in kurulus evresinde Ziya Gokalp’le sekillenen Tiirk miizigi
iizerine romantik-milliyet¢i goriisler, Cumhuriyet’in miizik politikalarinda etkili olmustur. Z.
Gokalp (1923a), Yeni Mecmua’da “Bedii Tiirkgiilik” baslikli bir yazi yayimlamisti. Kisa bir
slire sonra piyasaya ¢ikan Tiirkgtiliigiin Esaslari (1923b) baslikli 6ncii kitabinda da bu konuya
bir kez daha deginmisti. Onun temel mottosu O. M. Oztiirk’iin vurgusuyla “halk ruhunu garp
fenniyle terkip etmek” (2016, s. 18) seklindedir. Ziya Gokalp’in milli 6z arayisinda ¢izdigi rota
el degmemis, dokunulmamis tiirkiilere, deyislere, kogsmalara dogrudur. Z. Gokalp, Herderci
yaklagimla bu metinlerin derlenmesini ve ¢agdas miizigin kurallarina gére yeniden ele
alinmasini Onerir. Diger taraftan Sark musikisi olarak ifade ettigi, Farabi’den beri sekillenen
makam miizigi gelenegini yabanci ve arizali gorerek reddeder. Osmanli’nin son donemini




Fidan, S. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2024 23(3) 880-900 885

yasayan ve Cumhuriyet doneminin de ilk Tiirk miizikologlar1 arasinda yer alan Rauf Yekta Bey
de Avrupa miizikolojisindeki pozitivist akimin ektisi altindaki evrimci, ilerlemeci, etnosantrik
(Oztiirk, 2021) sdylemi ve calismalariyla Tiirkiye’deki miizik cereyaninda énemli rol oynayan
isimlerdendir. Bir yandan Alaturkaci goriislinii, bilimsel ilkelerle siirekli dile getirmis, diger
yandan modernlesme siirecine miizikolojik ac¢idan katki saglamistir. Sunu da belirtmek gerekir
ki Rauf Yekta Bey, “Lawignac Miizik Ansiklopedisi ve Konservatuvar S6zligii” i¢in Fransizca
kaleme aldig1 Tiirk miizigi maddesinde halk miizigine deginmeyi ihmal etmistir. Yine
Cumhuriyet Doneminin ilk miizikologlarindan M. Ragip Gazimihal, Z. Gokalp’in miizige
disaridan bakan biri olarak Osmanli donemi makam miizigini (Sark Musikisi) reddiyesini
elestirir. Geng bir miizikolog olarak kaleme aldig1 “ilimde Sathiligin Mahzurlar1” yazisiyla Z.
Gokalp’in goriislerine, one siirdiigli delillerle ayrintili bir sekilde karsi ¢ikar. Gazimihal, diger
yandan 6z miizik ve pentatonizm arayis1 noktalarinda ana akim politikanin eylem adamlarindan
biri olmustur. Z. Gokalp’in miizik {izerine goriislerinin, baz1 farklarla (Klasik Tiirk miizigini
reddetme ve temele halk miizigini alma) Osmanli Devleti’nin miizik alanindaki politik
adimlari bir nevi Cumhuriyet déonemi miizik politikalarina da tesir etmesi, daha somut ve
keskin hamlelerin gerceklestirilmesine kapi aralamasi olarak da yorumlanabilir. Miizik
iizerinde olusan bu sdylem, Ozellikle 1926’da Dariilelhan’da Tiirk miizigi egitimine son
verilmesiyle eylem asamasina geger®.

1831°de Batili anlamda ilk miizik okulu olarak Muzika-y1 Hiimaytin Mektebi Macka’da
faaliyete gecmistir. Osmanli’da resmi olarak ger¢eklestirilen bu ilk hamleden sonra Bati miizigi
tarzlart makam miiziginin yerine idame ettirilmeye calisilmistir. Muzika-y1 Hiimay(n, ayni1
zamanda Cumhuriyet Donemi politikalarin aktorleri olacak olan miizik insanlarini yetistiren
kurum olma hiiviyetindedir. Kurumsallagma agisindan bakildiginda ilk miizik egitiminin Edirne
Sarayi’nda basladigi daha sonra Enderun, tekkeler, mehterhane miizik egitiminin basat
mekanlar1 oldugu goriiliir. Modernlesme siirecinin baglamasiyla miizik egitimi veren birimler,
1845°te Maarif Meclisine bagl olarak tek bir cat1 altinda toplanmustir (Ozden, 2015, s. 81).
Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki miizik iizerine gergeklesen politik eylemlerden bir digeri de
yaklagik yiliz yil once Mehter yerine kurulan Muzika-y1 Hiimay(n’un orkestraya
dontstiriilmesidir. Kurum, 1922°de Makam-1 Hilafet Muzikasi, 1924’te Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti, 1957°de Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 (URL-1) olarak varligini
stirdiirmiistiir. Basta askerl miizik ve marslarla sekillenen, sonrasinda egitim kurumu rolii
iistlenen kurum, doniisiim siirecinde Batili anlamda bir senfoni orkestrasi halini almistir.

Osmanli son doneminde asil 6ne ¢ikan kurum ise Dariilelhan’dir. Dariilbedayi ¢atist
altinda baslayan faaliyetlerden sonra 1917°de Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi egitimlerini vermek
lizere ayrilan Dariilelhan, Cumhuriyet Dénemi’yle birlikte 1925°te Istanbul Konservatuvari
adimni1 almis, 1926°da Tiirk miizigi egitimine son verilmis; daha sonra 1944’te Istanbul Belediye
Konservatuvarma 4 , 1986’da ise Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’na
dontstiiriilmiistiir. Dartilelhan’da miizik egitiminin yaninda, kurumda rol alan hocalarin
gayretiyle derleme faaliyetleri, Darlilelhan Mecmuasi’nin ¢ikarilmasi ve buradaki yazilarla

8 Ozlem Dogus Varli miizikteki bu modernlesme hamlelerini, kavramsal cercevesini Jean Baudrillard (2003)’1n
¢izdigi “simiilasyon” kavrami ekseninde tartigir. “Cumhuriyet sonras1 Tiirk miizigi politikalar1 i¢inde, miizik
vasitasiyla olusturulmaya calisilan kiiltirel milliyetcilik, ulus devletin ulusal miizigini inga etme ¢abalar1 hem
uygulama aninda hem de sonrasinda yasanan psikoloji tam bir simiilasyon drnegidir” (2016, s. 224).

4 Siileyman Senel (1999), Daiilelhan’in Istanbul Konservatuvari’na déniistiiriilmesini 1928, Istanbul Belediye
Konservatuvari adini almasini ise 1932 olarak belirtmektedir. Kubilay Kolukirik ise kurumun Istanbul Belediye
Konservatuvari’na doniistliriilmesini 20 Ocak 1927 olarak not diigmiistiir (2014, s. 487).
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miizigin bilimsel olarak ele alinmasina doniik gayret de goze carpar (Ozdemir, 2022, s. 378-
379). Ayrica Dariilelhan’da 1926’da Tiirk miizigi egitimine son verilmesine ragmen, kurulan
Tiirk Musikisi Tasnif Heyeti araciligiyla 1926-1929 yillarinda fonograf esliginde dort derleme
gezisi yapilmasi ve eserlerin kayit altina alinip yayimlanmasiyla derleme faaliyetlerinin 6nciisii
olmus; sonraki siiregte Ankara Devlet Konservatuvari, TRT, HAGEM gibi kurumlarca
yapilacak derlemelere rehberlik etmistir.

Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin 6ziinde ulusallik, yonteminde cagdaslik,
niteliginde evrensellik vardir (Gilidek, 2014, s. 633) Bu ilkelere gore gerceklestirilmeye calisilan
inkilapta egitime baslica rol verilmistir. Oncelikle ulus devlet insasinda halkin belitli bir duyus,
diistiniis, yaratim kapasitesine gelebilmesi icin tiim aygitlarla egitim seferberligine gidilmistir.
Bu stratejiyle gerceklestirilen bir diger politik atilim da Batili anlamda bir miizik egitim kurumu
olarak Zeki Ungdr onciiliigiinde 1924’te Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasidir. Geng
Tiirkiye’nin bagkentinde miizik 6§retmeni yetistirmek amaciyla kurulan bu okul, 1938-39’da
Gazi Orta Ogretim Terbiye Enstitiisii’niin Miizik Subesine déniistiiriilmiis ve idare Alman
miizisyen Eduard Zuckmayer’e birakilmistir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde egitim adina atilan énemli bir adim da Tiirk miizik
insanlarmin yurt disina gonderilmesidir. 1900’li yillarin basinda dogan ve temel miizik
egitimlerini Osmanli’nin ilk Batili miizik egitim kurumlarinda alan isimler 6zellikle Paris,
Viyana, Prag ve Leipzig gibi Avrupa kentlerine yiiksek miizik tahsili i¢in gitmislerdir.
Cumhuriyet Donemindeki ilk miizikologlarimiz Rauf Yekta, M. Ragip Gazimihal, Halil Bedii
Yénetken, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering (Pagaci, 1999) gibi isimlerin yaninda “Tiirk Besleri”
olarak adlandirilacak olan Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Alnar, Necil Kazim Akses (Kiigiikkkaplan, 2022) gibi isimlere, gen¢ Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin belirli bir miizik kiiltiirii seviyesine erismesine Onciiliikk etmeleri igin
Avrupa’da yontem 6grenmeleri ve dondiiklerinde bunu tatbik etmeleri misyonu yiiklenmistir.
Bu isimlerin ¢aligmalari, 6zellikle Ahmet Adnan Saygun’un ana miizik politikas1 dogrultusunda
ortaya koydugu eserleri ve cabasi 6ne ¢ikmaktadir. Derleme caligmalarina yon vermesi,
geleneksel temalar1 operalarina konu olarak segmesi, halkevlerinin miizik ¢alismalar1 i¢in goriis
{iretmesi, bu ¢alismanin konusu olan Asik Veysel ile iletisimi ve ona verdigi énem dikkat
cekmektedir.

Miizik egitimi ve halki ¢agdas, yeni miizige alistirma adina atilan iki 6nemli adim da
halkevleri ve koy enstitiilerindeki miizik faaliyetleridir. 1932°’de Tiirk Ocaklar1 kapatilarak
halkevlerine doniistiiriilmiistiir. Anadolu’nun en iicra yerlesim birimlerine kadar subeler/odalar
acilmistir. Gerek merkez halkevi konumundaki Eminonii Halkevi gerekse subelerin yayin
faaliyetleriyle donemin medya imkanlar1 aktif bir sekilde kullanilmistir. Ayrica derleme
faaliyetleri ile donemin miizik politikalarinin temelindeki hammadde olarak goriilen tiirkiiler
yazili da olsa kayit altina alinmistir. Halkevlerinin miizige yaklagiminda halkin kendinden olan
miizikle ve bunun ¢agdas tarzdaki icralariyla bulusturmakti. Kurulus amaci kitlelerin ideolojik-
kiiltiirel insasini tesis etmek (Ziraman ve Kutluk, 2016, s. 117) olan halkevlerinin temel miizik
politikas1 miizik faaliyetleriyle halki c¢oksesli miizige alistirmak ve 1sindirmak olarak
belirlenmisti (Tunali, 2014; Giiray, 2018, s. 30). A. A. Saygun, bunun icin korolarin roliine
dikkat ¢ekmistir (1940, s. 17). Armonize edilmis tiirkiilerden, vatani ve milli sarkilardan vs.
eserlerle olusturulacak 6zel bir repertuvardan olusan temsillerle ve toplu yerlerde gramofon
araciligiyla dinletilecek eserlerle ve propagandayla (Tunali, 2013, s. 71) halkin kulaginin yeni
miizige alisacagimi ifade etmistir. Saygun, gelenegin devami i¢in asiklarin konumunun da
bilincindedir. Asiklar sadece derleme igin kaynak kisi olarak gériilmez, gegis siirecinde birer
kiiltiirel aktor olarak da onlara halkevlerinin miizik faaliyetlerinde gorev verilir. Halkevleri
noktasinda dikkat ¢eken bir diger husus ise donemin onemli miizik insan1 Béla Bartok’un
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Tiirkiye’ye davet edilmesidir. Macar milli miiziginin mimar1 sayillan Bartok, Ankara
Halkevi’nin daveti iizerine Tiirkiye’ye gelir ve ii¢ konferans verir. Bartok un konferanslarinda
en dikkat ¢ekici nokta pentatonizm olmustur (Cevik, 2013, s. 141). Milli musikide kok
arayislarinda bir temel olarak diisiiniilen pentatonizm arayislar1 Orta Asya miizigiyle tiirkiiler
arasinda iligki kurulmasinda bir gosterge olarak goriilmiistiir. Bartok ayni siirecte Saygun, Erkin
ve Akses ile birlikte 6nce Ankara’da, daha sonra Cukurova’da derleme faaliyeti yliriitmiistiir.
Bu derlemeler ancak 1976’da Amerika’da ve Macaristan’da yayimlanabilmistir. Tiirkgeye
kazandirilmasi ise Biilent Aksoy’un gayretiyle 1991’1 bulmustur (Aksoy, 1991).

1937°de Cifteler ve Kizilgullu’da faaliyete gecen koy enstitiilerinin, 19 Haziran 1942°de
cikarilan teskilat kanunuyla faaliyetlerinin daha sistemli ve kontrollii ytiriitiilmesi saglanmistir
(Tirkmen, 2022, s. 64). 1954°te kapatilincaya dek toplam 21 merkezde (Gazalci, 2018, s. 26)
varligini siirdiiren enstitiilerin temel amaci, niifusun biiyiik bir cogunlugunun yasadigi kdylerde
kalkinmanin ve koyliiniin yurttas temelli modern ilkelerle yetismesinin saglanmasiydi.
Dénemin Milli Egitim Bakanm1 Hasan Ali Yiicel ve Ilkdgretim Genel Miidiirii ismail Hakk1
Tonguc’la ismi miisemma olan enstitiiler, kdyliiyli egitmek i¢in dncelikle kdy d6gretmenlerinin
cok yonli ve donanimli bir sekilde yetistirilmesi i¢in hareket etmistir. KOy enstitiilerinde
uygulanan miizik politikasi halkevlerininkinin devamui niteligindedir. Ozellikle tiirkiiler, halk
oyunlar1 ve “nadiren” de baglama malzeme olarak goriilmistiir. Tiirkiilerden hareketle ¢agdas
ve evrensel miizige adim atmanin yollar1 aranmistir. Bu dogrultuda keman, mandolin, agiz
armonikasi, akordeon, piyano gibi enstriimanlarin egitimine ve korolarin, orkestralarin
kurulmasina ¢aba harcanmistir. C. Giiray’a gore bu faaliyetler halkevlerindeki gibi sistemin
biitiinlestirici ve tekamiil ettirici 6zelligini gosterir (2018, s. 33). Bu amagla A. Veysel, Dursun
Cevlani, Ali Izzet Ozkan gibi asiklara da kdy dgretmenlerinin belirli bir kiiltiir ve estetik anlay1s
seviyesine erismelerine katki saglamalari i¢in rol verilmistir. Ancak koy enstitiileri noktasinda
dikkatimizi ¢eken Onemli husus “mandolin”in neredeyse milli enstriiman kimligine
biiriindiirilmesidir. K&y enstitiilerinin egitim planlamasi incelendigi halka ¢ok sesli miizik
zevkinin agilanmasinin temel hedef olarak belirlendigi goriiliir. Bedri Akalin’in olusturdugu
“Koy Enstitiilerinde Miizik Egitimi Kilavuzu”nu teferruatli bir sekilde degerlendiren O. M.
Oztiirk’iin de vurguladigi {izere, Bat1 miizigi kaidelerinin detayli bir sekilde yerlestirilen
programda armonize edilen tiirkiilerden, koro ve orkestralarla operet temsillerine kadar her sinif
icin planlamanin yapildig1 goriilmektedir. Bu programda 6zellikle tiirkii ve halk oyunlarindan
faydalanilmasina vurgu yapilirken higbir halk miizigi enstriimaninin egitimine de§inilmemistir.
Calg1 egitiminde birinci siiftan itibaren agiz armonikasi, mandolin, keman ve akordeon gibi
esit-aralikli ses sistemine uygun Bati galgilarinin 6gretimi esas alinmistir. KOy enstitiilerinde
yiiriitiilen miizik egitimi, halkevlerindeki gibi Bati temelli bir program seklinde ortaya ¢ikmistir
(Oztiirk, 2020a, s. 24-26). Bu dénemde etkili sekilde kullanilan tiim kdycii, halk¢r ve Tiirkgii
soylemlere ragmen, Bat1 merkezci miizik anlayisi, hegemonik sekilde belirleyici durumdadir
(Ozmentes ve Senel, 2019). Bu hegemonya ¢alg1 egitimine de acik bir sekilde yansimistir.
Baglama ile ilgili hi¢cbir planlamaya yer verilmemis; baglama, Ogrencilerin bos zaman
etkinliklerinde kullanabilecekleri bir enstriiman olarak gorilmiistiir. KOy enstitiileriyle
0zdeslesen mandolin ise, hemen hemen genel miizik egitiminde oldugu gibi calg egitiminde
de bircok yonden son derece elverisli, kolaylastirish ve kullanish bir baslayis, gecis ve sicrayis
calgisi olarak goriilmiis ve nitelendirilmistir (Ugan, 2016, s. 147). Bu basat rol, mandolinin, kdy
enstitliliilerin modernlik kavrayislari icinde 6zel ve simgesel bir yer sahibi olmasina yol agmistir
(Oztiirk, 20204, s. 34).

1930’11 yillarda musiki inkilabi adina atilan adimlara hiz verilmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk’tin 1 Kasim 1934°teki Meclis ac¢ilis konusmasinda giizel sanatlara ve miizige 0zel
olarak deginmesi sonrasinda miizik alaninda izlenecek politikalarin daha planl yapilabilmesi
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dogrultusunda 26 Kasim 1934’te bir komisyon olusturulmus ve yasal diizenlemeler daha hizli
gerceklestirilmistir (Balkilig, 2009, s. 87). Bunun yaninda 1930’lu yillarda atilan 6nemli
adimlardan biri de alaninda uzman yabanci bilim insanlarinin iilkeye davet edilmesi ve onlarin
katkilartyla atilimlarin hizli bir sekilde gergeklesmesinin arzu edilmesidir. Bu siiregte 6ncelikle
Almanya olmak tizere Avrupa’dan gelen miizik insanlarinin goriisleri ve raporlari, basta egitim
alan1 olmak tizere miizik politikalarinda etkili olmustur. 1932°de Prof. Joseph Marx, 1934°de
Lico Amar, 1935°te Paul Hindemith, 1935°te Hermann von Schmeidel, 1936°da Béla Bartok,
Eduard Zuckmayer, 1939°da Carl Ebert gibi isimler, bu siiregteki miizik insanlarindandirlar
(Glidek, 2014, s. 636). Bu isimlerden Paul Hindemith, miizik egitimi kurumlarinin
yapilandirilmas:t  {izerine davet edilmis ve hazirladigi raporlarla Ankara Devlet
Konservatuvarr’nin ag¢ilmasinda 6ncii olmustur. Bu siirecte Musiki Muallim Mektebi’nin
altyapisi ve yetistirdigi sanatgilar konservatuvarin kurulus siirecini hizlandirmistir®. Hindemith
raporlarinin ve Ankara Devlet Konservatuvari’nin halk miizigi agisindan 6nemi ise tipki genel
miizik politikasinda oldugu gibi Hindemith’in de ¢agdas, 6zgiin besteler yaratmak i¢in halk
miizigini kaynak gostermesidir. Bu dogrultuda Konservatuvar biinyesinde kurulan “Folklor
Arsiv Sefligi’nde gorev yapan Muzaffer Sarisozen’in, tiirkii repertuvart olusturmasi bir
kazanim olarak goriiliir.

Tiirkiye’de “Halk Miizigi”’nin Kesfi: Cokseslilik Arayislarinda Ulusu Tek Seste
Birlestirmek

“Cumhuriyet Donemi kiiltiir politikalarinin geleneksel miizige yaklagimi ‘halk miizigi’
denilen kiiltiirel liretime ‘doniistiiriicii’ ve ‘biitiinlestirici’ iki ayr islev atfederek toplumsal
doniisimii desteklemesi hedeflenmistir. Halk miizigine bu ‘kritik’ iki islev araciligiyla
yiiklenen 6zel konum, bu miizigi kiiltiir alanindaki tartismalarin odak noktalarin birine
yerlestirmistir” (Giiray, 2018, s. 15). Tartismalarin temel noktasi klasik miizik diye de tabir
edilen makam miiziginin disarida tutularak halk miizigi yaratimlarinin Bat1 miizigi formatinda
yeniden ele alinarak iilkenin ve ulusun yeni miiziginin insa edilebilmesi siire¢lerinde
goriilmektedir. Aslinda bu politikay1 besleyen, yani tiirkiilerin ve folklorun kesfi, Ittihat Terakki
donemindeki ¢esitli goriislerin ortaya cikmastyladir. Oncelikle 1913-1914 yillarinda
yayimmlanan {i¢ makale Tiirkiye’de folklor calismalarinin bilimsel bir zeminde baslamasini
saglamistir®. Bunun yaninda Musa Siireyya’nin 1915°te kaleme aldig1 “Asker Tiirkiisii”
yazistyla tiirkli derlemelerinin 6nemine dikkat ¢ekilmistir (M. Siireyya, 2006). Bu isaret
fisekleri Tiirkiye’de tiirkii derlemelerinin yeni bir ulus insasindaki gerekliligi fikrini olusturmus
ve resmi hamleler baglamistir. Sunu da belirtmek gerekir ki daha dncesinde belirli bir resmi
politika giidiilmeden, farkli amaglarla da Osmanli cografyasinda derleme faaliyetlerinde
bulunulmustur. Onceki yiizyillardaki gesitli mecmua ve conk gibi yazma eserlerin yani sira
Ignac Kunos, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda halk edebiyatinin farkl tiirleri
yaninda tilirkii derlemeleri de yapmis ve yayimlamistir (1906). Ayrica Anadolu sahasinda ses
kayd1 alinan ilk derleme arkeolog Felix von Luschan’in 1902°de Islahiye-Zincirli derlemeleri’

5 Ankara Devlet Konservatuvari ile ilgili detayl: bir kurum monografisi igin bkz. (Okyay, 2013).

6 Tiirkiye’de halkbiliminin bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasmin miladi olarak Ziya Gékalp (1913), Riza Tevfik
(1914) ve Fuat Kopriilii (1914)’niin kaleme aldiklar1 {i¢ yazi kabul edilmektedir. Bu makaleler, Tiirkiye’de
halkbilimi alaninin bilimsel bir disiplin olarak olusmasinda ve cumhuriyet doneminin kiiltiir politikalarina yon
verme noktasinda etkin olmuglardir.

7 Zincirli hoyiigii kazilarinda gorevli arkeolog Felix von Luschan, 1889 ve 1890’da ayni zamanda antropolojiyle
ilgili ¢aligmalar yapmis; Tahtacilar ve Yoriiklerle ilgili yaymlart kaleme almigtir. Besinci ve son kazi (1902)
esnasinda yoreden fonografla kayitlar alir. Luschan, 31°1 giiniimiize ulasan toplam 33 fonograf kaydi yapmustir.
Bunlardan 20 Tiirk¢e kaydi 12 yaslarindaki bir Ermeni olan Avedis’ten almigtir. Ayrica Maraglt Ali, Abdal Alj,
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olarak goriilmektedir (Duygulu, 1995; Akat, 2016, s. 609; Yavuz, 2020). Bunun yaninda
Stavros Stavridis’in Osmanli cografyasinda yayimlanan ilk derleme mecmuas: “Anatol
Tiirkiileri” (1896; 2017), Hubert Pernot’un Sakiz Adasi derlemeleri® (Tahtaisleyen ve Alpman,
2020), Gomidas Vartabed derlemeleri® Tiirk miizik politikas1 diginda Osmanli topraklarinda
gergeklestirilmis ilk ¢alismalar olarak dikkat ¢ekmektedir. Ancak resmi politikanin iirtinii ilk
caligmalar 1922°de Dariilelhan’in anket yoluyla gerceklestirdigi tiirkii derlemeleridir.

1922°de Dariilehan miidiirii olan Musa Siireyya ve yardimcis1 Yusuf Ziya Demirci,
detayli bir sekilde hazirladiklari anket formunu 2000 civarinda g¢ogalttirip Maarif Vekaleti
aracilifiyla yorelere gonderterek ilk resmi derleme ¢alismasini baslatmiglardir. Bu formlardan
iic yilda ancak 100 kadar1 geri doner. Dariilelhan heyeti bunlar igerisinden 85 tanesini segip
1926°da iki defter halinde yayimlamistir. ikinci dnemli derleme faaliyeti ise miizik insanlarinin
bizzat alana ¢ikarak Ege Bolgesi’nde gerceklestirdikleri ¢alismadir. Seyfettin ve Sezai Asaf
kardesler Maarif Vekaleti’ne bagli Hars Dairesi biinyesinde 1925°’te yaptiklar1 derleme
sonucunda dikte yoluyla kaydettikleri tiirkiilerden segilen 76 nota “Yurdumuzun Nagmeleri”
(1926) adiyla basilmistir (Altinay, 2008). 1926’da ¢ikan bu iki yayin ayni zamanda resmi
derlemelerin ilk ciktilar1 olma hiiviyetindedir. Ancak bu g¢aligmalardaki aksakliklar tiirkii
derlemelerinde ses kayit cihazi kullanmanin gerekliligini de ortaya ¢ikarmistir. Dariilelhan’in
yeni midiri Yusuf Ziya Bey’in girisimleriyle o siralarda Paris’te bulunan Cemal Resit
aracilifiyla bir fonograf elde edilir. Cihaz gelir gelmez baslatilan derleme gezileri dort yil
stirmiistiir. Sonuncusunda kamera da kullanilmis ve Karadeniz Bdlgesi’nden halk oyunu
kayitlart da alimmistir. Bu dort derleme gezisi sonucunda 6nce on iki defter halinde, daha sonra
ilk ikisi “Anadolu Halk Sarkilar1” ve son ikisi “Halk Tiirkiileri” olmak {izere dort cilt halinde
yayimlanir (Senel, 1999). Devaminda 1932°de bir derleme ¢alismasi daha yapilmistir. Yeni
adiyla Istanbul Konservatuvari ile Halk Bilgisi Dernegi ortakliginda yapilan bu derlemeyle
resmi anlamda tiirkii derlemelerinin ilk evresi tamamlanmistir (Cevik, 2013, s. 135). Ankara
Devlet Konservatuvari’nin 1936’da kurulmasi ve 1927°de kurulan ve bir¢ok binada yayin
yapmaya ¢alisan Ankara Radyosu’nun 1938’de Sihhiye’deki yeni binasina taginmasiyla resmi
tiirkii derleme caligmalarinin ikinci sathasi baglar. Bu ikinci asamada o6zellikle Muzaffer
Saris6zen ismi 6n plana ¢ikmustir.

Ahmet Kutsi Tecer, 1938’de Milli Egitim Bakanligi’nda Yiiksek Ogretim Genel
Midiirligi goérevine getirilmesinin ardindan, Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde
kurulan Folklor Arsivi biriminin sefligine Sivas’tan tanidigi Muzaffer Sarisézen’in
getirilmesini saglamistir. Sarisozen’in Ankara’ya gelisi Tirk halk miizigi i¢in bir doniim
noktas1 olarak goriliir. Sarisdzen, bir yandan ¢agdas Tiirk miiziginin temel ¢ekirdegi olan

Zincirlili Yusuf, Diyarbekirli Ali, Haml bir Kiirt kayitlarda gecen diger kaynak kisilerdir. Luschan bu kayitlar
Otto Abrahams ve Eric von Hornbostel ile paylasmistir. 2. Diinya Savasi’nda Petersburg’a, daha sonra da Dogu
Berlin’e gotiiriilen kayitlar ancak 1990’larda dinlenilecek imkéna kavusmustur. Bu geziye goniillii olarak katilan
Le Coq da Tiirk¢e ve Kiirtce kayitlarin yaninda kendilerini Teber olarak nitelendiren yoredeki Abdallardan
derlemeler yapmustir (Yavuz, 2020, s. 81-97).

8 Hubert Pernot dilbilim ¢alismalar1 yapmak {izere 1888-1889°da iki kez Sakiz Adasi’nda derleme yapmistir. Bu
siiregte fonografla 114 ezgi kaydetmis, bunlardan 17’sinin Paul Le Flem tarafindan yazilmis notasini Tiirkii
Diydrinda: Sakiz Adasi adli rapor niteligindeki ¢aligmasina eklemistir (Tahtaisleyen ve Alpman, 2020, s. 19-79).
9 Kiitahya dogumlu Gomidas Vartabal (1869-1935) Kiitahya’da akrabalarmin sdyledigi 66 Tiirkce eserin yaninda
ozellikle Ermenice ve Kiirtge birgok ezgiyi Hampartzum notasi kullanarak kayda gecirmistir. Gomidas’in 19.
yiizyilin sonlarinda yaptig1 derlemeler Anadolu’da ilk etnomiizikolojik calismalardan sayilmaktdir. Ayrica
Gomidas, donemin romantik-milliyet¢i akimimnin etkisiyle ortaya koydugu eserlerle de Ermeni milli miiziginin
onciisii kabul edilmektedir (Giivener ve Giiray, 2020).
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tiirkiilerin derlenmesini Konservatuvar biinyesinde devam ettirirken arsiv olusturmus; diger
yandan Ankara Radyosu’nun yeni ve donanimli binasinda program yapma firsati yakalamistir.
Baslangigta ¢ok kisith siireyle de olsa baslayan tiirkii yayinlari zamanla adi Muzaffer
Sarisézen’le anilacak “Yurttan Sesler” korosunun kurulmasina vesile olmustur. Saris6zen ayni
zamanda Ankara’ya gelip giden asiklardan konservatuvarda kayitlar alirken onlarin radyoda
seslerini duyurmalarini da saglamistir.

Ulusu kiiltiirel olarak birlestirme misyonuyla hareket eden radyonun Tiirkiye’de asil
gelisimi 2. Diinya Savag1 yillarindadir. “1937°de TTTAS ile olan anlasmanin siiresi dolmus ve
radyo isletmeciligi devlete gegmistir” (Eryilmaz, 2005, s. 88). Ankara Radyosu’nun da yeni
binasinda diizenli yayinlar yapmaya baglamasiyla icerikler istendik diizeyde olusturulmaya
baslanmistir. Radyo, modernlesmenin ve yeniligin araci olarak goriilmiis, toplumsal doniisiimii
saglamada etkin bir sekilde kullanilmistir. Sozlii kiiltir dinleyicisine uygun igerikli
programlarla, halk ikincil kiiltiir ortamina hazirlanmis, alistirilmistir (Ozdemir, 2008, s. 133).
Cok kisitl da olsa bu siirecte geleneksel miizik de radyoda yer bulabilmistir. Ilkin Sadi Yaver
Ataman 1938-1940 yilar1 arasinda Ankara Radyosu’nda “izahli Halk Miizigi” programlariyla
geleneksel miizik belleginin diizenli olarak radyoda yer bulmasini saglamistir. Sadi Yaver
Ataman’in farkli goérevler nedeniyle Ankara’dan ayrilmasindan sonra konservatuvarda gorevli
Muzaffer Sarisozen radyoya davet edilmistir (Fidan, 2017, s. 65). M. Sarisdzen, 1941°de
dénemin miizik yayinlari sefi Mesud Cemil’in gdzetiminde, carsamba aksamlar1 on bes giinde
bir 20.45’te yayinlanan “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” programlarini hazirlamis ve yonetmis,
halk miizigine yatkin olan sanatcilar1 belirlemistir (Yazgan, 2006, s. 115-116). Sarisdzen’in
cabalar1 sonlarinda halk miizigi korosu i¢in sanatgilar belirlenmis ve daha sonra adina “Yurttan
Sesler”!? denilecek olan koro olusturulmustur. Bu yillara kadar Istanbul Radyosu’nda sadece
Tamburact Osman Pehlivan ve Asik Veysel’e agilan radyonun kapilari, biitiin eksikliklerine ve
aldig1 elestirilere ragmen, Ankara Radyosu’nda geleneksel miizik adina adeta halka agilmistir.

1922-1952 yillart arasindaki miizik ile ilgili yapilan tim bu c¢aligmalarin temel amaci
tipkt Ruslarin, Macarlarin yaptigi gibi kokiinli halktan alan ve Bati miiziginin ¢agdas
formlartyla islenmis, ulusun ortak sesi olacak yeni bir milli musiki ortaya ¢ikarmakti. Siirecin
ciktilarina baktigimizda bu amacin gergeklestirilemedigini  goriiriiz. Coksesli miizik
arayislarinin, korolarin kurulmasinin, tiirkiilerinin armonize edilmesinin, opera vb. yaratimlar
icine geleneksel miizik motiflerinin monte edilmesinin ulusta, yani halkta istenilen karsilig
bulamadig1 ortadadir. Ancak siire¢ odakli baktigimizda o6zellikle tiirkiiler i¢in kayda deger
kazanimlarin gerceklestigi goriilmektedir. Tiirk milleti heniliz sozli kiiltiir cagindayken
derlemeler yoluyla miizikal materyalin yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarinda kaydedilmesi,
radyonun kapilarmin gerek programlar yoluyla tiirkiilere agilmasi, gerekse yerelin kiiltiirel
aktorleri asiklarim ve mahalli sanatcilarin kisith siirelerde de olsa seslerini ulusal Olcekte
duyurabilmeleri ve burada sesi duyulan asiklarla ilgili biyografik yayinlarin yapilmasi; sonraki
stirecteki kiiltiir endiistrisi araglarina yon vermis, miizik politikalarinda da geleneksel miiziginin
egitim kurumlarina girebilmesine zemin hazirlamistir. Geleneksel miiziklerin yayginlik, egitim,
icra, ¢alg1 vb. acilardan bugiinkii konumuna baktigimizda, bunun erken Cumhuriyet Donemi
politikalarmin amacinin degil, yasanan siirecin bir sonucu oldugu gayet aciktir. Yasadigimiz
cagin miizigindeki “Ozgiinliikler ve farkliliklar” arayisinin kaynagi da yine geleneksel
miiziktedir. Tirkiilerin “ulusun ortak sesi” olmanin Gtesinde ulus &tesi bir konuma (Diinya

1% Yurttan Sesler ile ilgili kapsamli bir monografi ¢alismasi i¢in bkz. (Alpyildiz, 2018).
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miizigi) dogru gittigini ve tiirkiilerin Tiirk milli miiziginin temel yapitasi olma 6zelligi, soylem
ve politikadan ziyade kiiltiir endiistrileri ile somut bir sekilde tescillendigi gercegi de ortadadir.

Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalarinda As'lk Veysel: Politikasizhik
Soyleminde Asik Veysel ve Politika Iliskisi

Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin ana hedefi yeni ve ¢agdas bir miizik
yaratmak ve ulusu belirli bir sanat seviyesinde ortak seste birlestirmektir. Bu amaca doniik
gelistirilen stratejilerin basinda da halkin kolektif yaratmalarini yiiksek sanat zevki barindiran
yeni isluplarla igleyerek halka “sanatsal” anlamda tekrar sunmaktir. “Ulus devletlerin ortak
gelecek tasavvurlari, ‘eski diizenin yerine ortak yeni bir alternatif’ 6neren ortak toplumsal
“Utopyalar’ yaratilarak ortaya konmaktadir” (Giiray, 2018, s. 19). Bu ortak iitopyay1 hayata
gecirecek olan da modern 6znedir. Modern 6zneyle uyumlu bir ortak miizikle de kutlu bir
gelecege ulasilabilecektir. Bunun i¢in de aranan Anadolu’nun kodylerindeki el degmemis halk
miizigi ornekleri ve bunlari icra eden asiklardir. Bu siiregte Asik Veysel, ideal olarak
benimsenmis koy miizigini Cumhuriyet sahnesinde temsil etmeye olaganiistii uygun bir asik
tipini simgelemistir (Giiray, 2018, s. 25). Burada Asik Veysel’in ideal 6zne olarak belirlenmesi
ve yerelin bir simgesi olarak gosterilmesi donemin miizik politikalarinin uzantisidir. Bagka bir
asik degil de neden Veysel’in ideal 6zne olarak belirlendigi sorgulandiginda onun, dénemin
kiiltiir politikalarinin eylem adamlar1 olan Tecer, Saygun ve Sarisozen ile erken donemde
tanigmasi, onlarin tesvigi; Veysel’in yoreyi temsil ederken ulusal ve evrensel bir duyus ve
sOyleyis tarzina, basta doga olmak iizere insanligin ortak temalarini isleyis maharetine meyilli
olmasi; Cumbhuriyet, Tiirkliik, Tiirk¢e, vatan ve Atatiirk’e olan hayranlhigi ve baghiligi,
baglamay1 ¢aligindaki 6zgiinliik cevaplarini buluruz.

Asik Veysel’in kiiltiirel politik aktorler tarafindan “kesfi” onun i¢in hi¢ de erken bir yas
olmayan 37 yasinda (1931) L. Sivas Halk Sairleri Bayramui ile gergeklesmistir. Sivas’ta Maarif
Miidiirii olan A. K. Tecer ve Sivas Lisesi 0gretmenlerinden M. Saris6zen’in yukarida
bahsedilen idealleri gerceklestirme dogrultusunda kurduklar1 Halk Sairleri Koruma Dernegil!
kapsaminda yorenin geleneksel miizik aktorlerini bulusturmak ve yerelin temsilcilerini kentli
halkla kaynastirmak adina 5-7 Kasim 1931°de bir bayram tertip etmislerdir (Tecer, 1932, s. 2-
4). Bu bayram daha sonraki yillarda Feyzi Halic1 ile Konya Kiiltlir ve Turizm Dernegi’yle
0zdeslesecek, asiklar i¢in yeni bir icra mekani olacaktir. Bir ilk olma 6zelligi gosteren Sivas
Halk Sairleri Bayrami’na A. Veysel dahil on iki sanat¢1 (Revani, Stizani, Asik Siileyman, Karsli
Mehmet, Hikdyeci Aga Dayi, Asik Miistak, Yarim Ali, Talibi, Yusuf, Sanati, Asik Ali)
katilmistir. Bu vesileyle Asik Veysel sesini Emlek yoresi disinda duyurma firsat: yakalamustir.
Ayrica Tecer’in verdigi belgeyle, yani devletin icazeti ve patronajligiyla A. Veysel artik saziyla
rahat¢a dolagma, sanatini icra etme imkanina kavusmustur (Oz, 2013, s. 60). Ayn1 zamanda
yeni ve ¢agdas siir ile miizik i¢in ihtiya¢ duyulan ortak 6zne/kaynak tespit edilmistir. Bu
etkinlige Veysel ismini kimin 6nerdigi veya Veysel’e nasil haber ulagtigi yoniinde ise bir
bilgiye rastlanamamistir. Ancak Veysel’in i¢inde dogdugu Alevi-Bektasi inanci dolayisiyla
kendi kdyiinde ve civar yerlesim birimlerinde Cem ayinlerine katildigini ve yorede tanindigini
soylenebilir. Ozellikle Salman Baba’nin dergdhinda cemlere katilmasi, bazi giinler orada
kalmas1 Veysel’i besleyen 6nemli noktalardandir. Basta babas1 Karaca Ahmet olmak {izere, ilk
baglamasini veren Ortakdy Mustafa Abdal Tekkesi miirsidi Hasan Baba, Zarali Kiirt Kasim,

1 Dernegin resmi bir sekilde kurulusuyla ilgili herhangi bir emareye rastlanilamamigtir. Ancak kisisel anlatilardan
bu dernegin varligindan veya tahayyiil edilmesinden haberdar olabilmekteyiz. Asiklik geleneginde kurumsallasma
ve Asik dernekleri konusunda bkz. (Ozdal, 2024).
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Salman Baba, Musa Aslan, Ali Ozsoy Dede, Hidir Dede, Kul Fakir gibi isimler Asik Veysel’in
Cem erkanin1 O6grenmesinde, bir zakir olarak yetismesinde, sazinda ustalagsmasinda,
maneviyatinin ve anlam diinyasinin gelismesinde etkili olmuslardir (Kurt, 2022, s. 33-52).
Ozellikle belirtmek gerekir ki 1925°teki Tekke ve Zaviyeler Kanunu sonrasinda Hacibektas’tan
Sivrialan’a yakin bir kOy olan Mescit kdyline gelen Salman Baba, burada bir dergah kurmustur.
Veysel’in de bu dergaha sik sik gittigi kayithidir. Dolayisiyla ¢evrede taninmis olan Veysel’e
muhtarlar veya Veysel’i ¢evreden tanimis olan Agcakisla nahiye miidiiri Ali Riza Bey
tarafindan bir davet ulagsmis olma ihtimali yiiksektir. Ayn1 isim Sivas’taki bayramdan iki y1l
sonra Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalari igin bir siir yazip nahiyede okumasini istemistir. A.
Veysel de Cumhuriyet Destami-Tiirklerin Ihyasi Hazreti Gazi ile kurulusuna taniklik ettigi
Cumbhuriyet’in hangi sartlarda, ne bedeller 6denerek kuruldugu, Cumhuriyet’in faziletleri ve
getirdikleri yenilikler basta olmak iizere, Menemen ve Seyh Sait olaylar1 gibi Cumhuriyet
karsit1 girisimleri de dile getirerek yeni Tiirk devleti ve rejimin ozan goziiyle aktarimini
gerceklestirir (Alibekiroglu, 2023, s. 133). Boylelikle o giine kadar usta mali deyisler okuyan
Veysel yazdigi destan ile artik kendi siirlerini dile getirmeye baslamistir.

Ust basliklarda deginildigi {izere Cumhuriyet’in yeni yurttas kimligini olusturmada
halkevleri ve koy enstitiileri eylem asamasinda ise kosulmustur. Halkevlerinin temel miizik
anlayis1 yurttasi belirli bir miizik terbiyesine ulagtirmakti. Bu kurumlarda halkin hem gelenegin
kendisi hem de sanatin gelismis haliyle temas etmesi amaglanmusti (Giiray, 2018, s. 32). Burada
hassas nokta Tiirkliikk hususiyetlerinin, yani “6z”{in kaybolmadan ¢agdas bir miizik anlayiginin
bu uygulama alanlarinda yerlestirilmesine 6nem verilmisti. “Oz”i{i biinyesinde barmdiran
asiklardan ve halk oyunlarindan faydalanilmasi ve orkestra, korolar vs. araciligiyla birikimin
ortak coskuyu aktaracak sekilde ¢cagdas bir tarzda halkla bulusturulmasina dikkat ¢ekilmekteydi
(Tunali, 2014, s. 320-323). Asik Veysel de kentli aydinlarca kesfinden sonra, politik aktorlerin
destegiyle, halkevlerinde konserler vesilesiyle rol almistir. Gerek Saygun’un gerekse Tecer’in
cabalariyla ve halkevleri araciligiyla Asik’in halkla temas: saglanmistir. Ayrica ilk siir kitabi
halkevleri yaym organlar tarafindan basilmistir. Kendisi de Halkevi | (Kaya, 2011, s. 161)
Halkevi Il (Kaya, 2011, s. 205-206) gibi siirleriyle kurumun 6nemine dikkat ¢gekmistir.

Dénemin egitim politikasin bir aygiti ve kurumu olan kdy enstitiileri de Asik
Veysel’in sanat yasaminda onemli bir yer edinmistir. Her ne kadar bu kurumun miizik
politikasinda halk miizigine, baglamaya ve halk sanatgilarina acik¢a yer verilmemis olsa da
dénemin politik aktorleri Ahmet Kutsi Tecer ile Ismail Hakki Tongug’un girisimleriyle Asik
Veysel usta 6gretici/saz 6gretmeni sifatiyla kdy enstitiilerinde gorev almistir. Veysel, her yil bir
enstitiide olmak {izere sirayla: Adapazari-Arifiye (1941), Ankara-Hasanoglan (1942),
Eskigehir-Cifteler (1943), Kastamonu-Golkdy (1944), Yildizeli-Pamukpinar (1945) ve
Samsun-Ladik Akpinar (1946) Koy Enstitiileri’nde bir halk sanatgisi olarak 6 yil siiren halkla
birlikteligini gerceklestirmistir (Oz, 1994, s. 22; Ozen, 1998, s. 56; Alptekin, 2004, s. 30; Kaya,
2011, s. 30; Isik, 2019, s. 39; Bekki, 2021, s. 46). Enstitiiniin egitimdeki 6nemini anlatan siirler
de soyleyen (Kaya, 2011, s. 282-283) Asik, koylerde gorev yapacak 6gretmenlerin halk siirinin
ve 4sik miiziginin derinliklerini tanimalarini saglamistir. Ayni zamanda Asik’m vatanin farkl
cografyalarini bizzat tanimasiyla ufkunun ve siir diinyasinin genislemesinde kdy enstitiilerinin
rolii bliytiktiir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin miizik politikalari dogrultusunda bir diger somut adim
da derlemelerdir. Yusuf Ziya Demirci’nin miidiirliigii doneminde Istanbul’a gelen halk
sanat¢ilarinin kayitlari alinmak suretiyle Columbia firmasiyla anlagsma yapilmistir. Dariilelhan
arsivi i¢in kaydedilen, tiirkiilerden ve usta mali deyislerden olusan bu ses kayitlarinin biiyiik bir
cogunlugu ayn1 zamanda sirket tarafindan 78’lik tas plak olarak piyasaya siiriilmistiir. Yusuf
Ziya Demirci 1938°de kaleme aldig1 Anadolu Koylerinin Tiirkiileri/Kéoy Halk Tiirkiileri adli
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eserinde Asik Veysel’in sesinden sekiz eserin kaydedildigini belirtmektedir. Bu kayitlarin yaym
yil1 1936 olarak belirtilmektedir (Dokmetas ve Senel, 2022, s. 294). Yusuf Ziya Demirci’nin
kitabinin yayin tarihinden sonra da kayitlar devam etmis ve toplamda on dort eser Columbia
tarafindan kaydedilmistir (Comert, 2022, s. 359). Ankara Devlet Konservatuvari bilinyesinde
baslatilan derleme gezilerinin Sivas ayaginda (1937) ise Asik Veysel’den dokuz eser plaga
kaydedilmistir. Sekizi usta mal1 deyis ve anonim olan kayitlardan dokuzuncusu “Tiirk Milleti
Tiirk Milleti/Cumhuriyet Tiirkiisii” olarak not edilmistir ki biiyilik ihtimalle as181n kendi eseridir
(Comert, 2022, s. 360; Dokmetas ve Senel, 2022, s. 318-319).

Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasindan sonra baslatilan sahada derleme
gezilerinin temel amaci yeni tarzlarda islenecek tiirkiileri Folklor Arsivi’ne aktarmakti. Her iki
konservatuvarin Astk  Veysel kayitlarma bakildiginda anonimlige dikkat edildigi
goriilmektedir. Bu siirecte Veysel’den alinan ses kayitlarindaki toplamda 23 eserin 22’si usta
mal1 deyisler ve anonim tiirkiilerden olusmustur. Asik Veysel’in artik kendi deyislerini de icra
ettigi bu donemde derlemecilerin as18a ve asiklik gelenegi mahsulleri yerine temel miizik
politikas1 dogrultusunda as181n gelenek tasiyiciligi roliine odaklandiklari goriiliir. Derlemelerde
kaynak kisi ve as181n yerine derlemecinin 6n plana ¢ikarilmasi adetinin de donemin derleme
kayitlarindan ve fislerinden giliniimiize miras kaldigin1 gérmek miimkiindiir. Benzer durum
radyoda da devam etmistir. S. Senel ve C. V. Kaya’nin tespitlerine gore 1939-40 yillarinda Asik
Veysel’in Ankara Radyosu’nun halk miizigi nesriyati i¢in Sadi Yaver Ataman bir defter
olusturmustur. Ataman, bu defterde Asik Veysel ve o donemki yol arkadasi Cért fbrahim’in
(Tutus) calip sdyledikleri dordii miikerrer otuz dokuz eseri yazmustir (Senel ve Kaya, 2022, s.
178-227). Defter incelendiginde yine Veysel’in gelenek aktarici roliiniin 6n plana ¢ikarildig,
Sivas tiirkiilerine ve usta mali1 as1k deyislerine kaynaklik ettigi goriiliir. Ancak bu durum 1960’11
yillarda degismeye baslamustir. Milli Kiitiphane miizik arsivine eklenmek iizere Asik
Veysel’den ve o donemki yol arkadasi Kiiciik Veysel’den kaydedilen bes makara bantta artik
Asik’in kendi deyislerine de yer verilmistir (Cémert, 2022). Bu durum degisen siyasal ve
toplumsal atmosferin miizik politikalarina yansimasi olarak da yorumlanabilir. Herderci
yaklagimla anonimligi 6n plana ¢ikaran tutumdan, bir anda olmasa bile uzun yillar i¢inde ancak
uzaklasilabilmistir/uzaklasilmaya calisilmaktadir.

Burada miizik politikalarinin yiriitiilmesi konusunda medya endiistrisine 6zellikle
deginmek gerekmektedir. Kamusal yayinciligin ilk ortaya cikisindan giiniimiize medya,
hiikiimet politikalarinin halka aktaricist olarak goriilmiistiir. “Kamu hizmetleri yayimnciligi
anlayzs1, iletisim araclarinin topluma kars1 sorumlu oldugu inancina dayanir. iletisim araglarinin
bu sorumlulugunu, ulus devletin sinirlari icinde yasayan tiim kesimleri bir yurttas olarak kabul
edip onlarin toplumla biitiinlesmelerini saglayacak bir yayincilikla yerine getirecektir” (Timisi-
Nalgaoglu, 2005, s. 68). Ozellikle Ankara Radyosu’nun 1938’de yeni binasina tasmnmasindan
sonra diizenli yayinlara ge¢mis ve “bir halk liniversitesi” (Yazgan, 2006, s. 65) olma anlayigini
benimsemistir. Radyo, modernlesmenin ve yeniligin aract olarak goriilmiis, toplumsal
doniistimii saglamada etkin bir sekilde kullanilmistir. S6z1u kiiltiir dinleyicisine uygun igerikli
programlarla halk, elektronik kiiltiir ortamima hazirlanmus, alistirilmistir (Ozdemir, 2008, s.
133). Geleneksel miizik acisindan bakildiginda radyoda sesini ilk duyuran ismin Dariilelhan’da
da gorev yaptig1 yillarda Tamburact Osman Pehlivan oldugu goriiliir. Radyoda Tiirk miizigi
yaymlarina ara verilen 1934-36 yillar1 arasindaki yirmi iki aylik dsnemden sonra Asik Veysel
geleneksel miizigin ulusal olcekteki temsilcisi olmustur. A. Veysel, Mesut Cemil Tel
yonetimindeki Istanbul Radyosu’nda bir programa katilmis ve Atatiirk’iin de dinledigi bu
programda tiirkiileri icra etme firsati bulmustur. Ankara Radyosu’nda ise halk miizigi yayin
sorumlusu Sadi Yaver Ataman’in hazirladig1 programlarda 1939-40 yillarinda otuz bes farkl
eseri halkla bulusturmustur (Senel ve Kaya, 2022). Ataman sonrasinda halk miizigi
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programlarin1 planlama isi Ankara Devlet Konservatuvart Folklor Arsivi Sefi Muzaffer
Sarisézen’e verilmistir. Sarisdzen, derlemeler yoluyla iletisim kurdugu asik, mahalli sanatci
gibi geleneksel miizik temsilcilerini “misafir sanat¢1” statiisiinde radyoya davet etmis ve
programlarda yer almalarin1 saglamistir. Radyodaki bu “misafir sanat¢1” ve “mahalli sanatc1”
uygulamalar1 hem Yurttan Sesler kadrosunun, seslendirdikleri/seslendirecekleri eserin ilk
agizdan, ne sekilde okundugunu duymalarini hem de geleneksel miizik temsilcisinin ve
geleneksel ezgilerin, eserlerin dar bolgeden ¢ikip ulusal ve uluslararasi 6lgekte taninmasini
saglamistir (Fidan, 2017, s. 70). Gelenek temsilcilerinin radyoyla kurduklar iligki onlarin
kayitl miizik endiistrilerine girmelerine de kap1 aralamistir. Medya endiistrisinden daha 6zerk
ve igeriklerin dolayimlanmasinin daha kolay oldugu kayitli miizik endiistrisi bir nevi miizik
politikalarinin aksi yoniinde gelismis, geleneksel miiziklerin yayginlasmasini/poptilerlesmesini
saglamigtir. Kayith miizik sektorii, ozellikle 1960’1 yillardan sonraki miizik endiistrisi
teknolojileriyle gelenek-modernite dikotomisinin saglanmasinda asil arag roliinii istlenmistir.

Yukarida siralanan derleme ¢alismalarin asil amaci yerelden alinan ezgileri Klasik Bati
miizigi ekseninde armonize etmek ve halkla bulusturmaktir. Ancak bu amag
gerceklestirilememis, bu dogrultuda yazilmis eserlere pek rastlanilamamistir. Istisnai bir drnek
olarak 2006’da Veysel’in kendi tiirkiilerinden olusan ve renk katmasi agisindan halk miizigi
enstriimanlarinin da kullanildig1r bir oratoryo ortaya konabilmistir. Bu eser de Murat
Kodalli’nin, Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nin kendisine 1smarlamis oldugu “Asik Veysel
Oratoryosu” (Kara Toprak) adli eseridir (Gtileg, 2023, 136). Ayrica yakin donemde piyano
sanatgis1 Fazil Say da Asik Veysel’e ithafen “Kara Toprak” adiyla bir eser bestelemistir. Bu
politikanin bir sonucu olmasa da tiirkiilerin armonize edilmesi ve Bati miizigi formatinda
sunulmasinda asil basariyl, yani dikotomiyi ise popiiler miizik tarzlarinin temsilcileri
saglamiglardir. II. Diinya Savasi sonrasinda tiim diinyay1 etkisi altina alan Amerikan pop
kiiltiirti, Tiirkiye’yi de kisa siirede etkilemistir. Ozellikle “folk miizik” akiminda dénemin
popiiler miizik temsilcileri Anadolu’ya ve tiirkiilere yonelmislerdir. Tiirkiye’de, Anadolu-pop
ad1 verilen bir akimin da basladig1 bu yillarda ve sonrasinda Asik Veysel yine ana kaynak olarak
gorilmistiir. Baris Mango, Esin Afsar, Fikret Kizilok, daha sonra Selda Bagcan, Edip
Akbayram tiirkiileri ve asik deyislerini kendi tarzlarinda ve Bat1 miizigi enstriimanlariyla miizik
piyasasina aktarmislardir. Ozellikle Baris Mango, farkli tarz1 ve “7°den 70’e” kendini sevdiren
kisiligiyle, sozlii kiiltiire hakim olmasiyla 6ne ¢ikmistir. “Bu baglamda erken cumhuriyetin
elitist ve kompozitdr-merkezli Batililagma beklentisinin, B. Mango’da, tam anlamiyla ‘bizden’,
‘modern’ ve dolayisiyla benimsenmesinde herhangi bir ‘giigliik’ veya ‘sakinca’ bulunmayan
popiiler bir miizik tarzi {izerinden gerceklemis olduguna tanik olunmaktadir” (Oztiirk, 2020b,
s. 285). Halkin artik kendinden saydig1 popiiler miizik akimlarinin aktorleri, giiniimiize degin
tirkiileri, baglamay1 ve asiklar1 istedikleri oranda ve tarzda halka sunmaya devam
etmektedirler. Giiniimiiz pop miizigi temsilcisi Tarkan’in arabesk miizigi temsilcisi Orhan
Gencebay’la birlikte seslendirdikleri “Uzun Ince Bir Yoldayim” tiirkiisii dijital platformlarda
milyonlarca kez dinlenmistir. Ayni platformlarda Asik Veysel’in sesinden aktarilan bu tiirkii
yine yliksek oranda dinlenme kapasitesi gostermektedir. Bu durumda diyebiliriz ki 21. yiizy1l
miizik dinleyicisi/tiiketicisi lizerinde tiirkiilerin etkisi artarak devam etmektedir.

Asik Veysel ve erken Cumhuriyet dénemi politikalar1 hususunda bir noktaya daha
deginmek gerekmektedir. Miizik politikalar1 dogrultusunda, erken doénemde tiirkiilerin saf
haliyle degil de arindirilmis, ezgi agisindan “radyo tavri”yla elden gegirilmis, sdzel metinleri
yeniden insa edilmis hallerinin halkla bulusturulmasi gergeklestirilmistir. Bu yoniiyle etnisite,
mezhep, siyasal sOylem, erotik ifadeler, argo vs. noktasinda son derece hassas davranilmistir.
Bu durumda Asik Veysel’in iinlenen deyisleri genellikle birlik beraberlik, doga, ask, yurt
sevgisi, kurumlarin 6nemi, Cumhuriyet’in faziletleri, insan Omriiniin gelip geg¢iciligi gibi
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temalar icerir. Bir Alevi olmasina, sanatinda ustalasmasinda Cem ayinlerinin ve dedelerin
roliine ragmen, Alevi miizigi a¢isindan 6ne ¢ikmamistir/gikarilmamistir. Bu durum laik devlet
anlayisinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Deyisleri incelendiginde tasavvufi sdylemi
dizelere yerlestiren Cumhuriyet aydin1 Asik Veysel, kendisiyle de ¢elismemek igin Aleviligi
bir propaganda araci olarak kullanmamistir'?>. Bu konu 6zellikle 1960’11 yillarin siyasal
atmosferinde ozellikle TIP (Tiirkiye Isci Partisi) etrafinda toplanan solcu sanatgilar-ozanlar
tarafindan Asik Veysel’e elestiri olarak yoneltilmistir'®. Aslinda Alevi miiziginin 1990’lardaki
kaset furyasindan ¢ok énce (1930’lardan itibaren), medya ve miizik endiistrisi araciligryla Asik
Veysel ile kamusal alana girdigini soyleyebiliriz. 1990’larda ise Alevi miizigi, bir “uyanis”
yerine popiilerlesmistir diyebiliriz. Asik Veysel deyislerindeki tasavvufi iklim ve vahdet-i
viicud anlayisina vurgulari; deyisleri, devriyeleri, sathiyeleri ve ozellikle saziyla* Alevi
miizigini tiim yurtta dinletmistir.

Ozanlar/asiklar yasadiklart donemin kiiltiirel politik aktorleridir. Bu yonleriyle diger
geleneksel miizik temsilcilerinden ayrilirlar. Devlet sistemi igerisinde politikalarin hayata
gegmesinde politik aktorlerin kararlar1 kadar asiklarin yaraticiliklari, elestirel yaklasimlar: ve
¢oziimleyici 6neriler sunmalar1 da Gnemlidir. Bu agidan Asik Veysel cumhuriyet devrimlerinin
bir anlaticis1 ve aktaricist olmanin 6tesinde yaraticiligl ve ¢coziimleyiciligiyle 6ne ¢ikmais, halk
nezdinde kabul gérmiis; temsilcisi oldugu gelenegin 21. yiizyila tasinmasinda bir kiiltiirel aktor
olarak rol almistir. “Bir gelenegin yasayabilmesi ancak donemsel degisikliklere adapte olabilme
esnekligine sahip olabilmesi ile mimkiindiir (Bohlman, 1998, s. 26). Gelenekler, “yap1
bakimindan, donuk, statik, ortaya ¢iktiklar1 andan itibaren kendini tekrarlayan kaliplar degildir.
Aksine, onlar, ait olduklar1 milletin ihtiyaglarima uygun bigimde degisen, gelisen, ortadan
kalkan veya parcalanarak yeni geleneklerin dogmasini saglayan dinamik bir yapiya sahiptirler”
(Yildirim, 1998, s. 82). Daha genel bir ifadeyle gelenek “ge¢misten gelenle bugiiniin
¢oziimlenmesi ve yonetilmesi; gelecegin kurgulanmasi ve planlanmasidir” (Ozdemir, 2008).
Bu agidan bakildiginda A. Veysel, donuk gelenek savunucularin aksine ve daha yasadigi
donemde aldig: biitiin elestirilere ragmen, kendisine sunulan ¢agin imkanlarini kullanarak adeta
kendi “habitus”unu®® ve dolayisiyla asiklik geleneginin habitusunu genisletmistir®. Yeni

12 Sjileyman Senel, Asik Veysel’in farkli baglamlardaki ses kayitlarin1 bir araya getirerek “Akil Defteri” (2023)
ve “Bize de Banaz’da Pir Sultan Derler” (2019) adlartyla iki albiim hazirlamigtir. Bu albiimlerde gegmis donem
Alevi ozanlarin deyisleri de Veysel tarafindan havalandirilmaktadir. Veysel’den dogrudan miraciye, mersiye,
duvaz-1 imam, nevruziye gibi cemde icra edilen ana tiirler kaydedilmemis olsa da bu albiimlerdeki deyislerin bir
kism1 muhabbet cemlerinde yaygin olarak sdylenen deyislerdir.

13 Asik Veysel’e 6zellikle “Alevicilik” yapmamasi ve giindelik siyasal soylemlerden uzak durmasi noktasindaki
elestiriler i¢in bkz. (Bekki, 2021).

4 Alevi miizigi 6zdeslesen enstriiman, Asik Veysel’in de caldig1 kisa sap, ¢ogiir, baglama olarak anilan, baglama
diizeninde akortlanan, ¢alim teknigi agisindan icraciya kolaylik saglayan ve yaygmlhigiyla ulusallagmis bir
enstriimandir (Ozdemir, 2023). Baglama diizeni, Asik Veysel’in miizigi ve Alevi miizigi-asiklik gelenegi iliskisi
ile ilgili Erdem Ozdemir’in teferruatli calismalarina bkz. (Ozdemir, 2020; 2023).

15 Bourdieu’nun habitus ve Lefebvre nin mekdn yaklasimlariyla asiklik gelenegini ¢oziimleyen Sevilay Cinar’in
su gorisleri, asiklik geleneginin esnek yapisinin 6nemini agiklar niteliktedir: “Asik miiziginin temsil edildigi,
tarihsel, toplumsal degerleriyle birlikte 6zgiin niteliksel veriler barindiran s6z konusu icra ortamlar1 (mekan) iginde
bulundugu sosyo-kiiltiirel kosullarla (habitus) bicimlenirken; sanatin ddeta zeminini olusturan mekan, asiklarin
degerler biitiinii igerisinde mekéna 6zgiiliigiin yansimalariyla asiklarin yaratici-liretici faaliyetine kaynaklik eder”
(2021, s. 171).

16 Asik’in daha yasadigi dénemde Fransizlar tarafindan ses kayitlari alinarak albiimiiniin yapilmasi (Cémert,
2022), Amerikali rock miizik¢i Joe Satriani’nin Kara Toprak’t kendi iislubuyla icra ederek albiimiine koymast,
Yunanistan’da Veysel’in siirlerinin yeniden bestelenmeleri (Kurt, 2023), baglama sanatgist Petra Nachtmanova’in
Viyana basta olmak iizere bir¢ok Avrupa kentinde verdigi konserlerde Veysel tiirkiileri sdylemesi, ayrica
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sosyokiiltiirel mekanlar ve Kkiiltiir endiistrileri sayesinde sesinin ve aymi suretle miizik
geleneginin Sarkisla’dan evrensel Ol¢ege ulasmasini saglamistir. Bugiin onun bir “halk
edebiyat1 kanonu™’ veya “miizik ikonu”!® goriilmesinin altinda yatan da gelenegin esnekligini
iyl kullanmasi ve asik miiziginin yeni habitusunu olusturmasidir. Dolayisiyla bastan beri
¢oziimlemeye tabi tuttugumuz yeni-¢agdas miizik yaratma projesi farkli bir boyuta evrilmis ve
gelenek-¢agdas dikotomisini A. Veysel; eserleri, imgelesen kimligi ve sonraki kiiltiir aktorleri
icin actig1 yolla gerceklestirmistir.

Sonu¢

Yeni bir devletin kurulus siirecinde tiim alanlarin yeniden yapilandirilmasi
hedeflenmistir. Bu alanlardan biri olan miizik {izerine de politikalar gelistirilerek yeni ve cagdas
bir Tiirk miizigi olusturma siirecine girilmistir. Bu siiregte donemin politik anlayisinin etkisiyle
malzemesini, dokusunu, imgelerini halktan ve Tirkliikten alan ve Bati miizigi temelinde
yeniden iglenen miizik tarzi tahayyiil edilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda 6zellikle 1922-1952
arasinda miizik alaninda yapilan g¢aligmalar dikkat ¢cekmektedir. Bu calismalarin etkileri
bugiiniin miizik yasaminda farkl sekillerde de etkisini slirdiirmektedir.

Cumbhuriyetin kurulus evresindeki hizli/aceleci bir sekilde yiiriitilen ve miizik
politikalarinin merkezine konan yeni-cagdas miizik hedefinin gerceklestirilemedigini
gormekteyiz. Bunda bir miiddet sonra yiiriitiicli organlarin politikasizlik tavri sergilemelerinin
de etkisi olabilir. Sonugta arzulanan dikotomi <klasik Bati miizigi ile halk miizigi uyumu>
gerceklestirilememistir. Ancak farkli agilardan baktigimizda siire¢ boyunca Tiirk miizigi
tizerine kazanimlarin gerceklestigi ve baska dikotomilerin politikalar dahilinde olmasa da hayat
buldugu ortadadir. Ozellikle halk miizigi geleneklerinin 21. yiizyl miiziginde yer
edinmelerinde o donemin politik eylemlerinin etkisi goriilmektedir. Kesif evresinde yiiriitiilen
derleme faaliyetleri, icracilara sesini duyurma imk&ni verilmesi, yayinlarin yapilmasi
geleneksel miizigin ulusallagsmasinda etkin olmustur. Ancak dikotomide politikalardan ziyade
asil rol kiiltlirel yaratict endiistrilerinindir. Gerek medya gerekse kayith miizik sektorti
geleneksel miizigin yayginlasmasinda, farkli miizik tarzlarina kaynaklik etmesinde, asiklarin
ulus Otesi sohretlere ulasmalarinda politikalarin 6niline gegmistir. Bugiin gen¢ miizisyenlerin
gelenek tasiyicilign rolii iistlenmelerinde, miizige yeni yorumlar getirmelerinde, estetik
arayislarinda Veysel’in ve nice asiklarin etkisi goz ardi edilemez.

Diger taraftan baktigimizda halda Bati miizigi hegemonyasmin 0&zellikle egitim
kurumlarinda devam ettigini gérmekteyiz. Tiirk miizigi konservatuvarlar1 dahil olmak {izere
piyanonun, Bati miizigi yayl sazlarinin etkisini, miifredatlardaki ders isimlerinde ve ders
saatlerinde bu olguyu gorebiliriz. ilkdgretimde mandolin olmasa da once fliitiin sonra
melodikanin tercih edilmesi erken donem miizik politikalarindan mirastir. Her ne kadar “yerli
ve milli” politika anlayisiyla ilkdgretim ve ortadgretim ders miifredatlar: elden gegirilmis olsa
da bu anlayisin sadece konservatuvarlara ve ilahiyat fakiiltelerine dini musiki programlari
eklemenin dismma c¢ikip uygulamalarda somut sonuglar dogurmasi bugiin icin erken
goriilmektedir. Hakeza sdylemin eylem asamalari, kiiltiir politikalarinda ve siyasi parti
programlarinda net bir sekilde agiklanmamaktadir. Akademik agidan konuyu ele aldigimizda,

hazirladiklar1 “Saz” belgeseliyle Bat1 Avrupa’dan Orta Asya’ya baglamanin izini siirmesi (URL-2), bunlar diginda
yurtiginde ve yurtdisinda onlarca farkli icracinin Veysel tiirkiilerini kendi tarzlarinca icra etmeleri (Bekki, 2021)
Asik Veysel’in yarattig1 habitusu 6rneklendirmektedir.

17 Bkz. (Caliskan, 2023).

18 Bkz. (Yildirim, 2023).
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miizik ile ilgili farkli alanlarda yapilan lisansiistii tezlerde de hegemonyanin ve yeni-eski
otekilestirmelerin farkli yansimalarmi gériiriiz. Ote yandan gerek 6zel kurslarda gerekse halk
egitim merkezlerinde basta baglama olmak lizere geleneksel miizik enstriimanlarina doniik
kurslarin her gegen giin artmasi, baglama imalat1 oranlari, benzer bir sekilde miizik dinleme
platformlarindaki halk miizigi dinleme oranlar1 geleneksel miiziklere ragbetin gozle goriiliir bir
sekilde artmakta oldugunu gostermektedir.

Yasanan bu siirecte Asik Veysel ismi ve eserleri hem miizik hem de edebiyat a¢isindan
hegemonik yaklasimlardan, ge¢cmisteki ve giintimiizdeki “6teki” algilarindan uzak bir sekilde
imgelesmistir. 2023 anma yili ile UNESCO ve Cumhurbaskanliginca Veysel isminin tarihe
kaydr tescillenmistir. 2023 ve 2024 yillarinda “Asik Veysel” bashigiyla yapilan birgok toplanti,
yayin, konser; onun adinin bir kiiltiir aktorii ve gelenek temsilcisi olarak 21. yiizyilda da epeyce
zikredilecegine igarettir.
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