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ABSTRACT

One of the parameters of comparative literature is the common motifs and images arising from theology and mythology. These
universal values are the best explanation of the common structures that are found in the works of authors belonging to different
geographies and cultures, with no direct interaction between them.The water image is an archetype in all cultures as Eliade dealt
with it, and socio-cultural and psychic values related to water presents a contextual dictionary with approximately the same
definitions. Water is concerned with cosmogony and eschatology in all cultures. The water as an image, comprises the facts at the
opposite polarities. It potentially contains allegorical meanings that describe the presence-absence; come into life-death;
enthusiasm and joy - deep melancholy. In this study, two great poets from two different worlds of culture, Fuzuli, and Goethe's
imagination of "water" in the Naats, whose theme is Prophet Muhammad, has been examined. This is quite meaningful in terms
of the journey of the image. On the other hand, the imagination and context of water are quite different in both of the works. The
difference tells us a lot as much as the similarity. In this study, the poems belonging to Fuz{ili and Goethe were evaluated by the
journey of image through the history of religions, mythology and archetypal journey.
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Karsilastirmali Edebiyat Baglaminda Imgeler Ve Alegoriler:
Suyun Evrensel Hikayesi 2

OZET

Kargilastirmali edebiyatin parametrelerinden biri de teoloji ve mitolojiden dogan ortak motif ve imgelerdir. Aralarinda dogrudan
etkilesimin olmadig), farkli cografya ve kiiltiirlere ait yazarlarin eserlerinde tespit edilen ortak yapilarin en yakin agiklamas: bu
evrensel degerlerdir. Su imgesi, tiim kiiltiirlerde Eliade’in ele aldig1 sekilde bir arketiptir ve su ile ilgili sosyo-kiiltiirel, psisik
degerler, asag1 yukar1 ayni karsiliklar igceren bir baglamsal sozlitk sunmaktadir. Su, tiim kiiltiirlerde hem kozmogoniyle hem
eskatoloji ile ilgilidir. Imgesel olarak zit kutuplardaki olgulari ihata eder. Var olusu- yok olusu; hayat bulmayi- 8liimii; cosku ve
sevinci- derin melankoliyi anlatan alegorik anlamlar1 potansiyel olarak barindirir. Bu calismada iki farklh kiiltiir diinyasindan, iki
biiyiik sairin, Fuzili, ve Goethe’nin Hz. Muhammed’i konu edinen na’tlerinde yer alan “su” imgelemi irdelenmistir. Aralarinda
dogrudan etkilesim olmaksizin Fuzuli'nin “Su Kasidesi” ve Goethe'nin “Mohamed Gesang” siiri, peygamberi “su” imgesi
{izerinden anlatmaktadir. Imgenin yolculugu agisindan oldukga anlaml agilimlar sunmaktadir. Ote yandan her iki eserde su ile
ilgili imgelem ve baglam son derece farkhidir. S6z konusu yakinlik kadar farkliliklar da bize ¢ok sey sdylemektedir. Bu calismada
Fuz(li ve Goethe’ye ait manzumeler imgenin dinler tarihi, mitoloji ve arketipsel yolculugu iizerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali Edebiyat, Su imgesi, Fuzili, Goethe.
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ele aliarak genisletilesiyle {iretilmistir.
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1. Giris

Diinyada karsilagtirmali edebiyatin tartisilmaya baslamasi Goethe'nin 1795 yilinda yayinladigi
“Karsilagtirmali Anatomi” (Erster Entwurf Einer Allgemeinen Einleitung Indie Vergleichende Anatomie)
yazisiyladir. Goethe, bu yazida tiim tabiat tarihinin karsilastirma esasina dayandigini anlatir. S6z
konusu bilim dalinin ¢ikis noktasi bu s6zlerdir. “Weltliteratur/ Diinya Edebiyat1” adlandirmasi da yine
ona aittir( Rousseau, 1994).

Edebi etkilesim evrenseldir. Karsilastirmali edebiyat calismalar: arttikca metinlerin palimpsest yapisi
daha da belirginlesecektir. Her metin yazarin ve okurun bellegindeki tiim metinlerin bir izdiistimiidiir.
Dogrudan ya da dolayli, acik ya da ortiilii bicimde baska metinlerle iligkilidir. “(...) ¢linkii diinya
sonsuz ve sinirsiz bir metinler alanidir” (Gokalp,2007:11).

Metinlerarasilik (intertextuality), 1960’1ardan itibaren Julia Kristeva, Roland Barthes, Michael Riffaterre,
Horold Bloom, Gerard Genette gibi teorisyenler tarafindan edebi metin ¢dziimlemelerinde bir yontem
olarak kullanilmaya baglanmistir. Rus bigimci ekoliinden yetisen teorisyenler, modern edebiyat
elestirisinin dayandig1 daha ziyade yazar ve donem o&zelliklerine odaklanan inceleme yontemini
reddederek, metin ve okur merkezli yeni bir elestiri kurami gelistirirler. Genette, post-modern
edebiyat1 besleyen s6z konusu kurami “Palimpsestes” imgesiyle aciklar. Palimpsest, bir metnin tizerine
onu kazimak suretiyle acilan alana yazilan ikinci metindir. Bu imge, her metnin altinda bir baska
metnin/ metinlerin var oldugunu zihinde uyandirir. Kristeva'nin deyisiyle de her metin bir alintilar
mozaigidir.

Kristeva, metinler arasi iliskiyi, sadece bir metnin 6nceki bir metni yinelemesi olarak degil, sonsuz bir
siireg, metinsel bir devinim olarak goriir. Buna gore, metinlerarasilik, baska metinlere ait unsurlarin yer
ya da baglam degistirme (transposition) islemidir.(Aktulum,2004)

Metne yonelik boyle bir degerlendirme, edebi metinlerin birbiriyle kaginilmaz olarak iligki i¢inde
oldugu; dolayistyla edebi gelenegin, kiiltiirel arka planin, metnin dokusunu belirledigi gercegini ortaya
koyar.

Metinleraras1 okuma her zaman metinlerin dogrudan iliskisini éngérmez. Edebi eserlerin beslendigi
kiiltiirel altyapi ¢ogu zaman eserleri imgeler evreninde bulusturur, ¢ilinkii imge evrenseldir. Bu
baglamda, Mircea Eliade’in imgeyi besleyen kaynaklar: izleyerek tiim yollari, dinler tarihine ve buradan
beslenen arketiplere ¢ikarmasi son derece aydinlaticidir. Eliade’in kast ettigi anlamda arketip, “ilksel
o6rnek” anlamina gelir.3

Dinler tarihi, insanligin ortak yol haritasin1 sunmaktadir. Gerek semavi dinlerin gerekse diger farkli
inamislar ve mitolojinin {irettigi sembolik ve alegorik anlamlar biitiinii, insanligin kolektif belleginde
kayithdir.

Psikolojide de Jung’'dan gelen etki, insanligin ortak hafizasinin bireyde gizli bir bilgi, bilingdis1 bir
potansiyel olarak yasadig1 yoniindedir. Bilingdisi, bir yerde dalgalanir ve binlerce yilin hazinesi olan o
uyuyan bilgiler suyun yiiziine ¢ikar. Bazi imgelerin dogusu boyledir.* Psikanalitik olarak imge, sairin
bilincaltindan gelen duyu ve varlik algisinin edebi metne taginmasiyla meydana gelir.

Bu ¢alisma, metinlerarasiligin dogrudan dogruya eserler arasi iligkileri gostermedigi durumlarda edebi
etkilesimin kaynaklarin1 sorgulamay1 hedeflemektedir. Burada kiiltiirel arkaplan, insanligin ortak
anlam haritasin1 gostermektedir. Dinler tarihi, tasavvuf, mitoloji ve medeniyet havzalarinin diger iliski
bicimlerinin olusturdugu derin kiiltiirel arka plan, metinlerarasihigin biraz da kiiltiirlerarasilik
baglaminda okunmasini gerekli kilmaktadir.

% Eliade’in semboller ve arketipler iizerindeki agiklamalar1 igin bkz: Eliade, Mircea (2003) Dinler Tarihine Giris. Istanbul:
Kabaler Yayinlart
4 Bkz Jung, Carl. G (2005) Dért Arketip, Istanbul: Metis Yaynlari.
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Bu calismada edebi metinlerin dokusunu olusturan imgelerin, alegorik yapilarin, farkli kiiltiir
havzalarinda iletisime gectigi kanallar ve yine bu baglamda Jung'un arketipal teorisinden dogan ve
Eliade’in “Dinler Tarihi” c¢alismalarina da etki eden “ilksel 6rnek”in kaynaklari sorgulanacaktir.
Imgenin olusumunda ve Kkiiltiirlerarasi yolculugunda fenomenolojinin ~konusu olan imge ve
sembollerin insan zihnindeki olusumu problemi de metinlerin dokusunda sorguya agiktir. Ancak, genis
anlamda felsefenin konusu olan bu sorular, karsilagtirmali edebiyat baglaminda ele alinacagindan,
sadece eserler arasindaki ontolojik iligkiler baglaminda yorumlanacaktir.

1.2. Kiiltiirlerde Su Imgesi ve Alegorik Boyutu

Su, tiim yaradilisin, tiim diinya varhigmin 6zii, yasam destegidir. Kendisi hayat kaynag1 ve kokeni
olmasindan dolay1 sembolik olarak tiim potansiyel ve iiretken giicleri temsil eder.

“Su” imgesi neredeyse biitiin dinlerde arinmayi, hayat bulmayi, canliligi ifade eder. Fenomenolog
Gaston Bachelard, “Su ve Diigler” kitabinda suyun her halinin insanin yeryiizii macerasinda bir duruma
isaret ettigini anlatir. Buna gore su, bilinmeyen enerjinin, ruhun Olglistiz gliclerinin, gizli
motivasyonlarin semboliidiir. Bu yiizden su, tiim tasavvur ve inanglarda hayatin 6zii olan cevherdir. (
Bachlard,2006:151)

Su imgesi ¢ift kutupludur. Tiim zitliklar: i¢inde eriten bir bazdir. Ayni imge, yasam ve dliime, iyilik ve
kotiiliige, seving ve melankoliye, kaderin iyi ve kétii cilvesine isaret edebilir.

Derin, karanlik, kirli sular, sembolik- alegorik baglamda oOliimle, kotiiliikle, kara talihle ilgilidir;
aydinlik, ari, berrak sular ise hayatla, iyilik ve giizellikle. Farkli karakterdeki sularin bir yerde
karsilasmasi, birbirine karismasi ise hayatin kaotik yonitidiir.

Bachelard, farkli yapilardaki sularin birlesmesinden dogan karisimin “kotii” sonuglanacagini soyler:
“Art su bir kara biiyii icin firsat yaratir; dogal olarak bir kotiiliik diisiincesini kabul eder. Goriildiigii gibi, kotii
bir diisiinceyle geri doniisii olanaksiz bicimde bozulan mutlak arilik ahlak beliti, berrakli§ini ve serinligini biraz
kaybetmis bir suyla kusursuz bir bicimde simgelenir” (Bachelard, 2006: 152).

Dinler Tarihine Giris adl1 eserinde M. Eliade, suyun ilk donem mitolojilerinden dogan sembollere, pagan
veya semavi tiim dinlerin ritiiellerine varincaya dek her tiirlii tapimda yer alan kutsal hayat
imgelerinden oldugunu anlatir. “Su, kokeninde sereflendirildigi eski ayricaligi sayesinde, bu amacla Tanriya
yakarilmast halinde kutsama ozelligine sahip kilinnuigtir.” (Eliade, 1992: 184)

Suya giren, suyla temas eden seyler coziiliir, sekil, degistirir, 6liir ve hayat bulur. Oliim ve hayati
paradoksal diizlemden, ortak bir bulusma potasina ¢eken semboldiir su.

“Ciinkii su "oteki elementler arasindan onu tercih eden Kutsal Ruh’un ikametidir. Canli varliklar: yaratma
emrini ilk alan sudur... Hayatta olan her seyi yaratan sudur, dyle ki bir giin vaftizi yasami yaratirken
gordiigiimiizde sasirmayiz( ... )Tanri eserini canlandirmak icin suyu kullannmustir. Topragin suya 0z
verdigi dogrudur, ama toprak nemli ve sulu olmasaydi bu eseri ortaya ¢ikarmaktan aciz kalacakti( ...)
TopraZa hayat veren neden goge hayat vermesin?” (Eliade,2003: 204)

Su, dinlerde ve tiim kiiltiirlerde kozmogoni ve eskatoloji anlatilarinin en 6énemli unsurlarindandir.
Yaratilis su ile baslar. Kuran'da “O inkircilar, gokler ve yer bitisikken onlar ayirdiimizi ve biitiin canlilar:
sudan yaratti§imizi gormediler mi?”(Enbiya, 30) “Ve Allah her canliyi sudan yaratti.”( Nur, 45)

Eski inang sistemlerinde, kadim tarih anlatilarinda hayatin sulardan dogmasi ortak kozmogonik
oOzelliktir; semavi dinlerde de aym 6zelligi gérmek miimkiindiir. Mitlerde ve efsanelerde de su, hayat
veren, ayni zamanda Oliim getiren giictiir. Nuh Tufan ile ilgili eskatolojide oldugu gibi, yasam su ile
sona erer, yeni bir hayat tekrar sulardan dogar.

Suyun var olusun ilk ve son asamasinda yer alisi, hayatla 6liimii tek ¢izgide birlestirmesi zengin
alegorik degerler iiretmesine vesile olur.
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Islam geleneginde de su hayatla iligkili degerler iiretir. Kuran-1 Kerim’de gokten yagan su, ilahi
isaretlerden/ ayetlerden biri olarak gosterilir. Yeryiiziinii besleyen yagmur, Allah’in rahmetidir. Aym
sekilde peygamberin alemlere rahmet olarak gonderildigine isaret edilir ki, bu metafor, “peygamber”
ve “su” imgelerinin bulustugu ilk diizlemdir.

Mutlak giizelligin ve iyiligin mekansal ifadesi olan Cennet, altlarindan irmaklar akan, emsalsiz
giizellikte pinarlar ve havuzlarla, ebedi yasamin, mutlulugun sembolii olan “kevser” ve “ziilal” gibi
sularla tasvir edilen bir ideal beldedir. Tiim dinlerde de ayn1 alginin ayni unsurlarla olustugunu gérmek
mimkiindir. Cennet, biitiin dinlerde ve kiltirlerde berrak ve tatl sularla beslenen ebedi bahgeler
olarak tasavvur edilir. Dinlerden kaynaklanan bir inanis, Diinya {izerindeki tiim énemli nehirlerin ideal
saflik ve iyilik kaynag1 olarak cennetten dogdugu yoniindedir. Bu biiyiik irmaklar, akip gegctikleri
cografyalara hayat verir, bahgeler, baglar bu kaynaklardan beslenip yeserir. Ancak ayni biiyiik su
kaynaklar1 onlar1 yikip geger.

Fuzali suyun barindirdig bu potansiyel enerjiyi bir hiisn-i talille stislemis:

Suya versin bagban giilzdr1 zahmet ¢ekmesin
Bir giil agilmaz yiiziin tek verse bin giilzdre su®

Tasavvufi alegoride de suyun her haliyle karsilasmak miimkiindiir. Pinardan fiskiran su, hayat
kaynaklarini; caglayarak akan sular ilahi vecdi, “clis u hurtis” halini; okyanuslara kosan akarsu, “kiill”e
ask ve vecd ile atilan “cliz’”{i; saf ve berrak su, arinmay1; 6liimsiizliik suyu olan “ab-1 hayat” “Hayy”
olana kavusmay1 anlatir.

2. imgenin Yolculugu: Fuzéli ve Goethe Ornegi
“Dogu da Allah’indir, Bat1 da Allah’in” (Bakara:142)

XVIL yiizyilda Bagdat sahasinda yetisen Fuziili ve XVIIL Yiizyilda Alman sairi Goethe, konusu Hz.
Peygambere 6vgii olan meshur manzumelerini kaleme alirlar. Fuzuli'nin “Su Kasidesi” adiyla maruf
na'ti ve Goethe'nin heniiz 23 yasindayken kurguladigi, ancak tamamlayamadigi ii¢ perdelik
“Muhammed Drami” iginde yer alan ve 1774'de Gottinger Musealmanac dergisinde yayimlanan
Mahomeds Gesang/ Muhammed’in Nagmesi adli meshur siiri, suyun bir leit- motive olarak kusattig1
iki saheser.

Iki farkli cografyada, farkl diinyalarda, farkli kiiltiir atmosferlerinde yetisen iki sair, Goethe ve Fuzali
peygamber tasavvurlarinda “su” imgesiyle bulusurlar. Ustelik Goethe'nin gergek anlamda Tiirkge
bilmedigi ve Fuziili'nin herhangi bir terciimesinin eline gecmedigi de bilinmektedir. Hem ayni1 sularda
hem de birbirlerinden ¢ok farkli mecralara akarlar. Bir gii¢ onlar1 suyun derinlerine ¢ekerken, hem
ayndir ilhamlari, hem apayridir tasavvurun akis yondi.

Biri, Almanya’'nin yemyesil sehirlerinde coskun akan sulara alisiktir; digeri, sapsar1 bir ¢6liin
derinliklerinde Kerbela’da yasar.

Goethe'nin Dogu kiiltiiriiyle ilk karsilasmas: kiigiik yaslarda annesi sayesinde kesfettigi “Binbir Gece
Masallar1” iledir. Goethe ¢alismalariyla taninan Katherina Momsen’e gore bu ilk etki tiim eserlerinin
dokusunda hep hissedilir olmustur. (Momsen,2015:78) Goethe'nin gengclik tecriibeleri ayni zamanda
Romantizmin zemininde var olan egzotik, biiyiileyici “Dogu” imajinin Avrupa’da bir moda riizgar gibi
estigi doneme denk gelmistir.

Goethe'nin Dogu'ya ilgisi pek ¢ok Batili entelektiiel gibi ylizeysel ve egzotik moday1 takip etmekle
sinirli degildir, Goethe, filozof J. G. Herder'in etkisiyle Kuran’a yakinlik duyar. Onun tavsiyesiyle,
George Sale’in Kuran gevirisini okur. Katherina Momsen, Goethe'nin Dogu- Bat1 yolculugunun ilk
duraklarini soyle anlatiyor:

5 Bahgivan, giil bahgesini sular altinda biraksin, hi¢ bosuna ugrasmasm, binlerce giil bahgesi yetistirse i¢lerinde bir tane bile 0
sevgiliye benzer giil yetismez.
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“Herder vasitasiyla Goethe, cok erkenden, muhtemelen daha Strasburg’da 1770/71 kisinda Kur’an
okumalar: icin tesvik edilmisti. Cok gecmeden Hz. Muhammed Peygamber’e ve Islam’a ahsilmissin
dtesinde bir ictenlikle katildigina dair belgelere rastliyoruz. Geng Goethe daha o zamanlar Miisliimanlarin
kitabina karst yogun bir alaka duyuyordu. Esash bir sekilde Islam’s tetkik etmek, genel olarak o zamanlar
dini “tolerans ve pesin hiikiimlerden uzak diisiinmeye 6nem veren entelektiiel gencligin arzuladig: seydi.”
(108-109)

Hz. Muhammed, daha ilk genclik caglarindayken “Muhamed Drami” yazma ¢abasinda olan Goethe
i¢in ne ifade etmektedir? Tamamlanamayan eserden dogan Mohameds Gesang neyi anlatmaktadir?
Neden hi¢ tanimadig1 Fuzili gibi o da “su” imgesi etrafinda doniip dolasmaktadir? Kayalardan fiskiran
bir pinarin dere olup akmasi diger derelerle birlesip irmaga ve nihayet Yiice Yaradan'in kollarina
atilacagr ummana kosmas: imgesi nereden dogmustur?

Insanligin ortak hafizasinda sakli bilgilerin bazi sembollerle kendini disa vurduguna inanan Jung’cu
psikoloji bu noktada bazi aydinlatici agiklamalar getirmektedir.® Buna gore, irmak, cay, dere gibi
akarsular, gol ve deniz gibi durgun su topluluklarindan farklidir. Bir kere daha yiiksek bir enerjiye
sahiptir. Hareket etmekte, belirli bir yone/ hedefe dogru akmaktadir. Bu dinamik bir eylemi
gostermektedir. Eylem eril gilicleri temsil eder.

Goethe, Faust'ta ilging bir sekilde her seyin baslangicindaki potansiyel eylemi anlatir. Faust draminin
baglarinda son derece donaniml bir bilgin olan Dr. Faust, Incil’den bir pasaji Almanca’ya gevirmeye
calismaktadir. Once “Baslangicta kelam/soz vardl”, diye cevirmek ister, sonra aniden bu sdylemin
yeterince giiclii olmadig1 kanisina varir. Bu kez, “Baslangicta anlam vardi.”, diye diistiniir; derken bir an
duraksamadan vazgecer bu diisiinceden ve tam da “gii¢”, diye cevirecekken nihayet tatmin edici bir
karara varir. Bu kez ¢evirisinin isabetinden emindir: “Baslangicta ‘eylem’ vardi.”

Akarsu yaratici eylemi tasiyan potansiyeldir.

Suyun, evrenin mayasinda bulunan madde olarak edindigi kutsal deger suya dinsel bir¢ok yonliiliik
kazandirmis; tarihte pinarlar, nehirler ve irmaklar gercevesinde gelisen pek ¢ok tapim dogmustur. Bu
tapimlarda akarsu, yasar, hareketlidir, dinamiktir; esin kaynagi olur, iyilestirir, rehberlik eder.
Dolayistyla su kaynagi ya da nehir giig, yasam ve siireklilik ifadesi olarak "vardir" ve "canlidir".

Suyun bu uyarici, diriltici enerjisi peygamberi duyumsatan en giiclii alegorilerden biridir, kuskusuz.
Suyun giliciiniin bir dinamigi vardir. Bu ise debisi yiiksek bir akisin ¢cekme, toparlama ve mesafeleri
hizla agsma 6zelligidir. Dinamik ve cosku uyandiran bir giig...

Kayaliklardan fiskiran,

Su neg’e pinarina bakin,

Bir yildiz ¢akigi sanki

Bulutlar iizerinde

Taptaze gengligiyle

Swyrilp bulutlardan

Raks eder gibi iner mermer kayalara
Haykirir sevincini yine

Sinesinden asumana’ (Dogu- Bat1 Divan1:11-112)

6 Bu konuda genis bilgi igin bkz: Jung, C. G.(1965). Psikoloji ve Din,istanbul: Olus Yayinevi., Fordham, F. (1996). Jung
Psikolojisi, (¢ev. A. Yalciner), Istanbul: Say Dagitim.

7 Goethe’nin “Dogu- Bati Divan1” Senail Ozkan’1n oldukga titiz ve zengin ¢aligmasiyla Otiiken yayinlari tarafindan
basilmigtir. Bu ¢alismada yer alan “Mohameds Gesang” gevirileri Senail Ozkan’a aittir.
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Goethe’deki bulutlara yiikselircesine kopiiren coskun neseyi, o nesedeki yaratict 6ziin dontistiigii
“akarsu” imajini, hiiziin sairi Fuz(li, aym gozle gérmez, ayni sembollerle ifade etmez, kuskusuz. O,
¢Oliin kumlar kadar hasrettir suya. Kabina sigmayan sularin coskusunu terenniim etmez, yasadigi
diinya Kerbela’'dir ¢iinkii. Suya hasretin 6liimciil beldesi... O cografyada su derinlerdedir. Yakict ¢6l
topraginin derinlerinde... Derinlerdeki su imgesi potansiyel giicii oldugu kadar, yaratic1 6ziin varliga
niifuzunu da gosterir.

Fuz{li’nin misralarinda su, derinlerde, ama her seyin varolussal 6ziindedir, ayni zamanda. Mizrak olup
can alan ¢eligin 6ziinde, biilbiiliin kanini emen dikenin koklerinde, 1stirap yanginlariyla kavrulan sairin
gozyaslarinda, istiridyenin ve yilanin yuttugu bir katre “ebr-i Nisan”da gizlidir su. Bu imgeler “ab-1
hayat” alegorisiyle ifade alani1 bulan hayat verici su arketipine gonderme yapmaktadir.®

Hayat veren, 6limsiizliik vadeden su, Dogu mitolojisinde “ab-1 hayat” olarak yer almaktadir.® “Ab-1
hayat”, Kitab-1 Mukaddes’de Eski ve Yeni Ahit boliimlerinde ve mitolojide yer alan can suyudur. Kitab-
1 Mukaddes’de Zakarya, “ab-1 hayat”in Kudiis'ten ¢ikacak, yaris1i Dogu denizine, diger yarisi1 Bati
denizine akacak bir su oldugunu soyler.

Eski Ahit'te hayat kaynagi, can suyu alegorisi siklikla kullanilmaktadir. Yahve/Yahova'dan "Ab-1
Hayat” kaynag1 olarak soz edilir. “ ... Alfa ve Omega, baslangic ve son Ben'im. Susayana yasam suyunun
pmarindan karsiliksiz su verecegim.” (Yeni Yarusalim, 21). Yeni Ahit'te de ayni alegorinin mubhtelif
versiyonlarini gormek miimkiindiir: "Melek bana, Tanri"min ve Kuzu'nun tahtindan ¢ikan billur gibi berrak
olan yasam suyu 1rmagim gosterdi” denmektedir. ( Incil, Vahiy,22)

Mevlana da Fuz{ili gibi maddenin oldugu kadar mananin da i¢inde dolasan can suyundan bahseder.
Benzer izlegi kullanarak i¢indeki yaratici cevheri her seyin 6ziindeki suya benzetir. Can suyu 6nce
mananin damarlarinda dolasir, sonra “can”1 yakalar ve denizlere siiriikler.

“Sen Mesnevide ter-ii taze mercan dallarini gor, can suyundan bitmis meyveleri seyret.
Soz, harften, sesten ve soluktan ayrildr mi hepsini birakur, deniz kesilir.”(Veled Celebi Izbudak, 6.cilt)

Dogu kozmogonisinde varlik alemine temel tegkil eden dort unsurdan biri. Siirde her seyin 6ztindeki
“su” vurgusu bu esasa gonderme yapmaktadir. Bagrinda suyu saklayan celik mizrak, atesten
dogmustur, tiim varlik her dem nefesle doludur ve su toprag: asip giderken toprak da bir yerde
kayalara doniisiir, suyun yolunu keser. Tamda burada Bachelard, su imgesinin toprak imgesi devreye
girdi mi her zaman tehlike altinda oldugunu ifade eder (Su ve Diisler, 29). Bazen su siirtikler tas: toprag:
bazen de toprak bend olur suyun 6niinde.

Su yolin ol kitydan toprak olup tutsam gerek
Ciin rakibimdiir dahi ol kilya koymam vara su'®

Su, hayatin can damarlarinda dolasip bir yerlerden ummana kavusmak i¢in yol arayadursun, ansizin
iki sairin yollari, birlesen irmaklar gibi kesisiverir. Goethe'nin kuzey iilkesinden dogma irmaklari,
rengarenk taglari siiriikleyerek, gectigi yerlerde nese icinde gaglayarak, ayaklarina yemyesil ¢imenleri,
bin bir renkte ¢igekleri sererek akan bir ¢ilgin; Fuz{ili’nin irmag1 basini tastan tasa vurarak avare olmus
bir mecnundur. Biri neg’e dolu bir senfoni gibi dalga dalga yiikselerek; digeri, gectigi her yerde o
sevgilinin “hdk-i pdyine yetem” diye, aglayarak “ah” ederek akar. Goethe’de “Muhammed’in Nagmesi”
cosarken Fuz{ili’nin hasret nehri sevgiliye varma umuduyla ¢alkalanir ve derken Goethe'nin irmaginin
¢agrisina uyar.

8 Burada Mircea Eliade’1n ilksel model anlamindaki arketip tanimlamast kullanilmaktadir.

9 Ab-1 Hayat, efsaneye gore iskender’in arzusuyla Hizir ve ilyas tarafindan kesfedilen 6liimsiizliik suyudur. Kuran’da Hz.
Musa ve yol arkadasinin anlatildig: kissa bu hikayeyle iliskilendirilir. Boylece “Hizir” imgesi efsane ile tarihi kisilik
arasinda durur. Genis bilgi icin bkz: Pala, Iskender (2000) Divan Siiri Sozliigii, Otiiken Yay.

10 Toprak olup da o yerde suyun yolunu keseyim, ¢iinkii b agkta su rakibimdir, birakmam sevgiliye kavugsun.
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Hak-i payine yetem der omrlerdir muttasil
Bagini tastan taga urup gezer avare su

Goethe, katrenin ummana yolculugunu muhtesem bir Beethoven senfonisi gibi adeta besteler.
Schiller’in, 9. Senfoni ile ruh kazanmis nes’e dolu “kardeslik” siirini hatirlatan ve sadece Almanca’nin
degil diinya edebiyatinin en giizel eserlerinden biri olan o muhtesem, “Mahomeds Gesang/Muhammed'in
Nagmesi”’nde suyun destani en giizel ifadesini bulur. Yildiz ¢akisli sular, bir kaynaktan 1s1l 151l fiskirarak
mermer taslarin tizerinde inci taneleri gibi sacilir, derken, tiim kardes pinarlara el uzatip savrulup giden
irmagin coskusuyla, ummana ulasir. Kardes pinarlar, Hz. Peygamberin ezel meclisinde tanistig1 tiim
peygamberlerdir. Caglayan sesi hepsini icine alir, kollar1 kucaklar onlari.

Ve ovalardan gelen 1rmaklardan ve daglardan inen derelerden
Sevingle bir ses yiikselir: Kardes, kardeslerini de al yanina

O kadim Yaradana,

Kucagini acip bizi bekleyen

O ebedi ummana kavustur

Goethe’de su imgesi gliclii bir “6nderlik” imajiyla Ortiisiiyor. Tertemiz kaynaktan coskuyla figkiran su
bir yandan siiriikleyip gotiiriirken bir yanda gectigi yerlere yesertip ciceklere, agaglara can vererek ote
yandan medeniyetler kurup sehirlere ad vererek gecip gidiyor. Giiclii bir ask motivasyonuyla oniine
kattig1 her seyi ummana, “Yaratan”in kollarina teslim ediyor.

Fuzili ise “su”yu peygamberin kendisiyle aynilestirmez, Hz. Peygamber, Islam kiiltiiriinde higbir
varlikla temsil edilemez. Su da asiklarindan biridir sadece.

Ravza-i kityuna her dem durmayp eyler giizdr
Asik olmus galiba ol serv-i hos-reftare su.!!

Goethe’nin hizla akip giden ve son noktada “Yaradan”a kavusan sulari tasavvufi bir imgedir. Tasavvufi
kozmogonide varligin “kavs-i niizul” ile baslayan yeryiizii macerast “Déniisiiniiz ancak Allah’adir”
(HGd,4) ayet-i kerimesinde buyuruldugu iizere “kavs-i uruc”’la tamamlanacaktir. Bu bir tekamiil
stirecidir. “Bezm-i elest”te tanistif1 ask nefhasmni tasiyan goniil, safiyetini ve arayisini siirdiiriiyorsa
“seyr-i siiliik” igredir. Ummana coskuyla atilan berrak bir sudur.

Mevlana'nin soyleyisiyle,
Denizden olan, yine denize gider; nerden gelmigse, yine oraya varir.

Dag basindan, hizli hizl akan seller; bizim tenimizden de aska karisik olarak akip giden can, aslina gidip
kavusur.( Veled Celebi Izbudak, c.I, 767)

Sonug¢

Su, insanligin ortak hafizasinda biitiin potansiyel ve iiretken giicleri temsil eder; sular tiim varolusun
kaynagi, “fons et origo”dur. Bu sebeple semavi dinlerde, tiim inang sistemlerinde ve mitolojide
kozmogoni ve eskatolojiyle iliskili olarak hayat vermeyi, hayat: geri almayi, 6liimii ve dliimsiizliigi;
psikolojik sembolizmde hem seving, mutluluk ve ferahligit hem de korku ve {iimitsizligi anlatan
alegorilere kaynak tegkil eder.

Dogu’da ve Bat1’da sanatin her alaninda her tiirlii beseri duygunun ifadesinde kullanilan su imgesi, biri
Dogulu digeri Batil1 iki sairin Hz. Peygamberi konu edinen eserlerine ilham vermistir. Fuz{ili'nin Su

11 Sy, hig durmaksizin sevgilinin bulundugu yere akar, galiba asik olmus, o servi endamlinin emsalsiz salinisa. ..
Tasavvufi sembolizme gore servi vahdeti ifade ederken salinisi vahdetten dogan kesrete, yani yaratiliga isarettir.

International Journal of
Volume 5, Issue 4, December 2017



657 Melike GOKCAN

kasidesi na’t tiiriinde birinde eser olarak varligin ta 6ziine niifuz eden ve sonra sevgiliye ulasabilmek
tumidiyle ¢ilgin bir kosu tutturan suyun alegorik hikayesini anlatir. Goethe ise Muhammed'in
Nagmesi'nde temiz bir pmardan raks edercesine coskuyla fiskiran ve gitgide biiyiiyerek, kardes
nehirlerin ellerinden tutup siiriikleyerek ummana kosan irmak imgesini kullanir. Birbirinden habersiz
“su” imgesiyle “peygamber” imgesini bulusturan bu iki sairin eserleri karsilastirmali edebiyatin bir
sorunsalidir. Farkli kiiltiir iklimlerinde, uzak cografyalarda yasayan ve birinin digerinden habersiz
oldugunu varsaydigimiz iki sairi bir noktada bulusturan ve eserlerini karsilastirmamizi saglayan
yakinligin sebebi ne olabilir? Burada imgenin kiiltiirleraras: gegisi dikkat ¢ekicidir. Kiiltiirleri besleyen
ortak kaynaklar, (dinler tarihi, mitoloji) ve Jung’cu analitik psikolojinin insanligin ortak hafizasindan
dogan ortak sembolleri yol gosterici bilgi kaynaklaridir. Bu ¢alismada s6z konusu parametreler goz
oniinde bulundurularak su imgesinin yolculugu izlenmistir.
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