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ABSTRACT

The Absurd Theater, which emerged in the West at the end of the 1950s and remained influential until the 1970s, has also
influenced the Turkish theater. Although the Absurd theater writers who have taken their place in the theater literature as a
result of historical events, artistic and philosophical thoughts had not written a manifesto, they had presented an opinion. The
Absurd theater has found its place in the Turkish theater in the 1960s. Turkish playwrights who wrote absurd plays were not
only influenced by the West. Experiences at the social and individual levels influenced the Absurd Turkish theater. It was also
observed that the characteristics of the absurd theater were not far from the traditional Turkish theater. In this study, this
process is discussed in three phases. At the introduction, the similar and differentiating aspects of the absurd theatre and the
traditional theatre have been given and then the character creation processes have been evaluated. In order to exemplify, the
absurd plays of Sabahattin Kudret Aksal, one of the writers of 1960 generation, have been evaluated and the traditional lines in
these plays have been identified. Aksal's plays titled Kahvede Senlik Var, Kral Usiimesi, Sonsuzluk Kitabevi, Bay Hi¢ and Onemli
Adam have been discussed in terms of absurd theater and character creation. Evaluations have been based on the common
aspects of Traditional Turkish theater and absurd theater. In the conclusion, in line with these assessments, it has been revealed
the path followed by Aksal in creating his play characters.
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Absiirt Oyunlarin Karakter Yaratiminda Geleneksel Etkiler ve
Sabahattin Kudret Aksal

OZET

Bat’'da 1950°li yillarin sonunda ortaya cikan ve 1970°li yillara kadar varhigim siirdiiren Absiirt tiyatro, Tiirk tiyatrosunu
etkilemistir. Tarihsel olaylar, sanatsal ve felsefi diisiince sonucu tiyatro yazininda kendine yer bulan Absiirt tiyatro yazarlari bir
manifesto yazmasalar da bir goriis birligi ortaya koymusglardir. Absiirt oyunlar yazan Tiirk oyun yazarlarin ise salt Bati
etkisinde kaldig1 séylenemez. Bu yazarlar Absiirt Tiyatro'nun yani sira geleneksel Tiirk tiyatrosundan da beslenmiglerdir. Bu
¢alisma {i¢ asamada ele alinmistir. Giris kisminda absiirt tiyatro ve geleneksel tiyatronun benzer ve ayrilan 6zellikleri verilmis,
ardindan karakter yaratim siiregleri degerlendirilmistir. Orneklendirmek adina 1960 kusag1 yazarlarindan olan Sabahattin
Kudret Aksal'in absiirt oyunlari degerlendirilip bu oyunlarin iginde yer alan geleneksel ¢izgiler belirlenmistir. Aksal'in Kahvede
Senlik Var, Kral Usiimesi, Sonsuzluk Kitabevi, Bay Hig¢ ve Onemli Adam oyunlar absiirt tiyatro ve karakter yaratimi agisindan ele
alinmistir. Degerlendirmeler, Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ve absiirt tiyatronun Kkesistigi noktalar temel alinarak
gergeklestirilmistir. Sonu¢ kisminda bu degerlendirmeler dogrultusunda Aksal’in oyun kisilerini olustururken nasil bir yol
izledigi ortaya konmustur.
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1. Giris

Absiirt tiyatronun Onciisii kabul edilen Beckett, Ionesco, Genet, Adamov gibi yazarlar oyunlarinin
igerigini, teknigini ve karakterlerini olusturmada Bati'nin sanat birikiminden yararlanmislardir. Hicbir
akim birden var olmadig: gibi absiirt tiyatro akimi da kendinden 6nceki akimlar gibi onlarin birikim
ve reddiyle ortaya ¢ikmistir. Yunan ve Roma tiyatrosunun mimus gelenegi, Italya’min Comedia Dell
Arte tiyatrosu, Sheakspeare’nin deli ve soytari sahneleri, pandomima absiirt tiyatronun birikim ve
zemin kismini olusturmustur. Absiirt tiyatro yazarlari da yasadiklari donemin tarihsel, sanatsal ve
felsefi siireclerinin etkisindedir. Ozellikle 1950 ve 1970 yillar1 arasinda meydana gelmis tarihsel olaylar
ve felsefi diistinceler Absiirt Tiyatro’yu etkilemistir. Bir manifestosu olmasa da bu déonem yazarlarinin

ortak goriislerini tespit etmek miimkiindiir.

Absiirt tiyatro yazarlarinin topluma, diinyaya yabancilagmis insani ele almalari, oyunlarin kotiimser
ve karamsar havasi, hiclik anlayisi karsisinda umursamazligi, uyumsuzluk ve iletisimsizlik Tkinci
Diinya Savasi'nin bir sonucudur. Savaslarin oldugu, insanin varliginin degersizlestigi, yoklugun ve
bunalimin hiikiim siirdiigii bir diinyada uyumdan s6z etmek miimkiin degildir. Diinya ile insan
arasindaki bu savas karsilikli uyumsuzlugu dogurmustur. Absiirt tiyatro 6liim karsisinda yasamin
trajedisi, giindelik ugrasilar igin c¢abalamanin sagmaligini, iletisimin olmadigr bir diinyada
konusmanin bosunaligini dile getirerek gerceklerin bir aldatmaca oldugunu soyler ve bu baglamda
yalnizlik, yabancilasma, anlamsizlasmis diinya, iletisimsizlik temalariyla modern insanin kisir

dongiisiinii anlatir.

Tiirk tiyatrosunda absiirt gelenegi uygulayan yazarlar icin yalnizca Avrupa’da ortaya ¢ikan absiirt
akimma Oykiinerek oyunlarini kaleme aldilar demek yanlis olur. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun

oOzelliklerine baktigimizda absiirt tiyatroyla kesistigi yerleri gormek pekala miimkiindiir.

Kesisen kisimlarin alt1 ¢izilmeden 6nce genel 6zellikleri itibariyle diisiindiigiimiizde; Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu'nun soyutlamaya yonelik oldugu, tiplestirmeye yer verdigi, acik bicim ve gostermeci tiyatro
ozellikleri tasidig, taklide dayandigi, dans, miizik ve kaba giildiiriiyle i¢ ice oldugu, dogaclamadan
yararlandig1 soylenebilir. (Calislar, 1995: 242). Absiirt tiyatro ile geleneksel tiyatromuza baktigimizda
oyunlarin konular1 bakimindan degil de yontemleri bakimindan bir benzerlik teskil ettigi sylenebilir.
"Geleneksel tiyatromuza ait tiirlerin tiimiiniin, herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek duyulmaksizin,
kendiliginden gostermeci oldugunu, bu tiyatro tiirlerinde izleyicinin illiizyon icine sokulmadigini,
sahne gercegi ile izleyici gergeginin birbiri igine girmesinin sdz konusu olmadigi goérmekteyiz."
(Pekman, 2010: 23). Geleneksel tiyatronun tiim tiirleri izleyicisine agik bir bi¢im sunar. Bu oyunlar
izleyicisi ile sahne arasina bir mesafe koyarak bu bir oyundur der. Geleneksel tiyatronun bu 6zellikleri
g0z Oniine alindiginda absiirt tiyatronun 1srarla izleyicisine uyguladig1 yadirgatma 6zelligi akla gelir.
Epik tiyatroyla ortaya ¢ikan yadirgatma/yabancilastirma etmeni absiirt tiyatroda da kullanilmistir.

"Modern toplumlarda yabancilasma insani anlamlarin yitirilmisligidir." (Nutku, 1972: 641)

Absiirt Tiyatro’'nun gercegi ortaya koyarken basvurdugu yollardan biri de oyun kahramanlarinin
kisilik ve davraniglarinin oyun oldugunu hatirlatmak, seyircilere oyun igindeki oyuncular: sunmaktir.
Seyircinin goziinde oyuncular, ete kemige biiriinmiis kuklalardir. Karag6z ve Ortaoyunu da bunu sik

sik kullanir, seyircisine izlediginin bir oyun oldugunu sik sik hatirlatir.
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Karagoz ve Ortaoyunu degismesi gereken bir durumu anlatsalar bile onun nasil degistirilebilecegini
ya da birlik olup nasil degistirilmesi gerektigini anlatmazlar, sadece seyirci/okuyucuya kissadan hisse
durumunu hissettirirler. Toplumsal kurallar1 ya da bireysel vicdani hatirlatirlar. Bu yiizden
Geleneksel tiyatro izleyicisine kissadan hisse sunsa da sorunlara ¢oziim getirmeyi amag¢ edinmez.
Absiirt tiyatro ise kissadan hisseyi bile amacglamaz, insanin dliimlii bir varlik oldugunu o6ncelikle

kabul eder ve “cabalamak son derece anlamsizdir” diisturunu kendisine siar edinir.

"Uyumsuzlugu vurgulayan oncii yazarlar, alisilagelmis mantik sinirlarini asarak kendilerine
0zgii bir mantik getirirler. Ayrica, bu yazarlar, insanlarin kopmusluk ve yalmzlik ile ortaya
¢ikan uyumsuzlugunu varoluscu bir agidan degil de, salt i¢giidiisel yonden yansitirlar. Onlar,
varoluscular gibi insanin yasamina olan uyumsuzlugu tartismazlar ama bu uyumsuzlugu

cesitli, ice doniik imgelerle gosterirler.” (Nutku, 1972: 705)

Absiirt tiyatro, dili iletisimsizligi vurgulamak icin kullanir. Dil insanlarin birbirini dinlemedigini,
anlamadigini ve diinyanin anlamsiz bir yer oldugunu gostermek amaciyla vardir ve uyumsuzlugu
dile getirme amaciyla kullanilir. Geleneksel tiyatroya baktigimizda dil bir karsitliklar, yanlis
anlasilmalar biitiintidiir. Bu durum o6zellikle Hacivat ile Karagéz'iin konusmalarinda gozlemlenir.
Yavuz Pekman geleneksel tiyatroda dilin bu kullams sekliyle absiirt tiyatroya selam génderdigini

sOyler:

"Uyumsuzluk ve anlasmazlik {izerine (bilingsiz de olsa) kurulmus dil, nerdeyse sahnede
mantikli bir diyalog olusturan geleneksel soylem bigimlerini terk ederek dilin anlam {iretme
yetisini sorgulayan, oyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha c¢ok evrensel insanin
temel Ozelliklerini sunabilecek diizeyde soyutlastiran ve giderek dili bos sdylem {iretmekten
Oteye gidemeyen, bu nedenle de insanlara iletisimsizlige tutsak etmis kliseler yi1gini olarak

goren absiirt tiyatroya selam gondermektedir." (Pekman, 2010: 47-48)

Karagoz ve Hacivat ya da Kavuklu ve Pisekar'in diyaloglar1 da anlamamak, dinlememek ve yanlis
anlasilmalar tizerine kuruludur. Bu bakimdan absiirt tiyatroya gonderilen selamin yerine ulastigi

distniilebilir.

"Cehov’la baslayan oyun kisilerinin birbirlerini anlayamamasi, dinleyememesi daha sonra
cagdas tiyatro kisilerinin birbirlerini dinlememesi, dinleseler de anlamamasi; anlasalar da bu
anlayisla bir yere varamayislari, bir yere varsalar da vardiklarinin toptan bir anlamsizlik
tasimas1 Karagdz ve Ortaoyununda da vardir, hatta denilebilir ki bu iki seyirlik oyunda en

biiytiik catisma kisilerin birbirini anlamamasindan ¢ikar." (Emeksiz, 2001: 142).

Absiirt tiyatro Bati kaynakli bir akim olarak Tiirk tiyatrosunun igine girmis olsa da geleneksel Tiirk
tiyatrosu ile bi¢cim agisindan kesisen noktalara sahiptir. Bu durumun Tiirk tiyatrosundaki absiirt
gelenegin, geleneksel tiyatrodan kaynaklandigini ifade ettigini sdyleyemeyiz. Sadece Tiirk tiyatrosu
agisindan bu konu yabanci, ug bir konu degildir. Absiirdiin sahip oldugu baz: 6zellikler ile geleneksel
tiyatronun sahip oldugu Ozellikler benzerdir. Tiirk tiyatrosu igerisinde absiirt gelenek yeni bir
olusumu ifade etse de yabanci bir konu degildir. Bu iki tiyatro gelenegi, tiplemeleri ifade ettiginden

bu ¢alismanin karakter analizine de zemin hazirlamaktadir.
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Teknik ve davranis bakimindan benzerlik tasiyan absiirt tiyatro ile Geleneksel Tiirk tiyatrosu karakter
olusumunda da kesisen noktalara sahiptirler. Oncelikle her iki gelenekte de kelime anlamiyla oyun
kisilerine karakter demek dogru degildir. Hem absiirt tiyatroda hem de geleneksel tiyatroda yer alan
oyun Kkisileri tiplerdir. Bu tipler dis 6zellikleriyle vurgulanan figiirlerdir. Bu 6zellik Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda daha baskin goriiliir; Karagoz, Hacivat, Pisekar, Kavuklu, Laz, Tuzsuz Deli Bekir vs.

seklinde.

"Kukla, Karag6z ve Ortaoyunu kisilerinin en biiyiik 6zelligi tip olmalaridir. Bunlar duragan
ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma giigleri yoktur, bu yiizden stirekli
olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan belli durumlar karsisinda belli davranislar
bekleriz. Iligkilerinde bir degismezlik vardir. Kisilikleri silinmistir, belli bir zamana
oturtulmamustir ve belli bir ge¢misleri ve gelecekleri yoktur. olaylar onlara bir seyler katmaz,
onlar iizerinde yasantilar bir iz birakmadig1 gibi davrarslar1 da degismez. Belirme, biiyiime,
yaslanma gibi zamanin birikici etkisi onlar1 etkilemez. Belli kusurlar, 6zellikler tek bir kiside
bliytitiilmiistiir. D1s ve fizik goriiniisleri 6nemlidir, kisinin 6ziinii tamamlar. Dramda bir kez

olup yinelenmeyenin tersine, tipler genellestirilmis ve soyutlastirilmistir." (And, 1969: 276)

Absiirt tiyatroda ise tipler yalnizlasmis, yabancilasmis ve iletisimin tiikendigi noktaya gelmis
bireylerdir. Yalnizliklarindan fiziksel acilara mahkiimdur ve koklerinden kopmus halde bir dongii
iginde bir seyleri beklerler. "Tletisimsizlik, yabancilagma, korku ve uyumsuzluk duygusu son asamada
insansizlasmaya yol agmustir. Insanin 6ziinde var oldugu diisiiniilen degerler yitirilmistir." (Sener,
2005: 301) "Oyun kisisinin aksiyon boyunca olusumu yeterli bicimde belirtilmez. Kisaca bu oyun
kisilerine karakter degil, karakter uzantilari olan tipler demek daha dogru olur.” (Sener, 1972: 112)

Karagoz ve ortaoyununda dil bir ¢catisma 0gesi olarak yer alir. Oyun kisileri arasindaki diyaloglar bir
iletisim araci degildir. Karagoz ile Hacivat ya da Kavuklu ile Pisekar birbirlerini anlamazlar. Zaten
anlamak icin de konusmazlar. Bunun da 6tesinde birer taklit 6rnegi olarak oyunlarda yer alan Laz,
Cerkes, Rum gibi tipler vardir ve onlarin kullandiklar1 dil de bazen anlasilmaz olur. Geleneksel
tiyatroda dilin iletisim araci olmadig1 sdylenebilir. Metin And dil i¢in 6nemli olanin kendi basina bir
ama¢ oldugunu soyler. "Seyirciyi siiriikleyen diirtiikleyen, onu yadirgatan, tedirgin eden anlamsiz
sozler, uydurma deyisler, uyumsuz seslerle kendi basina bir nesnedir, hatta oyunun her seyidir."
(Emeksiz, 2001: 143).

Absiirt tiyatroda kullanilan dil, oyun kisilerinin pargalanmis benliklerini ortaya koyan anlamini
yitirmis bir dildir. Yarim kalan, birbirini takip etmeyen konusmalardan olusan bir dildir. Bireyler
arasindaki iletisimsizligi ortaya koyan, hareket odakli olmayan dil, Snemli bir &ge olarak
seyirci/okuyucuya sunulmaz. Ionesco’'nun da belirttigi gibi kelimeler, hicbir sey ifade etmez, herhangi
bir anlama gelmez, anlamsiz sesten ibarettirler. Absiirt tiyatroda da geleneksel Tiirk tiyatrosunda da

dil bir iletisim araci olarak degil, iletisimsizligi vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Sahnede izlenilenin bir oyun oldugunu hatirlatmak hem geleneksel tiyatroda hem de absiirt tiyatroda
yer alir. Yadirgatma olarak adlandirilan bu durum, geleneksel tiyatro icinde Kavuklu ya da

Karagoz'iin sdylemleriyle belirtilir. Cogunlukla dérdiincii duvar yikilir ve seyirciyle iletisime gecilir.
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"Ornegin ortaoyununda ev yerine kullamlan yeni diinyamin gergekten bir ev olduguna
inandirmak igin diller dokiiliir, kisiler evin ikinci kat1 diye bir iskemlenin {istiine ¢ikip, cevre
seyrediyormuscasina gordiiklerini ballandirarak anlatilar. Oysa Kavuklu gelir bunun ev degil
ici bos bir kafes oldugunu belirtir. Bunun gibi Kavuklu ve Pisekar iki saat uzaktaki bir yere
gidiyormuscasina meydanin igerisinde birka¢ defa donerler, Pisekar'm bir yerde durup
geldiklerini sdylemesi karsisinda, Kavuklu hemen gercegi belirtir: Iki saat yiiriimediklerini,
dolap beygiri gibi hep ayni yerde doniip durduklarini, varmak istedikleri yerin oniinden
birka¢ defa gectiklerini soyler. Karagdz'iin de Ferhat ve Sirin’deki kosk karsisinda tepkisi
boyledir." (Emeksiz, 2001: 144).

Absiirt tiyatrodaki yadirgatma ise anlamsizlik {izerine kuruludur. Seyirci/okuyucuya oyunu
igsellestirmesine firsat vermez. Insanin hayatina yabancilasmasini anlatirken seyirci /okuyucunun da
oyuna yabancilasmasini saglar. Bu sekilde seyirci/okuyucu oyun kisisiyle bir bag kuramaz ya da
oyunun icine giremez. Uzaktan kendi yasamini izler. "Insan nasil kendi yasamini, tipki bir yabanci
gibi anlamadan siirdiiriiyorsa, seyirci de oyunu, alisilmis tiyatro mantig1r icinde bir anlama

oturtmadan, fakat oyunun kendi yasamina 1s1k tuttugunu hissederek seyreder." (Sener, 2015: 302).

Absiirt tiyatroda ve geleneksel Tiirk tiyatrosunda karakter yaratimiyla ilgili benzerliklerin oldugu dil,
yadirgatma, tiplerin olusumu agisindan goriiliir. Zaten 1960’1 yillar itibariyle tiyatroda ikiye boliinme
ortadan kalkmais, Bat1 ya da Dogu tiyatrosu degil, her ikisinin de temele oturtuldugu tiyatro gelismeye
baslamistir. Abstirt Tiirk tiyatrosuna oyun kazandirmis ve 1960 kusag1 icinde yer alan Sabahattin

Kudret Aksal'in oyunlarinda da geleneksel esintiler gormek miimkiindiir.

2. Sabahattin Kudret Aksal’in Absiirt Oyunlarinda Karakter Yaratma ve
Geleneksel Cizgiler

Sabahattin Kudret Aksal'm Kahvede Senlik Var (1965), Kral Usiimesi (1969), Bay Hic (1969), Sonsuzluk
Kitabevi (1969) ve Onemli Adam (1983) olmak {izere beg absiirt oyunu vardir. Ozellikle Kahvede Senlik
Var ve Onemli Adam oyunlarinda bu etkiler daha belirgindir. Aksal’mn tiim absiirt oyunlar1 dncelikle

kendi i¢inde degerlendirilmis, ardindan gozlemlenen geleneksel ¢izgiler belirtilmistir.
2.1. Kahvede Senlik Var

Kahvede Senlik Var oyunu Kadin, Erkek ve Garson olmak iizere ii¢ oyun kisisinden olusur. Oyun hayali
bir kahvehane olan tek mekanda geger. Evlenme eylemini merkezine alip bunu eylemden ziyade soze
doken oyunda evlilik, evrensel bir sorun olarak anlatilir. Oyunda tiim goriisleri sunan, bir anlamda
yazar1 da temsil eden oyun kisisi Garson’dur. Garson, Sabahattin Kudret Aksal'in palyago diye tabir
ettigi bas oyun kisisidir, bu nedenle davranislariyla ve giyimiyle palyaco kiliginda olup uyumsuzlugu
yakalamalidir. "Yazar, Brecth’in yabancilagtirma etkisini de kullanarak, kisilerin giidiilerini ve
eylemlerini biiyiik 6l¢iide anlasilmaz kilarak onlari insan olmaktan uzaklastirmis ve boylece seyircinin

oyuna disaridan elestirel bir gdzle bakmasini saglamistir” (Keser, 2007: 209).

"Kahvede Senlik Var oyununda, bir anlamda, daha 6nceki oyunlarin temel izlegi olan, aile ve
evlilik iligskisi baglamindaki diis-gercek catismas:i irdelenirken, yeni bir sahne anlatimina
gecilir. Romantik bir kir kahvesinde bulusan geng bir erkekle geng¢ bir kadin arasindaki,

o

gosterise, mal ve para tutkunluguna dayali "evlilik pazarligi"mi anlatan oyunda kisiler
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soyutlanmis, giilmece ogesi agirlik kazanmis, hareketlerle de "stilize" bir anlatima gidilmistir.
Bu pazarlik eylemi karsisinda "siirin sesi"ni simgeleyen, "palyac¢o soyutlugundaki Garson’da
ise '"filozof" kisinin evrensel Ozelligiyle ortaoyunu kisilerinin ‘"taglayic" ozelligi
bulusturulmustur” (Yiiksel, 1997: 91).

Kahvede Senlik Var iki boliimden olusur. Oyun, Garson’un sahnede tek basna yaptig1 konusma ile
baslar. Garson evlilik, kari-koca olma hali, kadin-erkek ¢atismalarina deginen bir konusma yapar. "Bir
tiyatro kahvesinin gercekten de gercek olduguna inanmamz istiyorum." ve "Uyusmanin da
uyusmazliginda en biiyiik 6rnegi kadinla erkek." (Aksal, 1998: 403) diyerek oyunun konusundan
bahsederken absiirt tiyatroya da atifta bulunur. Garson’un tek basina yaptig: giris konusmasi, oyunun
tanitimi, oyun Kkisilerine atif ve oyunu baslatiyor olusu Karagéz ve Ortaoyunundaki durumu
hatirlatir. Ortaoyunundaki durum, Kahvede Senlik Var'in mekan tasvirinde gézlemlenir. Garson oyuna

giris konusmasinda kahvehane hakkinda sunlari soyler:

GARSON: Burasi ne, biliyor musunuz? Bir kahve. Yazlik bir kahve. Bir tiyatro kahvesi.
Tiyatrolarda bugiine degin gordiigiiniiz bin bir kahveden bir kahve. Bir tepenin {istiinde.
Uzakta deniz. (Bir susus) Siz bir tiyatro kahvesinin gercekten daha gercek oldugunu biliyor
musunuz? (Aksal, 1998: 402)

Garson yaptig1 bu mekan tasviriyle seyirci/okuyucuya gordiiklerinin bir oyun, mekanin bir tiyatro
sahnesi oldugunu hatirlatir. Bu konusmada yadirgatma ve soyutlama 6gelerini goriiliir. Yadirgatma
ve soyutlama, Garson'un giris konusmasi ve oyunun ilerleyen sahnelerinde farkli durumlarda yer alir.
Seyirci/okuyucuya seslenerek baslayan ve dordiincii duvar: bir¢ok kez yikan Garson oyun Kkisisidir.
Dordiincii duvarin yikimina geleneksel tiyatroda da sahit olunur. Seslenme, dordiincii duvarin yikimi
disinda seyirci/okuyucu igin yadirgatma ve soyutlama amagli durumlardan biri de bu mekan

tasviridir.

Karagoz ve Ortaoyununda da oyun kisilerinin birbirini dinleyememesi, hatta dinlememesi, dinlese
bile anlayamamasi, anlasa da bir yere varamayislariyla bir iletisimsizlik ortaya konur. Absiirt
tiyatronun bir ilkesi olan iletisimsizlik oyunlarda en ¢ok vurgulanan ogedir. Kahvede Senlik Var
oyununun ilk perdesinde Kadin ve Erkek birbiriyle konusmaz, hatta karsilasmazlar. Her iki oyun
kisisi de Garson ile konusurlar, birbiriyle konusmalar1 Garsonun araciligiyla olur. Birbirleriyle
konusmak, anlasmak ve evlenmek maksadiyla gelen Kadin ve Erkek’in ilk sahneden iletisimsizlikleri
vurgulanir. Yazar, okuyucu/seyirciye bunu hem konusulmayan sozciikler hem olmayan bir iletisim,
hem de gorsel olarak yansitmigtir. Karsiikhi oturulup konugulmayan sozciikler ve Garson'un laf
tagimas ile gerceklesen iletisim, iletisimsizligin s6zel kismini olusturur. Perdenin sonunda sahnenin

bir ucuna Kadin diger ucuna Erkek oturtulmustur. Bu iletisimsizligin gorsel yansimadir.

Birinci boliimde konugmadan dahi tartisabilen Kadin ve Erkek, ikinci boliimde yiiz yiize gelir.
Oyunun bu boliimiinde Garson sahneye sadece miidahale amagh gelir. Evlenmek arzusuyla bir araya
gelen Kadin ve Erkek’in daha en basta birbirlerinden oldukga farkli olduklar: anlagilir. Erkek evine
bekgi olacak, ¢ocuklarini yetistirecek ve kendine bakip dis goriiniisiine énem verecek bir kadin hayal
eder. Kadin'in hayali ise kendi zevkine gore doseyecegi bir ev ve ailesine bagli bir kocadir. Erkek,
Kadin'in bu hayallerini duyunca yine bir anlasmazlik meydana gelir. Hayallerinden vazgecen ise
Kadin olur. Kurulan hayaller, bu hayallerin birbirleriyle ¢atismasi ve toplum kurallarinin bu hayalleri

yok saymasi oyun kisilerinin parcalanmis benliklerini ortaya koyar. Karag6z ve Ortaoyununda her ne
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kadar durum bu sekilde olmasa da Karagoz ve Hacivat ile Kavuklu ve Pisekar oyununun ¢atismasini
olusturur ve farkli benlikler ortaya koyarlar. Bu benlikler anlamsiz ve uyumsuz bir diinyay:

olustururlar.

Oyunda toplum baskisi yiiziinden kendileri olamamis Kadin ve Erkek, karakterleri mevcuttur. Bu iki
oyun kisisi kendi benliklerini olusturamamislardir. Toplumun istekleri onlarin istekleri olmustur.
Anlamsiz, yabancilasmis bir diinyanin birbirlerini tanima zahmetine girmeyen bir evli ¢ifti de onlar
olmustur. Bu yiizden her daim toplumsal statiileriyle yani Kadin ve Erkek oluglariyla anilacaklardir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunda kullanilan tipler absiirt tiyatroda da bireylerin tiplesmesi seklinde yer

alir.

Yazarin olusturdugu Garson tiplemesi Onemli bir oyun kisisidir. Absiirt diinya vurgusu,
uyumsuzlugun getirileri Garson’dan duyulur. Palyaco kiliginda dahi olabilecek abartiya sahip biridir.
Diger bir abarti Kadin'in kiyafetinde ve hareketlerinin asir1i uyumunda da gorilir. Garson aym
zamanda Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna ait 6zellikler de g¢agristirmaktadir. Oyunu takdim etmesi,
diger oyun kisilerini tanitmasi, seyirci/okuyucuya seslenmesi bu duruma &rnektir. Karagdz ve Hacivat
oyunlarinda Karagoz'iin, Ortaoyununda Kavuklu'nun oyunu agis1 ve kapatist gibi Garson da bu
gorevleri yerine getirir. Ozellikle Garson tiplemesi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile Absiirt tiyatronun

cakismasina bir 6rnektir. Buna en iyi 6rnek oyunu kapatisidir:

GARSON: (Seyircilere) Evet sevgili seyirciler, gittiler. Oyunumuz da burada bitti. Simdi siz de
gideceksiniz. Geldiginiz gibi her biriniz ayri1 ayri yollardan gideceksiniz. Tasit araglarina
kosustugunuzu ya da kalabalik bir caddede insanlar1 yararak... tenha sokaklarda bir basiniza
yliriidiigiiniizii goriir gibi oluyorum. Bir zili ¢aldiginizi, bir evin anahtarla kapisini actiginizi,
bir lokantaya, bir kahveye girdiginizi goriir gibi oluyorum. Biraz da beni diistindiigliniizii,

beni konustugunuzu, beni tartistiginizi... Biraz da... (Aksal, 1998: 475).
2.2. Kral Usiimesi

Yazarin diger absiirt oyunu Kral Usiimesi, "kendi kurdugu kati toplum ve yasama diizeniyle
"diistinme" eylemini yok eden bir kralin, insan olarak yasadig: "tutsaklasma" siirecinin ve "d{isiinceyi"
yeniden var ederek ozgiirliige acilma yolunda, kendi kurdugu diizene kars: ¢ikisinin ykiisiidiir."
(Yiiksel, 1997: 91-92).

Oyun iki perdeden olusur ve odak oyun kisisi Kral'dir. Tletisimsiz, dilin uyumsuzlugu ve catismasi,
yabancilasma, yadirgatma, diinyanin anlamsizligi Kral oyun kisisi araciligiyla seyirci/okuyucuya
verilir. Sabahattin Kudret Aksal Kahvede Senlik Var oyununda izledigi yolu bu oyununda devam
ettirmemistir. Kral Usiimesinde Geleneksel Tiirk tiyatrosuna ait gizgiler belirgin degildir. Absiirt

tiyatro ile Geleneksel Tiirk tiyatrosunun kesisim noktalarini gormek miimkiindiir.

Kral, sarayinda diisiinceleriyle yalniz kalmistir. Bu durum tiim krallar icin gegerlidir. Her kral olan
istir. Yonettigi toplumdan ve ailesinden uzaklasmis, onlara yabancilasmis Kral'in yalmizlig: arttik¢a
listimesi de artar. Yazar iisiime eylemi ile Kral'in yalmizligini, yabancilasmasini anlatir. Yaninda olan
ama onu anlamayan oyun kisileri Kral'in daha da yalniz ve yabanci hissetmesine neden olur. Aksal,

Kral'1 tiplestirerek krallarin yalnizligini ve dolayli olarak karsit fikrin gelismedigi bir diinyada bireyin
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yalnizligini, yabancilasmasini ve var olma cabasin isler. Geleneksel Tiirk tiyatrosuyla kesismeyen bu

durumda, tek benzerlik tiplesmedir. Tiim oyun kisileri birer tiptir ve birey 6zellikleri gostermezler.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu gostermeci ve agik bigimdir. Karagoz, Ortaoyunu ya da Meddah fark
etmeksizin tiim tiirleri seyircisine sahnelenenin bir oyun oldugunu hatirlatir. Hatirlatmakla da smirh
kalmaz, seyircisine oyuna miidahale etme hakk: verir. Bu durum seyirciyi oyunla 6zdeslesmekten
uzaklagtirir. Seyirci gordiiklerini i¢sellestirmeden oyunu seyreder. Bununla ilgili Pekman "Geleneksel
halk tiyatrosu tiirlerinin tiimiiniin, herhangi bir kuramsal ¢abaya gerek duymaksizin, kendiliginden
gostermeci oldugunu, bu tiyatro tiirlerinde izleyicinin "illiizyon" i¢ine sokulmadigini, sahne gercegi ile
izleyici gergeginin birbiri i¢ine girmesinin s6z konusu olmadig1 gérmekteyiz." (Pekman, 2010: 23) der.
Cagdas tiyatroda seyirci/okuyucuya izlediginin bir oyun oldugu hatirlatma Brecht'in Epik
tiyatrosuyla baslar. Absiirt tiyatroda seyirci/okuyucusuna sahnede gordiigiiniin bir oyun oldugunu,
oynayan kisilerin oyuncu oldugunu hatirlatir. Absiirt oyunun seyirci/okuyucusu sahnedekilerin bir

oyun oldugunun farkindadir ve oyun kisileri ya da oyunla kendini 6zdeslestiremez.

Kral Usiimesi oyununda Kral'in bir konusmasinda sdyledigi sozler seyirci/okuyucuya sahnenin bir
tiyatro perdesi oldugunu hatirlatir. Karagéz oyununda oyun sonunda Karagdz'iin izlenenlerin bir

hayal perdesinde golge oldugunu hatirlatmasiyla benzerdir.

KRAL: Tiyatrolarda gordiigiim krallara 6zenirim. Bir oyunda kral gibi oturup kalkmaya, kral
gibi konusmaya 6zenirim. (Aksal, 1998: 521)

KRAL: Kral olmak krali oynamaya engeldir. Bir oyunda basariyla krali oynayabilmek icin kral
olmamak gerekir. (Bir susus) Sana bir sey sOyleyeyim mi? Hangi semtte olursa olsun, bir
kralin yasayisiyla ilgili oyunun oynandigini duysam, buraya getirtir, sarayda oynatirdim.
Seyrederken duydugum coskuyu anlatamam. Ozlemimdir hangi oyunda olursa olsun, kral

gibi yenmek, yenilmek! Sevmek, ac1 cekmek! (Aksal, 1998: 521)

Kral'in bu sozleri seyirci/okuyucu i¢in sahnedekilerin birer oyuncu, sahnelenenin bir oyun oldugunu
hatirlatir. Abstirt tiyatronun ve Geleneksel Tiirk tiyatrosunun benzer &zelligi olan bu bir oyundur
hatirlatmas1 bu sekilde gerceklesir. Kahvede Senlik Var oyununda Garson'un iistlendigi
seyirci/okuyucuyla konusma gorevinin yerine Kral Usiimesinde Kral oyun kisisi direkt olarak

seyirci/okuyucuyla olmasa da bu hatirlatmay1 yapar.

Kral Usiimesi oyunuyla Geleneksel Tiirk tiyatrosu yadirgatma, oyun kisilerinin tiplesmesi, dilin
iletisimsizligi vurgulamasi agisindan benzerdir. “Dil” bu oyunda anlamamak, dinlememek {izerine
degil de konusarak bir sonuca ulasamamak, anlasamamak tiizerine kuruludur. Oyun kisileri
birbirlerini dinleseler de anlasamazlar. Bu da absiirt tiyatronun bireyin yalnizlasmasini ve

yabancilagmasini anlatmak i¢in kullandig1 bir yontemdir.
2.3. Sonsuzluk Kitabevi

Yazarin 1969 yilinda yazdig1 ve 1980 yilinda sahnelenen Sonsuzluk Kitabevi bireyin 6liim karsisinda
sonsuzlugu arzulamasin anlatan ve tek perdeden olusan absiirt oyunudur. Oyun, ad1 diin koyulan,
bugiin yazdirilan ve yarin asilacak olan Sonsuzluk Kitabevi'nde gecer. Oyun kisileri Adam, Birinci

Kiz ve Ikinci Kiz’dan olusur. Birinci Kiz ile Ikinci Kiz ayr1 iki kisi olsalar da birbirlerinin tekrarindan

International Journal of
Volume 6, Issue 3, September 2018



259 Ipek OZALP & Didem ARDALI BUYUKARMAN

ibarettirler. Ancak Aksal'in ev icine hapsetmedigi nadir kadin 6rneklerindendir. Esas oyun kisisi

Adam’dir. Yazar, Adam araciliftyla bireyin varolusunu uyumsuzluklar {izerinden anlatir.

Sonsuzluk Kitabevi abartili bir oyun kisisine ya da Aksal’in palyaco diye adlandirdig1 oyun kisilerinden
birine sahip degildir. Oyun var olma ¢abas1 i¢indeyken higlige siiriiklenen Adam adli oyun kisisinin
etrafinda déner. Adam, Birinci Kiz ve Ikinci Kiz olarak adlandirilan oyun kisileri herhangi biri olarak

diistiniilmiis ve 6zel bir kisilige sahip degillerdir.

Ortaoyununda Pisekar ile Kavuklu bir yere giderken sahne aldiklar1 alanda doniip dururlar ve bir
siire donmelerinin sonucunda varmak istedikleri yere geldiklerini sOylerler. Oysa hicbir yere
gitmemislerdir. Bu nedenle bazen Kavuklu bir yere gitmedikleri, sadece olduklar1 yerde doéniip
durduklarini sdyler. Bu seyirci i¢in bir yadirgatmadir. Sonsuzluk Kitabevi oyununun sonunda Adam
siirekli soy yapitlar1 imzalay1p Birinci ve Ikinci Kiz araciligiyla birilerine kargolar. Bu siirekli hareketin
oldugu ama bir yere varmayan durum Sonsuzluk Kitabevi'ndeki geleneksel etkidir. Bu, ayni zamanda
Samuel Beckett'in iinlii absiirt oyunu Godot'yu Beklerken’de Vladimir ve Estragon’un higbir sey

olmadan Godot’yu siirekli beklemesini ¢agristirir.

ADAM: Veriyorum, veriyorum. Yaziyorum durmadan. Cabuk ama, vakit yok! Victor Hugo,
Vingy, Musset! Kime? Kimlere? (Yazar.) Sevgilerle, saygilarla, sevgilerle! Mallarmée,
Rimbaud, Valéry! Kime? Kimlere? (Yazar.) Sevgilerle, saygilarla, sevgilerle! Mallarmée,
Rimbaud, Valéry! Kime? Kimlere? (Yazar.) Sevgilerle, saygilarla, sevgilerle! Saygilarla,

sevgilerle, saygilarla! Alin bayan, ugakla! Alin bayan, ulakla! Alin bayan ugakla!
BIRINCI KIZ: Evet, bayim, simdi, aliyoruz attyoruz simdi, ugakla!
IKINCI KIZ: Evet bayim, simdi, atiyoruz aliyoruz, aliyoruz atiyoruz, simdi, 6zel ulakla!

ADAM: (Degisik kitaplara aceleyle yazar.) Biitiin bitkilere! Kuslara biitiin! Yaz giinlerine, kis
gecelerine! Kis giinlerine, yaz gecelerine! Haziranalara, temmuzlara, agustoslara! Ekinlere,
yemyesil! Bulutlara, duman gibi! Yagmurlara, yagmurlara! (Bir susus) Cabuk bayanlar, rica

ederim, cabuk, cabuk, cabuk!
BIRINCI KIZ: Aliyoruz atiyoruz, atiyoruz aliyoruz, simdi, simdi, simdi...
IKINCI KIZ: Ucakla, ucakla, ucakla! Ucakla, ucakla, ucakla! (Aksal, 1998: 664)

BIRINCI KIZ: (Bir yandan imzali imzasiz kitaplar1 zarflar kutuya atar, bir yandan da
ADAM’la ilgilenir.) Gidiyor bayim, gitti bayim! Neyiniz var, neyiniz sizin?

IKINCI KIZ: (O da 6yle) gidiyor bayim, gitti bayim, gidecek bayim! Neyiniz var, neyiniz
sizin? (Aksal, 1998: 665)

Bu konusmalar hicbir yere gitmeyen ama gittigini sanan dongiiye 6rnek teskil eder. Oyunun bitisi de
bu sekil gerceklesir. Adam’in 6liimiiniin ardindan gelen sayisiz telefonlar, tebrikler ve ddiiller de bu
sekildedir.
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2.4. Bay Hi¢

Yazarin yine 1969 da kaleme aldig1 ve 1980 yilinda sahnelenen bir diger oyunu Bay Hi¢'tir. Bay Hig
oyununun kadrosu Kadin ve Erkek isimli iki kisilik kadrodan olusur. Tek perdeden olusan oyun tek
bir mekanda geger. Ancak yazarin diger {i¢ oyununun aksine bu oyunu belli bir mekana sahiptir.

Karakterlerin sikismisliklarini vurgulamasi igin tiim oyun bir apartman dairesinin oturma odasinda

geger.

Kadin’1 bozkirin ortasinda sabaha karsi akip giden trenler gibi yalniz bulan Erkek bu duruma pek
sevinmistir. Bu coskuyla iceri girer ve Kadin'in korku dolu sorgulamasiyla karsilasilir. Kadin evine
gelen bu yabancinin kim oldugunu ve neden geldigini sorar. Ancak Erkek’ten net bir yanit alamaz.
Yaral1 degildir, bir tanidik degildir ya da komsular1 degildir. Uzaktan onun 151811 izleyip hayal kuran
biridir. Erkek konusmalar1 sirasinda yazar olmak istedigini soyler. Buna ragmen hicbir sey
yazmamustir. Herhangi bir sey kaleme almamasini umudunu yitirmemek i¢in yapmistir. Eger yazarsa

basarisiz olabilir, yazmazsa en iyi yazar o olma umudu devam eder.

ERKEK: Neden olacak? Umudumuzu yitirmemek icin! Ben de kendime s6z verdim, hig

yazmayacagim. (Aksal, 1998: 593)

Bay Hi¢ oyunu, Aksal’in yalnizlig1 ve higlige siiriiklenisi anlattig1 oyunudur. Bu oyunda geleneksel

etkileri net bir sekilde gérmek miimkiin degildir.
2.5. Onemli Adam

Onemli Adam oyunu Aksal’m kaleme aldig1 son absiirt oyunudur. Tki perdeden olusan oyunun kisileri
Kadin ve Erkek’tir. Bu bas oyun kisilerinin yaninda Teyze’ler, Amca’lar, Adam’lar ve Kiz’lar da yer
almaktadir. Ancak bu kisiler oyuna bir sey katmazlar, yardimea rol roliindedirler. Yiizyildir evli olan
cift ylizyillik bir bekleyis iciresindedir. "Oyun, Bay Hi¢"in devamiymis duygusunu uyandirir. Farkli bir
sonla Bay Hig, karsi pencereden dairesini izledigi Kadin ile evlenmis, yillar gectikce de Aksal'in
mutsuz erkeklerinden birine doniismiistiir.” (Ding, 2005: 108).

Perde agildiginda Kadin sahneye tek gelir ve Erkek’e seslenmektedir. Her sabah oldugu gibi yine
kahvaltiy1 hazirlamis ve esini ¢agirmaktadir. Erkek’in sahneye geldigi andan itibaren bir bekleme
eylemi ortaya ¢ikar. Her giin Erkek ve ona eslik etmek zorunda olan Kadin elli yildir telefon
beklemektedirler. Erkek oOzellikle eve iki telefon almistir. Erkek bu telefonla 6nemli bir yere

cagrilacagini diisiiniir. Onemli bir kisi olma hayalleri bu telefona baglidir.

Yalniz baslarina ugaga, taksiye binmemis, yolculuga ¢ikmamis, bakkala dahi gitmemis Kadin ve Erkek
birbirlerine de yabancilasmislardir. Konusacak kimseleri olmasa da birbirlerini dinlemezler.

Konusmalar pargalanmis ve anlamsizdir:
ERKEK: Sfenks... Oykiinmenizi istedigim, ama bir tiirlii 6ykiinemediginiz o suskun Sfenks...
KADIN: Birak diyorum, birak! Corek var, borek! Cay, cayin suyu var!

ERKEK: Eyfel, Pisa... David, Mona Lisa...
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KADIN: Masaya ortii serdim. Bir de ¢igek koydum cigeklige, kagittan hem de, korkuyorum ya

solarsal

ERKEK: Cin seddi, Asmabahgceleri Babil’in, Hitit yonulari...

KADIN: Corek var, borek! Cay, cayin suyu!

ERKEK: Boliinmesi zamanin aylara, giinlere, dakikalara, saniyelere, saliselere!
KADIN: Masada ortii, cigeklikte cicek! (Aksal, 1998: 677)

Kadin ve Erkek birbirini takip eden bir konusma iginde degildirler. Tetisimsizlik oyun Kkisilerinin
parcalanmis konusmalariyla verilmistir. Dinlenmemis ve tekrar eden sozler diyaloglar1 olusturur.
Ancak Aksal bunu verirken bile dilin siirsel olmasindan vazge¢memistir. Kadin ve Erkek arasinda bu
konusmalar: takip etmek Karagoz ile Hacivat arasindaki sozciiklerin yanlis anlasilmasindan iletisim
kopuklugunu hatirlatir. Dil birbirini dinlemeyen iki kisi arasinda anlamsiz sesten ibarettir. Burada da
ayni durum gozlemlenir. Anlasmak igin konusmayan ¢iftin kullandiklar1 pargalanmis dil

iletisimsizligi ve catismay1 ortaya koyar.

Yakindan amcalar ve uzaktan teyzeler ile Kadin ve Erkek arasinda herhangi bir iletisim s6z konusu
degildir. Bu Teyze'ler ve Amca’lar toplum igi iletisimsizligi vurgulamak i¢in sahnedirler. Kadin ve
Erkek gelenlerle iletisim kuramaz. Bu sahnede lonesco'nun kutuya kapatilmis bocekler sozii akla
gelir. Kadin ve Erkek "dar bir diinyanin i¢inde tikanip kalmaislar. Dis diinya ile tiim iliskileri kesilmis"
(psiroglu, 1996: 42)tir. Absiirt tiyatroda dil, iletisimsizligi ve anlamsizlig1 vurgulamak, karakterlerin
parcalanmis benliklerini gostermek amagcli kullanilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda kullanilan
dilin amaci da bir iletisim olusturmak degildir. Dil kullanimi agisindan absiirt tiyatro iginde

geleneksel tiyatrodan gelen etkiler gérmek miimkiindiir.

Oyunun sonuna dogru oyun iginde bir oyun goriiliir. Isiklarin soniip yeniden yanmasiyla Erkek’in bir
cenaze toreni yer alir. Adamlar ve kizlar tarafindan temsili bir tabut taginmaktadir. I¢i bos gétiiriilen
tabutta seyirci/okuyucu igin oyun iginde yer alan yadirgatma Ogelerinden biridir. Kadin ve Erkek
cenaze alaymi ve tabutu gozden kagirdiktan sonra 1s1k tekrar soner. Isik geri geldiginde eski diizene
donen Kadin ve Erkek artik sonsuza dek konusabileceklerini soylerler. Onlar1 bir arada tutan higlik
duygusunda bulugsmuslardir. Bu yadirgatma ile seyirci/okuyucu geriye dogru cekilip oyunu
igsellestirmekten uzaklasir. Seyirci/okuyucu tipki bir yabanci gibi oyunu takip eder. Karagéz ve
Ortaoyununda seyircinin sahnedekilerle kendini 6zdeslestirememesine benzer. Nasil ki geleneksel
tiyatro seyircisi dordiincii duvarin yikilmasiyla oyun disina itiliyorsa bu durum da ayni sonucu verir.

Aksal yadirgatmay1 mekanla da seyirci/okuyucusuna hissettirir.

"Ornegin: Kahvede Senlik Var'in yazlik kahvesindeki iskemleler ve masalar, yazlik kahveye
uygun degildir. Kral Usiimesi'nin mekani bir saray odasidir ama saray odasini pek yansitmaz.
Icinde ¢ok az esya vardir ve bunlar da soyutturlar. Sonsuzluk Kitabevinde de yazar, oyunun
anlamina uyabilmesi icin, tiim sahne 6gelerinin gergek disi olmasi gerektigini belirtir. Onemli
Adam oyunundaki mekanda ise, kullanilan esyalarin ne ise yaradiklari pek belli degildir ve
gelisigiizel yerlestirilmistir. Dolayisiyla Aksal; mekani, oyunun izlegini vurgulamak igin bir

arag olarak kullanmais; ona islevsel bir 6zellik kazandirmistir." (Keser, 2007: 209-210)
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Sabahattin Kudret Aksal'in bu oyununda karakterler agisindan da geleneksel tiyatronun izleri
goriilmektedir. Kadin ve Erkek’in zaman zaman seyirci/okuyucuya seslenmesi, palyago karakteri
seklinde yansimalari, gercek disi kullamilan aksesuarlar bu izlere Ornektir. Telefon konusmalari
sirasinda telefonlarin fislerinin takili olmamasi ama konusmalarin devam etmesi, Ortaoyununda ev
amagh kullanilan aksesuarin gercekligi yansitmamasi gibidir. Kahvede Senlik Var oyununda Garson
oyun kisisi kadar net olmasa da Kadin ve Erkek’in zaman zaman seyirci/okuyucuya yonelik
konusmas: dordiincii duvar1 yikar. Ayrica Kadin ve Erkek giyim kusamlar1 agisindan abartili ve
palyaco tipidirler. Bu da seyirci/okuyucunun kendilerini onlarin yerine koymasimi engeller.
Geleneksel tiyatro seyircisi kendini Kavuklu ya da Pisekar, Karagéz ya da Hacivatla

6zdeglestirmiyorsa Kadin veya Erkek’in yerine de koymaz.

Kadin ve Erkek oyun kisileri bekleyen, 6nemsiz, heyecansiz, anlamsiz bir hayat yasayan, bu hayata ve
birbirlerine yabancilasmis, yalmizlasmis kisileri temsil eder. Bu durum oyun kisilerini derinligi

olmayan birer tip haline getirir.

Onemli Adam oyunun tiim degerlendirmeleri sonucunda absiirt bir tiyatro &rneginin igindeki

geleneksel etkileri tiplesme, yadirgatma ve dilin kullanimi agisindan gérmek miimkiindiir.

3. Sonug

Ikinci Diinya Savasi’'min edebiyat ve sanat camiasindaki yansimalarindan biri olan absiirt tiyatro,
etkilerini Tirk tiyatrosu {lizerinde de gostermistir. Hem bireyi hem de toplumu etkileyen bu
deneyimler evrensel sonuglar dogurmustur. Bu sonuglar iletisimsizlik, yabancilasma, yalnizlik
seklindedir. Karakter yaratimi siirecinde bu evrensel sonuglar olusturulan karakterleri psikolojik

agidan, metinleri ise tematik acidan etkilemistir.

Bati’da belli bir tarihsel ve sanatsal birikim sonucu ortaya gikan abstirt tiyatro, Tiirk tiyatrosu igin
tepeden inme degildir. Zaten Tiirk tiyatrosu i¢inde yer alan absiirt ¢izgiler iginde olusum gosterdigi
toplumdan parcalar tasir. Absiirt tiyatroya zemin olabilen Geleneksel Tiirk tiyatrosu bu duruma
ornektir. Calisma icinde yer alan oyunlar hem karakter yaratimi1 hem de metinin olusumdaki etkileri

gostermisgtir.

Calismanin odak noktasi olan karakter yaratiminda absiirt tiyatroda geleneksel cizgileri gosteren
karakterler detaylica anlatilir. Bunun sonucunda karakterlerin dil kullanimi, yadirgatma &gesinin
aktarimi, oyun kisilerinin tiplesmesi gosterilir. Zaten absiirt tiyatro igerisinde 6rnek oyunlardan
anlasilacag tizere hem metin kurulumunda hem de karakterin yaratimda tiplesme, dilin bir catisma

Ogesi olarak yer almasi, yadirgatma, soyutlama, oyun iginde oyunun yer alis1 etkili olur.

Aksal'im bu dort oyununda varoluslarin1 tamamlayamamus, higlige siiriiklenen oyun Kkisilerinin
kendilerine 6zel adlar1 yoktur. Yabancilasmis ve yalnizlagmis diislere siginan tiplerdir. Topluma ayak
uyduramamis, onun bir pargast olamamis bu oyun kisilerinin uyumsuzlugu, korkulari, yalnizliklar
ve yabanciliklar1 onlar1 insansizlagsmaya iter. Bundan dolay: seyirci/okuyucu kendisini oyun kisisiyle

O0zdeslestiremez.

Oyun kisilerinin yalmizligini ve kisilmigshgini vurgulamak igin tek bir mekan kullanan Aksal,
soyutlugu vurgulamak icinde mekandaki goriiniime gercek disi bir hava verilmesini ister. Bunu
oyunlarinin baginda belirtir. Esyalarinin kullanim amaglarinin olmayisi ya da kullanilmas1 gereken

sekillerde kullanilmayislariyla soyutluk vurgulanir.
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Yadirgatma, soyutlama, oyun kisilerinin tiplesmesi, dilin iletisimsizligi vurgulamak i¢in oyun iginde
yer alis1 absiirt tiyatronun Ozellikleri olmasinin yaninda geleneksel Tiirk tiyatrosunda da yer alir.
Aksal Kahvede Senlik Var, Kral ﬁ@ﬁmesi, Sonsuzluk Kitabevi, Onemli Adam oyunlarinda absiirt bir diinya

icinde karakterlerinin olustururken geleneksel tiyatroya da gondermeler yapar.

Kahvede Senlik Var oyunundaki Garson karakterinin diger oyun kisilerini tarutmasi, oyunu takdim
edisi ve yer yer seyirci/okuyucuyla iletisime gecisi geleneksel tiyatrodan gelen 6zelliklerdir. Onemli
Adam oyununda bu gorevi Kadin ve Erkek oyun Kkisileri iistlenmistir. Seyirci/okuyucuya onlar
seslenir. Bu karakterler, Sabahattin Kudret Aksal’in oyunlarinda palyaco olarak da adlandirilan
karakterlerdir. Abartili ve uyumsuz davramislariyla hem absiirt tiyatrodan hem de Geleneksel Tiirk
tiyatrosundan izler tasirlar. Bay Hig, Sonsuzluk Kitabevi ve Kral Usiimesi oyunlarinda Onemli Adam ve
Kahvede Senlik Var oyunlarinda oldugu gibi agik gondermeler yer almaz. Abartih ve uyumsuz
davraniglar, zaman zaman okuyucu/seyirciye yonelik sOylemler vardir. Bu sdylemler de absiirt
tiyatronun bir yadirgatma Ogesi olarak kullanilmistir. Karakter yaratimu siirecinde Kahvede Senlik Var
ve Onemli Adam oyunlarinda daha etkilidir. Sonsuzluk Kitabevi ve Kral Usiimesinde oyun iginde

geleneksel etkileri gormek miimkiinken Bay Hi¢ disarida tutulabilir.

Bulgular sonucunda Aksal'in absiirt oyunlarinda karakter yaratim siirecinin bir sentez sonucu ortaya
ciktig1 goriiliir. Yazarin Bati etkisiyle Tiirk tiyatrosunu etkilemis olan absiirt akimin ve geleneksel
tiyatronun etkileriyle birlesmis oyunlar1 ve karakterleri vardir. Aksal’in oyunlarim1 Dogu tiyatrosu
etkisinde ya da Bat1 tiyatrosu etkisinde diye etiketlemek dogru olmaz. Aksal oyunlarinda bir sentezi

gerceklestirmistir.
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