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Perception of the Latest Samurai Film
in Post-Colonialism and Orientalism Context
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ABSTRACT

In this study, the elements of Orientalist concepts which are against Anglo-Saxon nobility knowledge and prosperity have been
examined in terms of the ideology of Orient and how it has been perceived by the audiences through the film of Samurai. The
dominant Western representatives’ trying to enforce similar strategies towards the East has made the issue significant.
Systematically, first orientalism has been described in the view of E. Said and then the film analysis has been made in the
Orientalism context. For this goal, audience based view has been given priority in the postmodern sense between explanatory
and semantic analysis types. In the audio visual reading sense, through contextual analysis, the perception of inference from the
given content has been studied. Through the Orientalist view, the elements lacking have been determined. Finally, Orientalism
in the movie sector has been determined as a common concept differentiating the Western people from those of non-Western
people and it emphasizes of reflecting the Western modern political and cultural functions.
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Post-Koloniyalizm ve Oryantalizm Baglaminda
Son Samuray Filminin Alimlanmasi

OZET

Bu calismada, sanat baglaminda sinemada Oryantalist anlayisin 6geleri, Anglo-Sakson asilliginin, bilgisinin ve zenginliginin
karsisinda yer alan bir Sarkin kendisine bagimli olmasini igeren egemen ideolojisinin Son Samuray Filmi ¢ercevesinde nasil ortaya
konuldugu ve izleyicinin alimlamasinin nasil yapilandirildig1 incelenmistir. Zira egemen Bat1 temsilcilerinin Doguya yonelik
benzer stratejileri birgok iilkede uygulamaya calismalar1 konuyu giincel hale getirmistir. Yontem olarak 6nce E. Said bakis
agisindan oryantalizm tamimlanmis daha sonra oryantalizm baglaminda Film analizi yapilmistir. Bu amaca yonelik olarak
anlatisal ve anlamsal ¢oziimleme bigimleri arasinda postmodern anlayisin dogrultusunda okur (izleyici) odakli bakis
oncelenmistir. Isitsel ve gorsel okuma baglamda filimin icerik analizleri ile sdylenenden oldugu kadar sdylenenden
sOylenmeyenler yordanmus, Oryantalist anlayisla ilgili ortitk ve eksik 6geler agimlanmustir. Son olarak sinemada oryantalizm
Batililar1 Batili olmayanlardan ayiran ortak bir kavram olarak tanimlanmis ve Bati'nin modern, siyasal ve diisiinsel kiiltiirtinii
yansitma islevi tasidig1 vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Koloniyalizm, Oryantalizm, Bati, Dogu, Postkoloniyalizm.
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Giris
Bu c¢alismanin amaci, sanat baglaminda sinemada Oryantalist anlayisin 6geleri, Anglo-sakson
asilliginin, bilgisinin ve zenginliginin karsisinda yer alan bir Sarkin kendisine bagimli olmasini iceren
egemen ideolojisinin ‘Son Samuray’ filimi gercevesinde nasil ortaya konuldugu ve izleyicinin

alimlamasinin nasil yapilandirildigl incelenmistir. Zira egemen Bati temsilcilerinin Doguya yonelik

benzer stratejileri bir¢ok iilkede uygulamaya calismalar1 konuyu giincel hale getirmistir.

Calismada ilk olarak arastirmanin temelini olusturan oryantalizm kavramu {izerinde durulmus, daha
sonra Son Samuray filmi oryantalist 6geler 15181nda analiz edilerek incelenmistir. Bu amaca yonelik
olarak anlatisal ve anlamsal ¢oziimleme bigimleri arasinda postmodern anlayisin dogrultusunda okur
(izleyici) odakli bakis 6ncelenmistir. Isitsel ve gorsel okuma baglamda filimin icerik analizleri ile
sOylenenden oldugu kadar sdylenenden sdylenmeyenler yordanmis, Oryantalist anlayisla ilgili ortiik

ve eksik dgeler agimlanmustir.
Kolonyalizm, Postkolonyalizm ve Oryantalizm

15.ylizyillda buluglar ve yeni ticaret yollarin kesfedilmesiyle Batiin kiiresel bir gii¢ olmasi,
Kolonyalizmin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Buna baglh olarak Kolonyalizmin (S6mdiirgecilik)
ortaya ¢ikarmis oldugu ekonomik, politik ve sosyal alanlardaki acimasiz sonuglar, Aydinlanma
doéneminden sonra, modernist diisiince akimlarinin gelismesiyle mesrutiyet sorunu ortaya ¢ikmis ve
yogun olarak elestirilmistir. Ancak 18.y{izyildan itibaren hayali anlam1yla akademik anlami arasindaki

etkilesim stiregelmistir.

Baslangicta koloyalizmden kaynaklanan Oryantalizm iginde batinin doguya ait diisiinceleri batili
seyyahlarin, ressamlarin dogrulugu tartismali fantastik ve egzotik aktarimlarindan olusmustur. Bu
durum bir bakima ‘gercegin ne oldugu’ hususundaki Platon'un magara teorisine benzer. Buna gore,
magarada insanlar arkalar1 disartya doniik zincirlenmis olarak otururken disardan yansiyan nesnelerin
golgelerini gercek sarurlar. Ayni sekilde Doguya ait gergeklerde Batililarin hayal diinyasindaki
gerceklerle yer degistirerek yanls yargilara yol agmistir. Ote yandan bazi diisiiniirlere gore
kolonyalizm modernlesmenin gelisimi ve zenginligi olarak tanimlansa da sonuglar1 bakimindan bir
vahsi hiikiimranligi imler. Bir anlamda antikadan beri siiregelen batinin icad: sarkin giincelligini
yitirmesi, bagimsizlik hareketleriyle baslamis 1965-1970 yillarinda somutlanmistir. Toplumsal siyasi
dontisiimlere uygun olarak geleneksel Oryantalizm, kolonyalizm yapis1 i¢inde kiiltiir emperyalizmine
doniigerek yeniden literatiire girmistir.1970’li yillarda ‘somiirgecilik sonrast” (postkolonyalizm) genel
olarak somiirgeciligi ve sonuglarimi sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve sanat iizerinden elegtirel

olarak inceleyen disiplinler aras1 bir yaklasim olarak tanimlanmustir.

Foucault'un ‘bilgi iktidar ve sdylem’ ile ilgili diisiincelerin 1s181nda Edward Said, ‘Oryantalizm veya
sarkiyatcilik” adli eseriyle postkolonyalizm” {izerine yapilan tartismalara farkli bir pencereden bakarak
yeni goriislerin olusmasina onemli katkilar saglamistir. Alana dair yaptig1 elestirilerde Dogu
toplumlarinin dillerini, kiiltiirlerini ve tarihlerini incelemek amaciyla akademik bir disiplin olarak
kurulan Oryantalizmin bu smirlarin disima ¢ikarak literatiirde Batinin ‘hitkmetme’ geleneginin pargcasi
bir sdyleme doniismesini ele almis ve irdelemistir. Ayrica Oryantalizmi, biri disiplin digeri ideoloji

olarak iki farkli bakis agis1 altinda degerlendirmistir.

Oryantalizm, E. Said’in belirlemesine gore farkli erk bigimleriyle de tanimlanan bir séylemdir. Bunlar

sOomiirgeci, emperyalist yonetim erki olarak ‘siyasi erk’, karsilastirmali dilbilim, siyasal bilimler, felsefe
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olarak “diisiinsel erk’, inang, begeni ve degeriler zinciri olarak ‘kiiltiirel erk’, biz ve onlar ile ilgili olarak

‘ahlak erkleri” seklinde siralanabilir.

Ayrica Said, Oryantalist sOylemlerde rasyonel, ilerici, uygar ‘biz’ (Bat1) imgesine karsi irrasyonel, gerici,
barbar, oteki (Dogu) imgesinin nasil kutuplastirilarak olusturuldugunu ve bu siirecte Dogu
kiiltiirlerindeki zengin farkliliklarinin kurgusal genellemelerle nasil kalip yargilara doniistiiriilerek
ortaya koymaya ¢alisildigin elestirel bir dille ortaya koyar. Ona gore Bat1 hem bilgi hem de bilgiye bagh
gliclere sahip olmasi nedeniyle, Dogu-Bati iliskilerinde, Oryantalist soylem araciligiyla Dogu {izerinde
kiiltiirel egemenlik kurmus ve Doguyu otekilestirerek kendini varsillastirmistir (Said,1998). Nitekim
E.Said Oryantalizm ile igli calismalarinda Postyapisalciligin yap1 sokiim olarak bilinen elestirel diisiince
yontemiyle Batiy1 yapisokiime ugratarak mesrutiyetini sorgulamis ve diisiinme bi¢imini Batidan

Doguya kaydirarak, calismalarinin nesnesi olan Doguyu 6zne haline getirmeye ¢alismistir

Ote yandan A. N. Rubin goriiglerinde E.Said’in Oryantalizm calismasinin yeni bir izlege sahip
olmadigini, ondan 6nce Dogu-Bati iliskisi ve kolonyalizm {izerine yapilan kimi ¢alismalarda da benzer
konularin incelendigini ve E.Said’in ¢alismasinin farkinin, M. Foucault, R. Wlliams ve A. Gramscin
felsefelerini derleyerek Batinin Dogu iizerindeki giiciiniin otoritesine meydan okumak oldugunu
belirtir. (Rubin,2014.25)

E.Said’in Oryantalizm anlayisina doniik, Dogunun dili, kiiltlirii ve tarihi igin sagladig1 yararlara
yeterince yer vermedigi, analizlerini gerceklestirirken batiya ait kaynaklarda duygusal seckinlik
yaptigl, kokeninden dolay1 Dogulu zihniyetle uyum icinde olma egilimi oldugu elestirileri yapilmaistir.
Benzer sekilde ortaya koydugu Oryantalist anlayisa ait goriislerde Avrupali aklin tistiinliigii yargisin
ortaya koyan Volter, Kant ve Hegel gibi felsefecilere hi¢ deginmemesi onun vargilarindaki felsefi

temelde onemli eksiklik yaratmistir.

Tim elestirilere ragmen E.said’in ¢alismasini 6zgiin yapan olgu, Oryantalizmi kolonyalist kuramsal
baglam igine yerlestirmekle kalmayip ayni zamanda onun bilgi ve gergek {iiretimi hususunda bir
yontem oldugunu da gostermesi, boylelikle de Doguyu ayiran ayrimin nasil epistemolojik ve ontolojik

kilindigini ortaya koyabilmis olmasidir.

Karsit olarak Oksidentalizm ise Dogu'nun Bat1 algisini igerir. Oryantalizmin Doguyu kendi agisindan
bakarak onyargilarla tanimlamasi gibi Oksidentalizmin de Bati’ya benzer bir 6zciiliikle tanumladig1
goriiliir. Bu goriise gore medeniyet Misir, Babil, Mezopotamya, Orta Asya, Iran, Cin gibi yerlerde
baslamistir. Oksidentalizme gore dogu kadim topraklardir ve tek tanrili dinlerin alanidir, ayrica Dogu

ulvi ahlaki degerleri, adalet ve dogrulugu temsil etmektedir.
Postkolonyalizme Elestirel A¢imlama Olarak Maduniyet

Alanla ilgili Postkolonyal calismalari igerisinde E.Said sOmiiriilenler {izerinde yeterince durmamasi
nedeniyle de elestiri almistir: Nitekim kimi ilgili literatiirde 6rnegin, kadin bedeninin kolonyal dénemin
baslangicindan giiniimiize degin fethedilmekle simgelestirildigi goriilmektedir. Bu eksiklik
beraberinde somiirgecilik karsit1 hareketleri onceleyen Maduniyet arastirmalarini getirmistir.
Maduniyet arastirmalarinin amaci sOmiirgecilik tarihini tersinden yazmak, baskilananlarin bakis
agilarini incelemek ve ifade etmektir. Bu baglamda Chakravorty Spivak’in da maduniyet arastirmalarin
post yapisalci bir perspektiften elestirerek yap1 sokiime ugratmistir. Hatta Spivak Maduna Konusabilir

mi? (1988) adli ¢calismada maduniyet arastirmalarinin sadece somiirgeci giiglere karsi olanlarin sesi
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degil kendi bakis acilarini ifade edemeyenlerin ‘sessizin sesi’ olmasi gerektigini savunmustur (Cuff,
Sharroch ve Francs,2006:436)

Spivak, calismasinda Hindistan’daki dul kadinin kendisini yakma seklindeki intihar1 (sati) gelenegini
ornek verir. Bat1 bu gelenegi kaldirarak (yasaklayarak) kendini kurtarici beyaz medeni erkek olarak
tanimlarken, Hindistan'daki ataerkiler ise sati yapan kadinlari cesur kadinlar olarak tanimlarlar. Bu
karsit kutuplu anlayislar kadini 6zne olarak kabul etmediklerinden onlarin sesini duymazlar. Spivak’a

gore madunyet arastirmalar: kendi bakis acilarini ifade edemeyenlerin anlatimidir.
Oryantalizm ve Sinema

Postkolonyal anlayis igerisinde Oryantalizmin en sik karsilagildig1 alanlardan birisi sanattir. Resimden,
edebiyata, sinemadan, miizige kadar bircok sanat formunda kendisini gosteren oryantalizm ve

maduniyet uygulamalari, sanat yapitlar1 araciligiyla kurmaca evreninde yeniden {iiretilmektedir.

Bu baglamda Beyaz perdedeki gonderilerin yerine ulasmasi igin izleyicinin sinema dilini isitsel ve
gorsel okuma yollartyla kendi ekin bilgisin 1s1ginda anlamasi gerekir. Sinemada ki her hangi bir
gosterge, simge de sinemanin dilini olusturmaktadir. Bu kapsamda kullarulan tarihsel aktarimlar,
efsaneler, mitolojik unsurlar, dykiiler, rityalar, resim, miizik ve bunun gibi gesitli gostergelerle sinema
dilini olusturulmaktadir. Bu verilerin ortak unsuru, tarihsellikte oldugu gibi zaman 6gesidir. Gegmise
ait oykiiler yazinsal Olgiitler igerisinde kurgusal evren zamanina uygun hale getirilerek iiretilir (Geng,
2011: 39). Bu nedende anlam ¢oziimlenmesi icin dil, simge ve kavram iligskisinin sadece dilin degil dil

dig1 dizgelerinde incelenmesi gerekmektedir.

Filmler sanat ve ideolojilerin kesistigi en 6nemli aktarim bicemlerdir. Zira eyleme dayal1 gorsel ve isitsel
ogelerle istendik gonderiler, gostergeler ve simgeler yardimiyla izleyicide 6zdeslik yaratilir, katarsise
yol agar. Bunedenle ideoloji ve sinema arasinda amagsal bir yakin iliski bulunur. Bat1 sinemasinin temel
ideolojisi ‘egemen sinif’ ideolojisidir ve bu amaca uygun olarak ¢ogunlukla, Bat1 toplumunu, Dogunun
kurtaricisi olarak gosteren, kendine ait olumlu degerlerin karsisina tiim olumsuzluklariyla Doguyu
koyan, Oryantalist yaklasimdan oldukga sik yararlanmistir. Nitekim 20 ve 21. yiizy1ilin Bat1 sinemasinda
yer alan bazi filmler, oryantalist diisiincenin dayandig1 temeller {izerinden sekillenerek, Dogu’'yu
despotik ve biat kiiltiiriiniin egemen oldugu, gizemli, egzotik, bir yer olarak temsil etmektedir
(Bernstein, 1997: 3, Rosenblatt, 2009: 61). Ayrica Dogu, Oryantalist 6ge olarak tanimlanan birgok

“stereotip” lerin bulundugu bir masal ve macera diyar1 olarak sunulmaktadir (Kirel, 2012: 459).

Oryantalist anlayigin onciiliigii Ingiltere ve Fransada imparatorluklarin ortadan kalkmasindan sonra
Amerikay’a gegmistir. Oteki iizerine kurulu bu Oryantalist diisiincenin izleri, Amerikan sinemasinda
Japonya 0zelinde senaryosunu yazip yoneten Edward Zwick’in ‘Son Samuray’ (2003) filminde de
goriilmektedir. Film zamani Endiistri devrimi sonrast 1870l yillar, uzam ise Dogu olarak Japonya’dir.
Sorunsal ise gelismis Batinin (Amerika) geri kalmis Doguda (Japonyada) silah ve demir yolu yapimiyla

sOmiirii amach ticari imtiyaz saglamaktir.
Filmin Konusu

Amerikadaki savaglardan yorgun Yiizbasi Woodrow Algren 1870'li yillarda bir silah sirketinin
temsilcisi olarak Japonya'ya gider. Amaci imparator Meiji'nin ordusunu yeni silahlarla donatmak ve
egitmektir. imparatorun ordusu baskaldiran samuraylar: ortadan kaldirmak i¢in hazirlanirken ytizbasi

samuraylara esir diiser. Onlarin arasinda samuraylarin lideri Katsumoto'dan onur, yasam ve savas
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konusunda ¢ok sey Ogrenir ve iki taraf arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalir. Sonunda tiim

samuraylar oliir. Algren geriye tek sag kalan olaylarin son gorgii tanig1 olur.
Son Samuray Filimi ve Oryantalizm

Oryantalizm baglaminda bilimin, aklin uygarligin temsilcisi bati, despotik, diisiince iiretmeyen, biat
kiltiirtine ve geleneklerine bagli, ice kapali Doguya, Japonya’ya, moderniteyle ilerlemeyi getirmek
ister. Bu girisim bir gelisme degil disardan tasinan normlarla saglanan tartismali siyasi, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve yapisal degismelere yol acar. Filimde Batinin hedefi, Doguyu uygarlastirma adi altinda,
ona hegemonyasini kabul ettireme anlayis: silah satis girisimi ile somutlasir. Asil amag¢ demir yollar1
yapimiyla ticari imtiyaz saglamaktir. Batinin doguya tistiinliigii filmin sonunda sadece Batiy1 temsil

eden Yiizbas figiiriiniin hayatta kalmasiyla acik bir sekilde gozlemlenir.

Filimde kurgu, oryantalist soylemlerin etkileyici, basarili bir sekilde aktarilmasinda biiytik etkisi
vardir. Griffith’'in kutupluluk diistincesine dayandirdig: kosut kurgu, Amerika sinemasinin oryantalist
sdylemine uygun oldugundan 6tiirii bu filimde de hakim olan kurgulardan biridir. Ornegin birbirine
iki kosut cizgi, kilig ve yeni tiifek imgeleri ile gelenekgi ve somiirgeci anlayislar ortaya konur. Iki farkl
statii gostergesi olarak ‘siirekli yiginlar halinde atlariyla liderlerin pesinden giden samuraylarin’, ‘emir
komuta igerisinde hareket eden askerlerin’, ‘imparatorun oniinde bakanlar ve danismanlarin’
goriintiileriyle doguya ait despotizm, boyun egme, itaat gibi soyut kavramlar kurgu yontemiyle

somut, gozlemlenebilir kavram haline getirilir.

Aymnu diisiince dogrultusunda farkl: kiiltiirlerden ge¢mis edebiyat malzemeleri simdiki edebiyatin icine
yerlestirilerek gergeklestirilmis ve metinlerarast1 gonderilerin anistirilmasiyla eylem zinciri
zenginlestirilmistir. Taka figiirtinde sekil bulan itaatkar, sessizce bir erkege hizmete kendini adamis 6zel
giyseler icerendeki kadin figiirii, batili onyargilarin Doguda yarattigr ve aradigi ‘Geysa’ kadin
modelidir. Filimde Dogu anlatilirken Oryantalist anlayisa uygun olarak Dogu - Bat1 ikileminden de
yararlanilmistir. Benzer baglamda Batinin fantezilerinde yer alan ‘gizemli ¢iplak kadin’ imgesi,
Taka’nin dogada yikanirken yiizbas: tarafinda hayranlikla izlenen goriintiisiiyle aktarilmistir. Kurguya
uygun olarak bu sahne Taka'nin kocasii 6ldiiren adami affetme sahnesi olarak yansir. Ancak aymn
zamanda bu ‘yikanma Sahnesi’ bat1 mitolojisinde ki Demetter’in Lodon irmaginda yikanip 6fkesinden

arinmasini da imler.

Filimde daha birkag kurgusal goriintiilerle “hazir diisiince kaliplar1” olarak mitolojik gondergelerden ve
efsanelerden yararlamlmistir. Ornegin tapinaktaki cigek agmis kiraz agaci: Japon mitolojisinde Kiraz
Cicegi ‘sakura’ giizelligi ve ¢ok ¢abuk dokiilmesiyle yasamin gegiciligini, yasami ve 6liimii simgeler.
Nitekim Batililara gore barbar Samuray ‘her nefeste hayat: tanimak, her ¢ay kasesinde’” diyerek kiraz
cigekleri ile kisactk Omiirde yasamin anlamini kavramanin énemini yani ‘Bushido’ felsefesini vurgular.
Oryantalizmi giiclendiren kaynaklardan olan Alman Felsefesi ve yazim1 da ‘kiraz cigeginin giizelligi’
karsisinda hayranligini felsefi yordamlarla dile getirmistir. Nitekim Aydinlanma sonu yazarlarindan
Berthold Heinrich Brockes (1680-1747) ‘Geceleyin Kiraz Cigekleri’ (1774) adl1 sirinde geceleyin ¢icek
acmis kiraz agacinin (Doga) gilizelligini vurgulayarak Tanrinin miikemmelligini 6vmeye calismistir.
Sair bir anlamda yaratilandan yaratana ulasmay1 imlerlerken yasam ve 6tesinin degerini vurgular. Bu
anlayis J. C. Gottsched de ifadesini bulan kat1 akilc1 tutuma karsi: akim olan Pietizmdir (1700-1775) ve
tanrmin yiiceligini ruhun derinliklerinde hissetme olgusuna dayanir. Pietizmin saygili davranis,
baghligl, sadakati, 6dev bilincini ve inanci dnceleyen anlayisi ile Bushido'nun degerleri arasinda

benzerlikler bulunur.
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Dogu felsefesine ait kiraz ¢icegi motifiyle, yasarken 6liimii asma diisiincesiyle kadercilik vurgulanirken
bat1 felsefesinde kiraz ¢igcegi motifi, tanrinin yiiceligini ruhun derinliklerinde aranmasini imlemistir.
Bati felsefesinde inang, akil duygu sentezi ile tanimlanirken, Doguda yazgi ve kabullenme
benimsenmistir. Bu motifin filimde yer almas1 oryantalist anlayis ¢ercevesinde dogunun yasama bakisi
ve inang anlayisini gostermektir. Dolayli olarak imlenen ise ayni konuda Batinin ruh akil beraberligiyle

ne kadar dengeli oldugunu izleyiciye animsatmaktir.

Batililarca top ve tiifekle donatilmis ¢ok kalabalik imparatorluk ordusuyla sadece kili¢ ve oklar: olan
sayica oldukca az samuraylar son savasa girmeden once ytiizbasi1 Katsumoto’ya Termofil savasindaki
Ispartalilarin dykiisiinii anlatir. Oykii MO 480 yilinda az sayidaki Yunanli askerler ile ¢ok kalabalik Pers
ordusu arasinda gecen bir muhaberedir. Samuraylar son hiicuma kalkerken Katsumoto yiizbasiya
savasin sonunu sorar ve tiim Yunanli savascilarin 6ldiigiinii 6grendikten sonra atin1 hizla 6liime siirer.
Bu savasin sonunda yiizbas: disinda herkes 6liir. Samuraylarin 6liim karsisindaki korkusuz tutumlar:
diismanlar1 tarafindan saygi goriir. Termofil savasinda Dogu (Persler) Batiya (Yunanlilara) {istiin
gelmis ve uygar Bati barbar olarak adlandirilan Dogu tarafindan istila edilmistir. Filimdeki savasta
samuraylar, Yunanl savascilar gibi yok olmuslardir. Teknolojik {istiinliige sahip Bat1 beyazperdede bu
sefer ilkel Doguyu yenmistir. Tiim filmde egemen olan medeniyetler ¢atismas: bu 6ykii ile bir kez daha

One c¢ikarilmastir.

Dogulu insan ve diisiincesi Oryantalist anlayisa uygun olarak vahsi Samuray Figiiriiyle yansitilir.
Oysaki Samuray ‘hizmet eden’ demektir ve diiriist, onurlu, cesur, merhametli bir anlayisa sahiptir. Bir
yandan yasami miikemmellestirmek ic¢in ugrasirken diger taraftan ilkeler adina oliimiine savasan

insanlardir.

Filmin kurgusunda Dogu’'nun erkekleri ilk defa samuray olarak, alaca karanlikta sisler i¢cindeki ormanin
derinliklerinden {irkiitiicii golgeler halinde c¢ikarak, ¢iglik ve haykiriglarla oliimii hi¢ diisiinmeden
sadece 6ldiirmek i¢in tiifeklerin {izerine saldiran vahsi hayvan siiriisii gibi goriiniirler. Eylem akisinda
yakin ¢ekim teknikleriyle kafa kesen, siirekli doviisen, kiliciyla yasayan, diisiinmeyen biat kiiltiiriine
sahip, etek seklindeki giysiler icinde, sert erkekler olarak yansitilir. Yonetenler ise giysileri ve
davraniglariyla uygar batili erkekler gibi gosterilmistir. Kadinlara ise sadece tarlalarda ve evde tam bir
itaatkarlik i¢inde sessizce ¢alisirken goriintiilenir. Onlar Oryantalist anlayisin 6n yargilarina uygun olan

dogu yasaminda erkeklerin arkasindaki golgelerdir.

Bat1 ve Dogu arasindaki ontolojik ve epistomolojik ayrim, bilim, 6teki ve hegemonya anlayisi i¢inde
uzamsal ve tarihsellik {izerine kuruludur. Bu amaca yonelik olarak Bati, sanatin enstriimanlar: edebiyat,
sinema ve resim kullanilmistir. Incelenen secili Filmde bu amaca yonelik olarak senaryolagtirilip
beyazperdeye uyarlanmistir. Bu Filimde sanki Bat1 gelismislik nedeniyle kiiltiirel olarak bozulmus ve
insanlar kimlik bunalimina girmisler ama beklenmedik bir sekilde bunun ¢6ziimiinii Dogunun kiiltiirel
zenginliginde ve naifliginde yeniden bulmuslar gibi izlenim yaratilsa da aslinda film dolayli olarak

Oryantalist anlay1s dogrultusunda dogunun nesnelesmesinin altini ¢izmektedir.

Yiizbasinin seriiveninde Bati tanimlamasi, J.J. Rousseau'nun ‘ilerlemenin olusturdugu medeniyeti
insanlar i¢in bir bozulma unsuru’ olarak goren kiiltiir kétiimserligi (Kulturpessimismus) felsefesine
uygunluk gosterirken, Dogu tanimlamasi ise Daglardaki Samuraylarin yasadigr kdy ‘medeniyetin
hentiz ulasamadig1 ve bozulmadig: iitopik bir uzam olarak’ ‘Dogaya don’ (Ziiriick zur Natur)
mottosuna uygunluk gosterir. Nitekim Filmin ilk eylem akisinda yiizbas1 katildig1 Amerika’da ki (Bat1)

vahsi savaslar nedeniyle madden ve manen bunalima diismiis kabuslar i¢inde kendini arayan bir asker
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olarak goriiniir. Ancak eylem akisinda samuraylara esir diistiigiinde onlarin kiiltiiriinii ve degerlerini
Ogrenir ve filmin sonunda Dogaya donerek kendini orada bulur. Ortaya ¢ikan durum E.Said’in sarklh
medeniyetle uyumu imleyen yaklasimiyla esdeslik gosterir. Ote yandan bir diger bakisla Oryantalist
anlayis bu baglamda ters yiiz edilerek Bat1 vahsi, Dogu ise uygar olarak ortaya konmustur. Alisilmis
kavramlar anlamlarini degistirerek hatta karsi anlam tasiyarak alt {ist edilmis olarak verilmistir.
(Mundus Perverus) Bu durum seyircide yadirgama yaratarak, aktarilmak istenen gercek olguyu
anlamasini saglar. Once izleyicinin ekin bilgisinde dogru bildigi gercekler verilerek ‘kabul edilirlik’ ve
‘tutarhilik’ saglanmus, bilgisellik ve tarihsellik aktarimlari {izerinden amaca yonelik sorgular
olusturulmustur. ‘Otekinin’ kabul edilebilirligi hususunda kahramanlarin bireysel seriivenleri,
izleyicinin beklenti ufkunda ‘kilicin, kendinde eski ve yeniyi birlestiren” olarak adlandirilmas: gibi kimi
gondermeler, ussal bir kaynasma yaratirken, filmin arka dokusunda kalin ¢izgilerle Oryantalizmin
temelini olusturan Batinin bilgi ve kiiltiir gelismisliginin doguya tistiinltigii, bir diger sdylemle, Batinin
0zne Dogu'nun ise sadece nesne oldugu, izleyicinin bellegine kalici olarak yansitilir. Nitekim Filmin
sonunda paradoksal sekilde pekte kiiltiir ge¢misi olmayan Amerikan ordusu iiniformasiyla ylizbasinin
zengin bir kiiltiire sahip Japonya’nin imparatoruna ‘Size onun nasil 6ldiigiini degil nasil yasadigin
anlatayim’ diyerek Japon kiiltiiriinii hatirlatiyor olmas: bunun en anlamhli gostergesidir. Filmde
dogrudan aktarilanlarin aksine temel alt bildirim, sdylenenden sdéylenmeyenin ¢ikarsandig1 anlam,
Batinin Doguya tstiinliigiidiir. Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin somutlanmasinda filmdeki kahramanlarin

giysileri ve dilleride simge olarak kullanilmistir.

I¢ diinyasi icinde sikismis ‘ben”’in gesitli goriiniimlerini yansitan Algren, baslangigta Bati kiiltiiriiniin
temsilcisi olarak subay giysisi ile Doguya karsi savasir, sonra samuray kiyafeti i¢cinde Batinin temsil
ettigi giliclere karsi isyanin icinde yer alir ve isyamin bastirilmasiyla tekrar Amerikan subay
tiniformasiyla goriiniir, Filimin sonunda sivil batil1 giysilerle evi olarak diisiindiigii Taka'nin koytiine
gider. Dogunun temsilcisi karsit figiir Katsumato ise tek bir giysim tarziyla, elbise ile perdeye yansir.
Yiizbaginin giysileri dolayh olarak filimin olay érgiisiinii de yansitir. Isyan 6ncesi, isyan, isyan sonrasi,
koye doniis seklindeki eylem zinciri, Bat1 (Subay {iniformasi1), Dogu (Samuray giysisi), Bat1 (Subay
tiniformasi), Dogu (Bat1 Giysisi) ile gorsellestirilir. Ayrica Taka'nin kocasini 6ldiiren Algren’e, kocasinin
savas giysisini (zirhini) verdigi sahne, eylem akisinda bir doniim noktas1 olarak Algren’in doguda bir
ev bulmasinin nedenini olusturur. Sosyal ve politik olarak Batinin her seye {istiin gelen bilgisinin

yarattig1 giice ragmen o kisisel olarak Dogunun naifligini tercih etmistir.

Bir diger bat1 dogu catismasi Ingilizce ve Japonca iizerinden yansitilir. Filimin bagindan sonuna kadar
egemen olan dil, Lingua Franca, (anlasma dili) ingilizcedir. Katsumato ingilizcesini Gelistirmeye calisir,
Japon imparatorluk Toplantisinda Ingilizce hakim dildir. Dogunun kiiltiirii batinin dili ile degisime
baglamistir. Ote yandan Batimin temsilcisi olarak Algren de Japonca dgrenmeye ugrasir. Filimdeki
karsilikli bu Dogu- Bati, Bati-Dogu cizgisindeki tiim denemeler E. Said’in Oryantalizm baglaminda
ortaya koydugu Batinin 6n yargilardan siyrilarak Doguyla uyum iginde olmasinin gerekliligi

konusundaki diisiinceleriyle uyum gosterir.
Sonug

Dogu’yu tanimak, anlamak ve anlamlandirmak i¢in akademik bir disiplin olarak kurulan oryantalizm
diger bir deyisle Dogu bilimi bir diisiince biitiiniidiir ve bir ¢ok alanda yansimalarina rastlanir. Ayrica
somiirgeciligi, mesrulastirmayr ve Doguyu nesnelestirmeyi ongoriir. Bu baglamda Oryantalist
diisiincenin izleri kitleye aktarilabilmesi ve yeniden {iretilmesi amaciyla sinema filmleri sikca

kullanilmaktadir. Zira izleyicilerin farkina varmadan, verilen mesaji igsellestirmesini saglamak,

International Journal of
Volume 7, Issue 4, December 2019



438 IJLET 2019, Volume 7, Issue 4

sinemanin amagclarindan biridir. Kendine 6zgii kurgu, ¢cekim agilari ve 1sik gibi sinematografik teknikler
ve simgelerle alana ait gonderilerin seyirciyle biitiinlesmesini saglar. Ote yandan filmin dykiiniin uzam
ve zamansal iligkisi, karsit figiirler, mitoloji, efsane ve riiyalar oryantalist 6gelerin belirlenmesinde

onemli gostergelerdir.
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