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Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano I¢in Sonatin” Eserinin Incelenmesi
ve Diizeyinin Belirlenmesi

Onur Ozmen’s Op. 41 Violin—Piano Sonatina and Its Level
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Miizik Boliimii, Antalya, Tiirki e s I . . 1 . .
va ik BOTHmE, Antalya, Turkye Keman egitiminde 6gretilmek istenen teknik davraniglar cesitli egzersizler, etiitler ve

Sorumlu yazar / eserler yoluyla 6gretilmektedir. Keman tarihi boyunca P. Billot, R. Kreutzer, J.P. Rode,
Corresponding author : Sonat COSKUNER H. Sitt, A. Seybold gibi besteci ve icracilar keman teknigini gelistirmek icin gesitli
E-posta / E-mail : coskunersonat@gmail.com etiitler yazmiglardir. Daha sonralar1 ise meshur pedagoglar I. Galamian, C. Flesch ve

L. Auer ileri keman calma teknikleri lizerine ¢caligmalar yapmiglardir. Tiim bu teknik
caligmalarla desteklenen keman eserleri ise Bat1 miizigi literatiiriinde sistematik bir
sekilde baglangictan en zor esere kadar yazilmig ve siniflandirilmagtir. Tiirk keman lit-
eratiiriine baktigimizda ise, keman eserlerinin ancak orta ve ileri diizeyler i¢in yazilmis
oldugu ve baslangi¢ asamasi i¢in yazilan eserlerin olduk¢a az oldugu goriilmektedir.
Ogrencinin kendi kiiltiirii icerisinde yazilan ve kulagina bildik ezgilerle yapilan bir
egitimin daha nitelikli olacag1 diisiincesinin dogru oldugunu kabul edecek olursak,
Tiirk bestecilerinin eserlerini de ¢alarak egitimine baslamasi ayrica énem kazanacak-
tir. Bu aragtirmada keman egitiminin ilk yillarinda hedeflenen sag ve sol el davraniglari
i¢in yazilmis olan Onur Ozmen’in Op. 41 “Keman-Piyano Icin Sonatin” adli eserinin
teknik acidan incelenmesi ve eserin seviyesinin tespitinin yapilmasi amaglanmigtir.
Betimsel bir ¢alisma olan bu arastirmada keman egitimcilerine anket uygulanmis ve
verilen cevaplar ylizde (%) ve frekans (f) olarak ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, keman egitimi, Tiirk eseri

ABSTRACT

Teaching the technical behaviors in violin education is delivered through various
exercises, etudes and works. Throughout the history of the violin, composers, such as
P. Billot and R. Kreutzer, J.P., and performers, such as Rode, H. and Sitt, A. Seybold
wrote various etudes to improve techniques in playing the violin. Later, famous
pedagogues 1. Galamian, C. Flesch, and L. Auer worked on advanced techniques.
Violin works supported by all these technical studies, have been written and classified
in a systematic manner from the earliest to the most difficult works in Western music
literature. Examining the violin literature in Turkey, the study finds that violin works
are written only for those at the intermediate and advanced levels and works written
for beginners are scarce. If the notion that education written in the students’ culture
and made with melodies familiar to one’s ears is more reliable were to be true, then
beginning education by playing the works of Turkish composers is important. In this
research, Onur Ozmen’s Op. 41 This study aimed to examine a work entitled “Sonata
for Violin—Piano” from the technical aspect and determine its level. The study is
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EXTENDED ABSTRACT

This study aimed to determine this piece, which was composed within the scope of the project and based on violin
education in terms of right- and left-hand behaviors, position knowledge, and level in violin education. In this manner,
this work, which was brought to the Turkish violin repertoire, is important, because it is considered useful in terms of
introducing the work to educators and students at the point of which level of violin education can be examined and
the techniques it contains. The study used the scanning model to formulate the conceptual framework. Data about the
works were obtained through document analysis and a questionnaire with items rated using a five-point Likert-type
to educators. In determining the level of the piece composed in the research, open-ended questions were asked about
each movement of the piece to four violin educators in Akdeniz University Antalya State Conservatory. According to
the results obtained from the findings for the first subproblem, the work includes detaché, legato, martelé, staccato,
and tremolo bow techniques, which are basic bow techniques, and spiccato bow techniques, which is considered a high
level. Especially for structure in the first movement, a few educators stated that the entrance passage will be played
with detaché, while others stated that playing the martelé using the bow technique would be more appropriate. At this
point, the result revealed that the character of the piece is decisive and that bow techniques may differ when the stage
is passed to the presentation, that is, to the stage of playing the piece as required, after the working stage. Similarly,
in the introductory sequence of the third movement, although dotted notes can be played as detaché or staccato during
the working and cleaning of sounds, they need to be used as a broadcast spiccato in the actual presentation of the
piece. According to the results of the second subproblem, the study finds that the work includes position shifting,
pizzicato, and flageolet as left-hand techniques. The pizzicato performance, which is mentioned only in the second
movement of the piece, is kept very plain and simple, such that students can easily play it in a slow tempo. As viewed
in measures 31 and 32 in Figure 14, quarter notes are used, which helps students to play comfortably and clearly.
The flageolet technique, which is another technique used in the work, is mentioned in the 37" and 38" measures
only in the second movement. The passage, which began with the natural flageolet with open wire, continues with the
artificial flageolet created using the first finger. The study considered that students in the 3™ or 4™ year can easily play
this passage. Upon examining the shifting, which is another left-hand technique, the study observes that the work is
generally within the limits of the first position; however, no notes higher than the B note exist in each section, except
for a few places. This situation creates the idea that nearly the entire piece can be played in the first position. However,
as in the entrance of the third section, starting in the second position is preferable to avoid putting the fast passage into
a risky situation by changing strings or using the third position in certain places to refrain from disturbing the timbre
integrity, as demonstrated in the 21st measure of image 14. In this manner, a more qualified piece can be played. As
cited in the last example, the shifting of the first, second, and third positions was preferred to avoid unnecessary string
changes and timbre integrity throughout the piece. Evidently, finger numbers, position transitions, and bows preferred
by the researcher are unique to the researcher; thus, other performers or educators can rearrange them according to
preference. The results for the third subproblem indicate that the piece can be played/taught in the 3rd or 4" year of
violin education, which garnered various opinions from educators. In other words, the target behavior and difficulty of
each section vary within the piece. Although the first movement of Onur Ozmen’s “Op.41 Sonatina for Violin—Piano”
was found suitable for 3'-year students, the educators mentioned that the third movement was suitable for 4"-year
students. Apparently, these preferences are not rules and may vary according to the readiness, development, and work
pace of students. Moreover, based on the results, the study infers that Onur Ozmen’s work is suitable for playing in
the first year of violin education in terms of right- and left-hand techniques, note values, and position knowledge. The
piece can evidently be used in the Turkish violin repertoire, which is scarce and not written specifically for educational
purposes.
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GIRIS
Giinlimiiziin en popiiler calgilarindan birisi ve Bat1 miizigi basta olmak iizere her cografyada geleneksel miiziklere
kadar baglica calgilardan birisi olan keman, calgi egitiminin tiim diinyada vazgecilmez calgilarindandir. Kemanin

1500’1ii yillarda Avrupa’da ortaya ¢iktig1 diisiiniildiigiinde, Bat1 miiziginin tiim diinyada icra ediliyor olmasi ve reper-
tuvarinin genis olmasi normal karsilanacaktir.

Keman tekniginde 1600’1 yillarda baglayan gelismeler giiniimiizde hala devam etmekte ve kemanda en zor eserlerin
icrast artik bir¢ok kemanci tarafindan kusursuz bir sekilde yapilmaktadir. A. Corelli, ve A. Vivaldi ile baglayan gelisim
F. Geminiani, P.Baillot ve L. Mozart’la modern keman icrasinda temeller bu bestecilerle birlikte atilmistir. Daha sonra
J.P. Rode, J.B. Viotti, R.Kreutzer ve L. Spohr’la birlikte keman pedagojisinde yeni gelismeler saglanmig ve dzellikle
yay konusunda 6nemli ilerlemeler ortaya ¢ikmigtir. Bununla beraber her donemde giderek 6nem kazanmigs olan yayin
kullanimina yonelik ¢alismalar kemanin dogusuyla beraber baglamig ve bu konuda ¢cok 6nemli ¢calismalar yapilmustir.
Nadal (2022)’a gore yiizyilin baslarinda, temel keman yayi, 6l¢ii basina notalarin baglangigtaki sayisina bagl olarak
degisen yay vuruslarindan olusuyordu. Bunun sebebini ¢cok agik olmamakla beraber; notalarin basitligi, yayin hafifligi
ve tellerin diigiik basing direnci olarak ifade etmektedir. Ve bu sebepten dolay1 bagli calmanin o zamanlarda miimkiin
olmadigin1 vurgulamaktadir. 1600’lii yillarin baginda; yani kemanin ortaya ¢ikisindan yaklasik seksen yil sonra bagh
calmaya iligkin egilimler goriilmeye basliyor. Napolili teorist Scipione Cerreto, bir yayda 2, 3 ve 4 bagli notalarin
calinabilecegine yonelik ¢alismalarini yayinlar (Cerreta, 1601: 326). C.Flesch, L. Auer ve 1. Galamian gibi bestecilerin
caligmalar1 ise kemanda en kapsamli ve ileri calismalar olarak goriilmektedir. “Flesch, Auer ve Galamian’in ¢caligmalari
1921-1962 yillar1 arasinda yapilmistir. Auer’in metodu Fransiz konservatuvarinin teknik yonlerine ek olarak sanatsal
bir calisma olmustur. Flesch kemandaki ilk kapsamli caligmasint 1937°de yazmistir ve Galamian’in ¢aligmasi teknik
ve miizikalitenin zihinsel yonlerini igaret etmektedir. Bu ii¢ 6gretmenin keman diinyasindaki etkisi ve gelenekselligi
diinyada 1900’lerden beri bir¢ok biiyilik keman okulunu etkilemistir” (Arney, 2006).

Keman egitiminde durus ve tutustan sonra sag el ve sol el teknikleri gelmekte ve keman egitiminin biiyiik bir kismini
olusturmaktadir. Ozellikle keman sag el teknigi oldukga kapsamli ve gesitlidir. Giiniimiizde sag ve sol el tekniklerinin
gelisimine yonelik ve icerisinde etiitlerin de bulundugu sayisiz yazili kaynak bulunmaktadir. Elbette ki bir teknigin
aktarimi ve 6gretiminde etiitler ve alistirmalar kadar eserler de 6nemli yer tutmaktadir. Ornegin, Antonio Vivaldi’nin
keman kongertolar1 detaché tekniginin 68retilmesi ve pekistirilmesinde egitimcilerin tercih ettigi eserlerdendir.

Tiirkiye’de keman egitimine baktigimizda, konservatuvarlarin miizik boliimlerinde Avrupa Miizigi ya da Klasik Bati
Miizigi olarak adlandirdigimiz bu miizigin egitimi verilmektedir. Bu egitim sistemi icerisinde Bat1 Miizigi bestecilerinin
egitim yontemleri uygulanmakta ve eserleri seslendirilmektedir. Yine bu egitim sistemi icerisinde Tiirk bestecilerinin
eserlerine de yer verilmekte ve kimi okullarda programin icerisinde yer almakta ve konserlerde seslendirilmektedir.
Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda sinavlarda Tiirk bestecilerinin
calinmast lisans 3. sinifta zorunlu tutulmaktadir. Ancak, bu uygulamanin iilke geneline yayildigini, bir egitim politikasi
olarak uygulandigini sdylemek zordur. Tiirk bestecilerinin seslendirilmesi egitimcinin inisiyatifine kalmaktadir. Hal
boyleyken, sistematik bir sekilde repertuvar olusturulmasi da tamamen tesadiifi bir sekilde olugsmaktadir. Buna ek
olarak, baglangic seviyesi icin yazilan eserin yetersizligi s6z konusu oldugu icin bir siralama yapmaktan veya seviye
belirlemekten bahsetmek miimkiin olmayacaktir.

Tiirk keman egitim modelinde ise yine agirlikli olarak Bati miizigi metotlar1 ve eserleri kullanilmaktadir. Tiirkiye’deki
ilk miizik kurumu olan Musiki Muallim Mektebinin 1924 yilindan bugiine, yaklagik 100 yillik zaman icerisinde
okullagma siirecinin istenilen seviyeye ulastirilamadigini sdyleyebiliriz. Bu noktada; okulun olugum siirecinde gerekli
olan kriterleri kisaca saymak gerekirse, nitelikli egitmenler, gelistirilmis bir miifredat, fiziki imkanlar ve kaynaklar,
performans olanaklari, bireysellestirilmis ve hedefe yonelik egitimler, 6lcme degerlendirme ve hizmet i¢i egitim bu
kriterlerdendir. Giiniimiiz Tiirkiyesinin okullagma diizeyine baktigimizda ise baktigimizda nitelikli 6gretmenlerin ve
programlarin oldugunu gérmekteyiz. Ancak, hala gelismis ve fiziki imkanlar1 miizik i¢in uygun olan okullarin azlii,
original nota eksikligi, hedefe yonelik egitimin zayif olusu ve performans konusunda kisitli secenekler okullagma
stirecinde tartismalalarin slirmesine sebep olmaktadir. Parasiz (2009), Tiirkiye’deki miizik egitiminin en biiyiik eksiginin
kendi sistemini yaratamamis olmasi ve kendine ait eserleri egitim miizigine yeterli derece dahil edememis olmasim
dile getirmistir. Arastirmasinin sonucunda ise Cagdag Tiirk Miizigi keman eserlerinin egitim miizigi eksenli keman
egitiminde kullanilabilirlik durumunun oldukg¢a sinirli oldugunu belirtmistir.

Keman egitiminde kazandirilmasi beklenen/ hedeflenen sag ve sol el tekniklerinin 6gretilmesinde ise Tiirk eserlerinin
azlig1 dikkat cekmektedir. Kutluk ve Kurtaslan’in (2012) ¢caligmasina katilan bir keman egitimcisi su ifadeleri kullanir,
“Her diizeye uygun Tirk keman eseri bulamiyoruz. Bulamayisimizin en biiylik nedeni egitsel nitelikte eser yazma
amaci tagiyan ¢ok fazla besteci ve egitimcimizin olmayisi. Daha ¢ok repertuvar amacl, bestecilik teknikleri agisindan
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ele alinmig eserler var. Oysa bir Rieding’in, Seitz’1n, Kiichleri’in, Vivaldi’nin biitiin diinyada kullanilan egitsel nitelikte
eserleri var”.

Son yillarda Tiirk keman edebiyatina yeni eserlerin kazandirildigin1 gérmekle beraber, bu eserlerin ileri seviyeler
i¢in daha uygun oldugu dikkatlerden kagmamaktadir. Ornek verecek olursak; Hasan Niyazi Tura nin keman kongertosu
ve Can Atilla’nin Barok stilde kongertosunu sayabiliriz. Tiim bu yazilan eserler Tiirk keman edebiyati i¢in 6nemli ve
degerlidir. Proje kapsaminda yazilan ve arastirmaya mesnet olan Onur Ozmen’in keman ve piyano igin sonatin eseri
keman egitiminin ilk yillarindaki hedef davraniglar kapsaminda yazilmasi beklenmis keman egitimini desteklemek
amaciyla keman edebiyatina kazandirilmig yeni bir caligmadir.

“Keman Egitimi Icin Tiirk Eserleri” projesi ve Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano Icin Sonatin”i

Aragtirmacinin “Keman Egitimi i¢in Tiirk Eserleri” projesi, keman egitiminin ilk yillarinda 6gretilmek/seslendirmek
icin belirli sag ve sol el davraniglarina yonelik eserler bestelenmesini, bu eserlerin ses kayitlarinin yapilmasini ve
notalarinin yayinlanmas: siireclerini kapsamaktadir. Projede 3 Tiirk bestecisine sag ve sol el davraniglarina yonelik
cerceveden ve Oerneklerden bahsedilerek eser yazmalari istenmistir.

Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Bestecilik Sanat Dali’nda 6gretim iiyesi olan Ozmen, 20.
Yiizy1l miizikleri {izerine calismalar yapmuis, eserleri yurt i¢inde ve disinda seslendirilmis ve sinema, TV ve tiyatrolar
icin de besteleri olan besteci/egitimcidir. Projeye beste yaparak katkida bulunan Onur Ozmen’in keman ve piyano
icin bestelemis oldugu “Op. 41 Keman-Piyano Icin Sonatin” adli eseri 2022 yilinda yazilmis ve 3 bdliimden olus-
maktadir. {1k béliim “Allegro non troppo”, ikinci boliim “Andante misterioso” ve iigiincii boliim ise “Allegro” hiz ve
karakterlerindedir.

Eserde kullanilan sag ve sol el tekniklerine iliskin aciklamalar
Detaché

Detaché kelimesi Fransizca bir kelime olup, notalarin birbirine baglanmadan, ayr1 ayr1 calinacagim ifade etmektedir.
Auer ve Saenger (1926) ii¢ tip ddetaché oldugunu belirtmislerdir; bunlar kisa detache (short detaché), yayin ortasi ile
ucu arasinda; genis detaché (broad detaché), en az yayin yarisi ile; biiyiik detache (grand detaché), her nota i¢in yayin
tamamu ile yapilanlardir.

Legato

Italyanca bir kelime olan legato “bagl” anlamindadir. “Legato tiim enstriimanlarda miizigin dogas: geregi akici,
duygusal, dramatik, sarki sdylermiscesine ifadelerle kullanilan bir yay ¢calim teknigidir.

Staccato

Staccato yay teknigi notalarin birbirinden ayr1 ve durdurularak calinacagi anlamina gelmektedir.

Tremolo

Genelde orkestra calicilarinin kullandig1 bu teknikte yay, cok hizli bir sekilde ileri geri hareket ettirilerek, belirtilen
ses belirtilen deger icerisinde sikistirilarak icra edilir.

Pizzicato

Pizzicato (parmakla calmak), normalde sag elin isaret parmagiyla teli cekerek yapilir ve “pizz” kisaltmasiyla gosterilir.
Fakat sag el meggul ise (virtiioz etki i¢in) sol el kullanilarak da ¢alinabilir. Bu durum “+” isareti ile gosterilir. Hareketin
hizina ve teli cekme agisina gore farkl efektler elde edilebilir. Ek olarak bazi ¢alicilar hizli pizzicato yapmak i¢in sag
elin iki parmagin1 birden kullanirlar (Cuhadar).

Flajole (armonikler)

Dogal armonikler parmagin hafifce acik telin iizerine degdirilmesiyle edilir. Ozellikle 4°1ii, 5°1ii ve 8’li araliklarda
bu armonikler daha rahat duyulur. Yapay armonikler ise; bir parmagin sikica tele basmasi ve dordiincii parmagin da
bulundugu sese hafifce degmesi ile elde edilir.
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Arastirmanin amaci ve énemi

Onur Ozmen’in bu eseri, arastirmacinin Akdeniz Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda “Keman Egitimi
I¢in Tiirk Eserleri Albiimii” kapsaminda bestelenmis yeni bir Tiirk eseridir. Arastirmanin amact, proje kapsaminda ve
keman egitimi esas alinarak bestelenmis bu eserin keman egitiminde sag ve sol el davraniglari, pozisyon bilgisi ve
diizeyi bakimindan tespit edilerek ortaya konmasidir. Bu sayede Tiirk keman repertuvarina kazandirilmis olan bu eserin
keman egitiminin hangi seviyesinde calisilabilecegi ve hangi teknikleri i¢erdigi noktasinda hem egitimcilere hem de
Ogrencilere eseri tanitmasi bakimindan faydali olacag: diisiiniildiigii i¢in 6nem tasimaktadir.

Aragtirmanin problemi

Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano Icin Sonatin” eseri keman teknigi ve diizeyi bakimindan nasildir?

Alt problemler

1. Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano Icin Sonatin” eseri hangi yay tekniklerini igermektedir?
2. Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano I¢in Sonatin” eseri hangi sol el tekniklerini igermektedir?
3. Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano I¢in Sonatin” eseri diizey bakimindan nasildir?

YONTEM

Arastirmanin modeli

Bu arastirma nitel arastirma modelinde olup durum saptamaya yoneliktir. Arastirmada kavramsal ¢ercevenin olustu-
rulmasi i¢in tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklagimidir” (Karasar, 2008).

Cahisma grubu
Aragtirmanin calisma grubunu Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvarinda gorev yapan dort keman

egitimcisi olusturmaktadir.

Tablo 1. “Keman egitimcilerinin demografik ozelliklerine iligkin tablo”

Cinsiyet Mesleki tecribe (yil) Unvan
Egitmci 1 Kadin 24 Prof.Dr.
Egitimci 2 Kadin 21 Ogr. Gor.
Egitimci 3 Kadin 12 Ogr. Gor.
Egitimci 4 Erkek 18 Dog. Dr

Tablo 2’de aragtirmaya katilan keman egitimcilerine yonelik bilgiler verilmektedir. Tabloya gore aragtirmaya katilan
keman egitimcilerinin mesleki tecriibelerinin en az 12 yillik oldugu dikkat cekmektedir ve ¢alisma grubunun tecriibeli
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Veri toplama araci

Aragtirmada keman egitimi i¢in bestelenen keman-piyano i¢in sonatin eserinin sag ve sol el davraniglari ile seviyesini
tespit etmeye yonelik 5°1i likert tipi (hic- cok az- kismen- biiyiik 6l¢iide- tamamen) sorular olugturulmustur. Olusturulan
sorular uzman goriisiine sunulmus ve uzmanlarin goriisleri dogrultusunda diizeltmeleri yapilmistir. En basta 24 soru
olan anket sorulari uzman goriisii sonunda 21’e diigliriilmiistiir. Ankette yer alan, eserde kullanilmayan yay teknigine
yonelik 3 soru formdan ¢ikartilmstir.

Verilerin toplanmasi

Aragtirmada eser ile ilgili veriler dokiiman analizi ve egitimcilere uygulanan 5°li likert tipi anket yoluyla elde
edilmistir. Arastirmada bestelenen eserin diizeyinin belirlenmesinde ise Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konser-
vatuvarinda gorev yapan 4 keman egitimcisine eserin her bir boliimiine yonelik acik uclu sorular sorulmustur. Keman
egitimcilerine notalar verilmig ve 1 hafta sonra eserin incelenmesi yapilarak anket formunun doldurulmasi istenmistir.
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Verilerin analizi

Anket sonucunda likert tipi anketten elde edilen veriler ylizde (%) ve frekans (f) olarak ¢6ziimlenmistir. Eserlerin
diizeylerine yonelik sorulan agik uclu soruya verilen cevaplar ise egitimcilerin verdikleri cevap yogunluklarina gore
yine ylizde ve frekans olarak siniflandirtlmigtir. Coziimlenen bu veriler tablolagtirilarak ortaya konmustur.

Etik kurul izin bilgileri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul: Akdeniz Universitesi Rektorliigii Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Yayin
Etigi Kurulu

Etik degerlendirme kararinin tarihi: 08/06/2023
Etik degerlendirme belge say1 numarasi: 307

Bulgular ve Yorum

Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano icin Sonatin” eseri hangi yay tekniklerini icermektedir? Alt problem-
ine iligkin bulgular.

Allegro non troppo (J= c. 116)

f 2 ™
24— —] 1 K \‘ I
[ W/ f ) I N ot S N | N M, N Y B 1 N ot N N
ANV 3 | | 1 JIJ J‘ 1 [ 1 ] L__su_dl IIL I‘I- I-dl I._“ 11
) dPI I 2Eg T P gPee I
S P
Sekil 1. Birinci boliime iliskin nota
Sekil 1’de detache yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir.
Jgh [ V\ H
I | 1
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Sekil 2. Birinci boliime iliskin nota
Sekil 2°de legato yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir.

Tablo 2. “Op. 41 Keman-Piyano Igin Sonatin” eseri birinci boliimiinde kullanilan yay tekniklerine yonelik egitimci goriisleri

Hic Cokaz | Kismen | Biyuk | Tamamen | Toplam
Olcude
fFl % | f1% | f|%|f|] % f % fl %

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 1. |1 | 25 3|75 4 | 100
bolimi  detaché yay tekniginin
ogretilmesi/aktariimasinda

kullanilabilir.
Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 1. 1125|1 |25 |2 |50 4 | 100

bolimu  legato yay tekniginin
ogretilmesi/aktariimasinda

kullanilabilir.
Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 1. |1 | 25 2 |50 |1 |25 4 | 100

bolimu  martele yay tekniginin
ogretilmesi/aktariimasinda
kullanilabilir.
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Tablo 2’de keman egitimcilerinin, eserin 1. boliimiine iligkin vermis olduklari1 cevaplar goriilmektedir. Verilen ce-
vaplara gore, egitimciler eserin birinci boliimiinde 3 temel yay tekniginin kullanildigini ifade etmektedirler. Tabloya
gore, egitimciler eserin birinci boliimiiniin detache ve martele olarak calinabilecegini/aktarilabilecegini belirtmislerdir.
Egitimcilerin, giris pasajinin detache olarak ¢alinabilecegini ancak, martele ¢alinmasinin daha verimli ve dogru ola-
cagini belirttiklerini de soylemek miimkiindiir. Bunun yani sira birinci boliimde gecen ve gorsel 2’de verilen pasajda
legato caliminin oldugu goriilmektedir ve verilen cevaplara gore egitimciler bu boliimde legato tekniginin biiyiik ol¢iide
kullanildigini1 ve aktarilabilecegini ifade etmiglerdir.

Andante misterioso (J =c. 80)
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Sekil 3. ikinci boliime iligkin nota

Sekil 3’te legato yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir. Ikinci boliimiin giris kism1 olan bu sekansta tam yay
seslerin koparilmadan icra edilecegi goriilmektedir.
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Sekil 4. Ikinci béliime iliskin nota

Sekil 4’te staccato yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir. Bu kisimda staccato teknigi yayin tele tam temasi ve ug
kisimda yapilacag goriilmektedir.

Tablo 3. “Op. 41 Keman-Piyano icin Sonatin” eseri ikinci boliimiinde kullanilan yay tekniklerine yonelik egitimci goriisleri

Hig Cokaz | Kismen | Buyuk | Tamamen | Toplam
6lcide
fl % |[f|% | f| % |f| % f % fl %

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 2. 4 | 100 4 | 100
bolimi  legato  yay tekniginin
ogretilmesi/aktariimasinda
kullanilabilir.

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 2.
bolimi  staccato yay tekniginin
ogretilmesi/aktarilmasinda
kullanilabilir.

N

50 |2 |50 4 | 100

Tablo 3’te egitimcilerin, eserin ikinci boliimiinde kullanilan sag el tekniklerine iliskin vermis olduklar1 cevaplar
goriilmektedir. Verilen cevaplara gore egitimciler eserin ikinci boliimiinde legato yay tekniginin belirgin bir sek-
ilde kullanildigin1 belirtmislerdir. Gorsel 3’de ikinci boliimiin giris sekansinda boliime hakim olan tema ve karakter
goriilmektedir. Hem notaya hem de verilen cevaplara gore legato yay teknigi bu boliimde 6gretilme/aktarmada kul-
lamilabilecek bir yay teknigidir. Tkinci boliimde kullanilan bir bagka yay teknigi ise staccatodur. Gorsel 4’te goriilen 33.
ve 34. dlciilerde gecen noktali notalarin staccato olarak calinacagi konusunda egitimcilerin %50’si kismen ve %350’si
biiyiik 6lciide cevabini vermiglerdir.
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Sekil 5. Uciincii boliimde spiccato teknigini gosteren kesit

Sekil 5°te spiccato yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir.
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Sekil 6. Uciincii boliimde tremolo teknigini gosteren kesit

Sekil 6’da tremolo yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir. Flajolet teknigi birinci pozisyondan ve dortliik notalari
dahilinde yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 7. Uciincii boliimde martele teknigini gosteren kesit

Sekil 7°de martele yay teknigine iliskin kesit goriilmektedir.
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Sekil 8. Uciincii boliime iligkin nota

Sekil 8’de detache yay teknigine iligkin kesit goriilmektedir.
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Tablo 4. “Op. 41 Keman-Piyano i¢in Sonatin” eseri iigiincii boliimiinde kullanilan yay tekniklerine yonelik egitimci goriigleri

Hig Cokaz | Kismen | Buyuk | Tamamen | Toplam
olcude
f % [ f|% | f| % || % f % f %

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 3.

bolumi  spiccato yay tekniginin | 1 | 25 11252 50 4 | 100
ogretilmesi/aktarilmasinda
kullanilabilir.

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 3.

bolumi  legato  yay tekniginin 2150|250 4 | 100
ogretilmesi/aktariimasinda
kullanilabilir.

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 3.

bolumi  tremolo  yay tekniginin 2|50 2| 50 4 | 100
ogretilmesi/aktarilmasinda
kullanilabilir.

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 3.

bolumi  martele yay tekniginin | 1 25 | 1]|125]| 2 | 50 4 | 100
ogretilmesi/aktarilmasinda
kullanilabilir.

Tablo 4’te egitimcilerin, eserin {i¢iincii boliimiine iligkin vermis oldugu cevaplar goriilmektedir. Verilen cevaplara
gore, egitimcilerin %50’si bir oyun havasi niteliginde olan bu boliimiin agilis kisminda spiccato yay tekniginin kul-
lanildig1 belirtmislerdir. Eserin iigiincii boliimiinde gecen bir bagka yay teknigi ise tremolodur. Teknige iligkin pasajin
gosterildigi gorsel 6 icin egitimciler verdikleri cevaplarda, tremolo tekniginin 6gretilmesi/ aktarilmasinda bu pasajin
az da olsa kullanilabilecegini belirtmislerdir. Gorsel 7°de ise yayin tele daha fazla yapisik olarak calinacagi bir pasaj
goriilmektedir. Bu kisim igin ise egitimcilerin martele yay teknigini kullanilmasini/ aktarilmasini uygun bulduklarini
soylemek miimkiindiir. Ancak, bir egitimci eserin bu kisminda martele yay tekniginin kullanilmayacagini ifade etmistir.
Bu noktada detache olarak ¢alinabilecegini diisiinebilriiz. Eserin bu boliimil i¢in egitimcilerin sag el yay teknigine il-
iskin vermis olduklar1 bir bagka cevap ise legato yay teknigidir. Gorsel 6’da bir kismi goriinen bu pasaj ile temanin
bagindaki bagh calinacak notalarin legato teknigi kapsaminda calinacagini diisiinebiliriz. Egitimciler ¢ok az ve kismen
secenekleri ile verdikleri cevaplarla legato tekniginin az da olsa kullanilabilecegini/ aktarilabilecegini soyleyebiliriz.

Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano Icin Sonatin” eseri hangi sol el tekniklerini icermektedir? Alt prob-
lemine iligkin bulgular.

Sekil 9. ikinci boliimde pizzicato teknigini gosteren kesit

Sekil 9°da pizzicato sol el teknigine iligkin kesit goriilmektedir.




Coskuner, S., Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano i¢in Sonatin” Eserinin Incelenmesi ve Diizeyinin Belirlenmesi

31 R o arco
e e e e T e e L e
%@h}'—hﬂffu SEESES=S it oheug fo- 1y ghs
\__/
mf’

ﬁ
_')‘
|

1

:

Sekil 10. Ikinci béliime iliskin nota

Sekil 10°da flajolet sol el teknigine iliskin kesit goriilmektedir.

Tablo 5. “Op. 41 Keman-Piyano I¢in Sonatin” eseri ikinci boliimiinde kullanilan sol el tekniklerine yonelik egitimci goriisleri

Hic Cokaz | Kismen | Biyidk | Tamamen | Toplam
Olclide
fl % |[fl% | f| % |f| % f % fl| %

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve
Piyano icin Sonatin” eserinin 2. | 2 | 50 2 |50 4 | 100
bolimi pizzicato tekniginin
ogretilmesi/aktarilmasinda

kullanilabilir.

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve

Piyano icin Sonatin” eserinin 2. 2 |50 |2 |50 4 | 100
bolim flajole tekniginin

ogretilmesi/aktariimasinda

kullanilabilir.

Sekil 9 ve 10’da goriildiigli ve egitimcilerin de tespit ettigi sekilde eserin ikinci boliimiinde sol el teknigine iligkin
pizzicato ve flajole teknikleri kullanilmigtir. Tablo 5°te egitimcilerin %50’si pizzicato tekniginin bu boliimle kazandiril-
masinin miimkiin olmayacagini sdylerken diger %50 ise ¢cok az da olsa kullanilabilecegini ifade etmislerdir. Bunun yani
sira flajole teknigi i¢in egitimcilerin %50’si ¢ok az kullanilabilir derken diger %50’si ise kismen kullanilabilecegini
ifade etmiglerdir. Su durumda her iki teknigin de az da olsa kullanilip 68retilebilecegini soylemek miimkiindiir.
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Sekil 11. Birinci boliimde 1-3 pozisyon gegisine iligkin kesit

Sekil 11°de, 8 numaral 6l¢iide birinci pozisyondan iigiincii pozisyona ve iiciincii pozisyondan da birinci pozisyona
gecis goriilmektedir. Her ne kadar 8. 6lciide bulunan notalarin tamamai birinci pozisyonda ¢alinabiliyor olsa da ciimlenin
re teline gegmeden sol telinde ¢alinmasi tinisal anlamda biitiinliigii koruyacagindan liglincii pozisyona gecis yapilarak
calinmas1 miizikal olarak daha dogru olacaktir.
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Sekil 12. Birinci boliimde 1-3 pozisyon gegisine iligkin kesit

Sekil 12°de ise 10. 6l¢iiniin sonunda birinci pozisyondan ikinci pozisyona ve 14. 6l¢iiniin sonunda da ikinci pozisyon-
dan iiclincii pozisyona bir gecis goriilmektedir. Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi 11-14. dl¢iilerde goriilen pasaj da birinci
pozisyonda calinabilecekken pozisyon gecisi tercih edilmigtir. Bunun sebebi olarak climleyi ayni telde devam ettirme
istegi olarak diisiinebiliriz.
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Sekil 13. Birinci boliimde 1-3 pozisyon gegisine iligkin kesit

Sekil 13’de 22. dlgiide mi telinde birinci pozisyondan iiciincii pozisyona gegis goriilmektedir. Bu dl¢iiniin dordiincii
vurusuna denk gelen tiz re notasi birinci pozisyonda calinamamaktadir. Bu sebeple ii¢ilincii pozisyon kullanilmaktadir.
23. Olc¢iiniin baginda ise {i¢iincii pozisyondan ikinci pozisyona hizli ve parmak uzatarak da yapilabilecek bir gecis
goriilmektedir. Onaltilik notalardan hemen sonra gelen sol notasi la notasina yarim ses perde uzakliktadir ve eserin
temposu ve ciimlenin biitlinliigii diislintildiigiinde ayn1 telde parmak kaydirarak pozisyon gecisinin yapilmasi dogru
olacaktir. Tel degistirme zaman kaybi yaratirken, birinci pozisyona gecis ise glissando yaratma ve gecikme riski
tagimaktadir.

16 4 Vo

Sekil 14. ikinci boliimde 1-3 pozisyon gegisine iliskin kesit
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Sekil 14’te eserin ikinci boliimiinden bir kisim goriilmektedir. Burada ilk bakista géze carpan 32. dlciideki 1-3
pozisyon gecisi ile 41. dl¢giideki 1-3 pozisyon gecisidir. Buradaki pozisyon gecisleri mi telindeki sirasiyla re ve do
notalarina ulagmak icin gereklidir. Bunun diginda 25 ve 43. ol¢iilerdeki iicilincii pozisyon tercihi yine tin1 biitiinliigi
acisindan arastirmaci tarafindan diigiiniilmiistiir.
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e

Sekil 15. Ugiincii boliimde 1-3 pozisyon gegisine iliskin kesit

Sekil 15°te; 63. olciideki tema, 2. pozisyonda baglamaktadir. Arastirmacinin bu sekilde tercih etmesinin sebebi on-
altilik notalarin ayni telde daha rahat ve dogru calinabilecek olmasidir. Aksi halde la-mi ve mi-la tellerinde gegisler
sirasinda zaman kaybi olasidir. 65. 6l¢iide ise yine ayn1 sebeplerden dolay1 2. pozisyondan 1. pozisyona gecis goriilmek-
tedir.
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Sekil 16. Uciincii boliimde 1-3 pozisyon gegisine iligkin kesit

Sekil 16’da eserin iigiincii boliimiiniin bitis sekans1 goriilmektedir. Burada 4 6l¢iiliik sustan sonra 83. 6l¢iiden 86.
Olciliye dogru yukariya dogru creshendo bir sekilde giderek tizlesen bir yapi goriilmektedir. 86. 6l¢iideki mi bemol
notasi 4. pozisyonda veya 3. pozisyonda parmak uzatilarak icra edilebilir.

Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano icin Sonatin” eseri diizey bakimindan nasildir? Alt problemine iliskin
bulgular.

Tablo 6. “Op. 41 Keman-Piyano I¢in Sonatin” eserinin diizeyine yonelik egitimci goriisleri

1wl 2yl 3yl 4yl Toplam
f | % | fF|%| f| % f % | f %
Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve 3 |75 1 25 |4 | 100

Piyano icin Sonatin” eserinin 1.
bolimi keman egitiminin kaginci yili
diizeyine uygundur?

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve 3 |75 1 25 |4 | 100
Piyano icin Sonatin” eserinin 2.
bolimiu keman egitiminin kaginci yilt
diizeyine uygundur?

Onur Ozmen’in “Op.41 Keman ve 2 |50 2 50 |4 | 100
Piyano igin Sonatin” eserinin 3.
bolimi keman egitiminin kaginci yili
dizeyine uygundur?
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Tablo 6’ya gore egitimcilerin %75’1 eserin birinci boliimiiniin 3. yil, %25’1 ise 4. yil seviyesine uygun oldugunu
ifade etmislerdir. Eserin ikinci boliimiiniin seviyesi ile ilgili egitimcilerin %751 3. yil, %25’i ise 4. yil olarak goriis
bildirmislerdir. Eserin son boliimiine iligkin ise egitimcilerin %50’si 3. y1l, %50’si ise 4. y1l olarak cevap vermislerdir.
Verilen cevaplara gére Onur Ozmen’in “Op. 41 Keman-Piyano igin Sonatin” eserinin keman egitiminin ilk 3-4 y1l1 igin
uygun oldugu soylenebilir.

TARTISMA ve SONUC

Birinci alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuglara gore eser, temel yay tekniklerinden detache, legato,
martele, staccato ve tremolo ile bir iist seviye diyebilecegimiz spiccato yay tekniklerini icermektedir. Ozellikle ilk
boliimdeki yapida bazi egitimciler giris pasajinin detache ¢alinacagini ifade ederken bazi egitimciler ise martele yay
teknigi ile calinmasinin daha dogru olacagim belirtmislerdir. Bu noktada eserin karakterinin belirleyici oldugu ve
calisma agsamasindan sonra sunuma yani eserin geregi gibi calma agsamasina ge¢ildiginde ise yay tekniklerinin farklilik
gosterebilecegi ortaya cikmaktadir. Aym sekilde liclincii boliimiin girig sekansinda da ¢alisma ve seslerin temizlenme
asamasinda noktali notalar detache veya staccato olarak ¢aligilabilse de eserin ger¢ek sunumunda yayin spiccato olarak
kullanilmasi gerekecektir.

Ikinci alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuclara gore eserin sol el teknikleri bakimindan pozisyon
degistirme, pizzicato ve flajole tekniklerini igerdigi goriilmektedir. Eserin yalnizca ikinci boliimiinde gecen pizzicato
icrast oldukca yalin ve basit tutulmus olup agir bir tempo icerisinde 6grencinin kolayca calabilecegi niteliktedir. Gorsel
14°te 31. ve 32. olciilerde goriildiigii lizere dortliik notalar kullanilmistir. Bu durum 68rencinin rahatca ve temiz bir
sekilde ¢calmasina yardime1 olur. Eserde kullanilan bir bagka teknik olan flajole teknigi ise sadece yine ikinci boliimde
37. ve 38. olciilerde gegmektedir. Agik telle dogal flajole ile baslayan pasaj birinci parmagin kullanimu ile olusturulan
yapay flajole ile devam etmektedir. 3. veya 4. yilinda oldugu diisiiniilen bir 6grencinin bu pasaji rahatlikla ¢alabilecegi
diisiiniilmektedir.

Bir bagka sol el teknigi olan pozisyon gecisine baktigimizda eserin genelinin birinci pozisyon sinirlari icerisinde
kalindigin1 ancak bununla beraber her boliimde birkag yer disinda si notasindan daha tiz notlarin olmadigini gérmek-
teyiz. Bu durum eserin neredeyse tamaminin birinci pozisyonda calinabilecegi diisiincesini olugturmaktadir. Ancak,
ticiincii boliimiin girisinde oldugu gibi hizli pasaji tel degistirerek riskli duruma sokmamak i¢in ikinci pozisyonda
baglamak veya kimi yerlerde ise gorsel 14’te 21. dlciide goriilecegi iizere tini biitiinliiglinii bozmamak icin {igiincii
pozisyonu kullanmak eseri daha nitelikli ¢almak i¢in tercih edilmistir. Son 6rnekte verildigi gibi 1., 2. ve 3. pozisyon-
larin gegisi, eserin tiimiinde tin1 biitiinliigii ve gereksiz tel degisikliklerinin oniine gecmek icin tercih edilmistir. Elbette
ki aragtirmaci tarafindan tercih edilen parmak numaralari, pozisyon gecisleri ve yaylar arastirmacinin tercihidir ve
bagka bir icraci veya egitimci tarafindan bagka bir gekilde yeniden diizenlenebilir.

Uciincii alt probleme yonelik bulgulardan elde edilen sonuclara gore eserin keman egitiminin 3. veya 4. yilinda
calinabilecegi/ Ogretilebilecegi goriilmektedir. Egitimciler her boliim i¢in farkli goriis bildirmislerdir. Yani, her bir
boliimiin hedef davranislar1 ve zorlugu kendi icerisinde degismektedir. Ornek olarak, Oscar Rieding Op.35 Si minor
keman kongertosunda oldugu gibi eserin ilk boliimii keman egitiminin birinci yilinin sonunda 6gretilip/ caldirilmakta;
ticlincii boliimii ise 2. yilinda 6gretilmekte/caldirilmaktadir(https://www.violinist.com/discussion/archive/10323/). Bir
bagka drnekte oldugu gibi, Antonio Vivaldi’nin Op.3 No.6 La Mindr keman kongertosunun birinci boliimii {igiincii
pozisyonda olmasi sebebiyle keman egitiminin genellikle 2. yilinda 6gretilip/ ¢aldirilirken, {i¢iincii boliimii ise 3. yilda
tercih edilmektedir. Onur Ozmen’in “Op.41 Keman-Piyano icin Sonatin” eserinin de ilk boliimii 3. yil icin uygun
goriiliirken, {igiincii boliimii ise 4. yil icin egitimciler tarafindan uygun bulunmustur. Elbette ki tiim bu tercihler kural
degildir ve 6grencinin hazirbulunugluguna, gelisimine ve ¢aligma temposuna gore degisiklik gosterebilir. Ulagilan
sonuglara gére Onur Ozmen’in eserinin gerek sag ve sol el teknigi bakimindan gerekse nota degerleri ve pozisyon
bilgisi bakimindan keman egitiminin ilk yillarinda caldirilmaya uygun bir eser oldugunu sdyleyebiliriz. Zaten sayica
az olan ve ozellikle egitim amaciyla yazilmamis olan Tiirk keman repertuvarinda eserin kullanilabilecegi ortadadir.
Parasiz (2009) yapmis oldugu calismada Keman 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda keman 6gretiminde
kullanilmakta olan Tiirk eserlerinin sinirli oldugu ve bu eserlerin seslendirilmelerinde giicliikler/ sorunlar yagandig;
Cagdas Tiirk Miizigi keman eserlerinin, egitim miizigi eksenli keman egitiminde kullanilabilirlik oldukg¢a sinirli oldugu
tespitine varmustir. Elde edilen sonug, yapilan bu calismanin Tiirk keman egitimi dagarindaki eksigi ortaya koyma
bakimindan paralellik gostermekte ve yeni bir eser kazandirmas1 bakimindan 6nemini ortaya koymaktadir.

Buna ek olarak Kutluk ve Kurtaslan (2012), Necdet Levent’in 1 numarali keman kongertosunun temel davraniglara
yonelik yapti§1 arastirmada eserin detache, legato, martele, spiccato, flajole ve c¢ift ses ve pozisyon degigitirme
tekniklerinin kullanildig1 ve bu tekniklerin gelistirici oldugunu ifade etmistir. Benzer sekilde Onur Ozmen’in keman-
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piyano i¢in yazmis oldugu sonatina de temel sag ve sol el tekniklerine yer vermekte ve 6gretici durumdadir. Ayni
hedeflere yonelik yazilmig bu eserler keman 6gretiminde bir literatiir olusmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Arastirmanin girig kisminda belirtildigi iizere; Tiirk keman edebiyatinda baglangic seviyesinde eserlerin yetersizligi
dile getirilmistir. Elbetteki bu seviyelerde eserler mevcuttur ve Onur Ozmen’in sonatina bir baska eserin yerine gecme
amaci ile yazilmamigtir. Aksine hedefleri dogrultusunda kendi iginde tutarli ve boliimler arasindaki zorluk diizeyi
birbirine cok yakin bir eserdir. Eser bu noktada kendini 0zgiin ve egitsel kilmaktadir. Hedeflenen sag ve sol el
davraniglar boliimler icerisinde siireklilik gostermektedir ve bu durum teknigin pekistirilmesi konusunda onemlidir.
Bu amag¢ dogrultusunda yazilmig eserlere ornek vermek gerekirse Server Acim’in “Filiz”adli eseri 1. pozisyonda,
makamsal, legato ve bagh staccato tekniklerinin 6n plana ¢iktig1 sade bir yapittir. Benzer sekilde Necdet Levent’in
Pesrev, best eve 2 saz semaisi de legato calim tekniginin ve pozisyon degistirme becerilerinin pekistirilmesi i¢in tercih
edilebilecek makamsal bestelerdir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda Onur Ozmen’in keman egitiminin baslangic seviyesi hedef davranislarina yonelik
yazmis oldugu sonatina yukarida belirtilen sag ve sol el tekniklerin gelisiminde/ pekistirilmesinde destek olacagi
diisiiniilmektedir. Onur Ozmen’in sonatina dzelinde bu seviyede eserler yazilabilir ve baglangi¢ seviyesi Tiirk eserleri
cesitlendirilip cogaltilabilir. Bu vesileyle, daha genis 0lcekte repertuvarin gelismesi, icracilarin yeni miizikleri tanimast,
bu eserleri kaydetmesi, dinleyicilerin begenisine yeni eserler sunmasi, yarigsma ve festivallerde Tiirk besteci ve eserlerinin
tanitilip seslendirilmesi saglanabilir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar cikar ¢atigsmasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Bu arastirma Akdeniz Universitesi 5157 numarali normal arastirma projesi kapsaminda yapilmis bir
calismadir ve Akdeniz Universitesi tarafindan desteklenmistir.

Peer Review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: This research was conducted within the scope of Akdeniz University normal research project number
5157 and was supported by Akdeniz University.

Yazarm ORCID ID’si / ORCID ID of the author
Sonat COSKUNER  0000-0003-3252-7803

REFERENCES / KAYNAKLAR

Arney, K. M. (2006). A Comparison of the Violin Pedagogy of Auer, Flesch and Galamian: Improving Accessibility and Use Through
Characterization and Indexing. Master of Music in Music Education.The University of Texas, Arlington

Auer, L., Saeger, G. (1926). Graded course of violin playing. Book 7. New York: Carl Fisher, INC.
Cerreto, S. (1601). Della practica musica vocale et strumentale. Napoli.
Cuhadar, H. (2009). Kemanda calma teknikleri. C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 18 (1). 121-132.

Dalkiran, E. (2011). Keman Egitiminde Staccato ve Martele Yay Tekniklerinin Keman Ogrencilerine Aktarimi. E- Journal of New World Sciences
Academy. (6) 1.

Karasar, N. (2008). Bilimsel Aragtirma Yontemi. Ankara: Nobel yayincilik.

Kutluk, O., Kurtaslan, Z. (2012). Keman egitiminde cagdas Tiirk keman eserlerinin kullan1lma durumuna iliskin 6gretim elemam goriisleri. II1.
Uluslararas1 Hisarli Hamet Sempozyumu, Kiitahya.

Nadal, P, J. (2022). The development of slurs in violin bowing during the Italian seicento: printing and rhetoric. Yayimlanmamis Doktora Tezi.
The City University of New York.

Parasiz, G. (2009). Egitim miizigi eksenli keman dgretiminde kullanilmakta olan Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin tespitine yonelik bir ¢caligma.
Sanat Dergisi. 0 (15). 19-24.

Internet Kaynaklar
https://www.violinist.com/discussion/archive/10323/



https://orcid.org/0000-0003-3252-7803
https://www.violinist.com/discussion/archive/10323/

Konservatoryum - Conservatorium

Atif Bicimi / How cite this article

Coskuner, S. (2024). Onur Ozmen’s Op. 41 Violin—Piano Sonatina and Its Level. Konservatoryum — Conservatorium,
11(1), 14-28. https://doi.org/10.26650/CONS2024-1430323



https://doi.org/10.26650/CONS2024-1430323

