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Kapadokya’da Osmanh Donemi Duvar Resimlerinde Kent Tasvirleri
City Depictions on Wall Paintings in Ottoman Period in Cappadocia

Yildiray OZBEK*

Oz: Bu ¢alismada Kapadokya bolgesi sehirlerinden Kayseri ve Nevsehir’e bagli merkezlerdeki konutlarda
bulunan duvar resimleri icinde kent tasviri icerikli olanlar ele alinmustir. Bolge iginde yer alan Nigde,
Aksaray, gibi merkezlerde Osmanli déneminde yapilmis duvar resmi 6rnegine rastlanmamstir. Duvar
resimleri 18. yiizyilin son g¢eyregiyle birlikte Osmanli kiiltiirii icinde once baskent Istanbul’da ve
neredeyse es zamanl olarak imparatorlugun tiim eyalet ve merkezlerinde goriilen bir resim akimdir.
Istanbul’daki 6rneklerde goriilen kentsel tasvirlerde Bogazigi, Halic manzaralarinin yani sira hayali kent
ve egzotik manzaralarla da karsilasilir. Kayseri ve Nevsehir'deki orneklerde Istanbul ve Edirne
manzaralar1 en ¢ok rastlanan konulardir. Ote yandan érneklerden birinde bir Avrupa sehri betimlenmis-
ken, Kayseri’deki bir ornekte de Kayseri sehir meydani resmedilmistir. Bazi &rneklerde Istanbul
manzaradan ziyade bilinen camileri veya saraylariyla betimlenmeye cahigilmistir. Uslip itibariyle
resimler, geleneksel minyatiir teknigiyle batili resim anlayisinin arasinda bir yerdedir. Ancak bazi azinlik
evlerindeki 6rneklerde bati resmine yaklasan bir perspektif anlayisi ve renk kullanimi dikkati ¢eker. Bu
resimlerin tasraya yayilisinda en 6nemli etkenin baskent Istanbul’la ticari iliskileri bulunan tiiccarlar
oldugu gozlenir. Nevsehir’den Istanbul’a ¢aligmaya giden Musliman ve gayrimislimler memleketlerine
doniislerinde inga ettirdikleri gosterisli konaklar1 bu tiir manzaralarla bezetmislerdir. Ayrica Kayseri’de
giiglenmis kimi yerel yoneticilerin de Istanbul’daki saraya dykiinerek bu tiir resimler yaptirdiklari veya
vaktiyle Istanbul’da sarayda memuriyette bulunmus biirokratlarin memleketlerine dondiklerinde orada
yasadiklar1 hayata 6zenerek bu resimleri yaptirmis olabilecekleri ileri siiriilebilir.

Anahtar sozciikler: Kapadokya, Kayseri, Duvar Resmi, Urgiip, Mustafapasa

Abstract: This paper studies the murals depicting city scenes in houses in Cappadocia, specifically in
Kayseri and Nevsehir. Other center of the region such as Nigde or Aksaray do not have examples of
Ottoman murals. Murals appeared in Ottoman art at the last quarter of 18" century, starting in istanbul
and almost simultaneously in other regional centers. In Istanbul urban scenes depict the Bophorus and the
Golden Horn, as well as imaginary cities and landscapes. In Kayseri and Nevsehir, the most depicted
scenes are of Istanbul and Edirne. In some examples Istanbul was portrayed through famous mosques or
palaces. A city scene from Europe and the depiction of Kayseri city square are worth mentioning amongst
other subjects. The style of the murals can be placed between manuscript illumination and western art.
However, in some non-Muslim houses they present a more western style with their rather accurate
perspective use of and color. The most important factor behind the spread of these murals in Anatolia was
the commercial activities of local merchants in Istanbul. The non-Muslims of Nevsehir who had worked
in Istanbul built stately mansions, decorated with such murals. It can also be suggested that the local
aristocracy imitated the court, and the bureaucrats who had held office in Istanbul might have ordered
such murals.
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1. Giris

Osmanli resim sanati iginde kent tasvirlerinin ilk Orneklerine 16. yiizyilda hazirlanmis
minyatiirlii el yazmalarinda rastlanmaktadir. Osmanli haritacilig i¢inde énemli bir kisilik olan
Piri Reis’in (61.1554) 1521°de hazirlayip gelistirerek 1526°da Ibrahim Pasa vasitasiyla Kanuni
Sultan Siileyman’a sundugu Kitab-1 Bahriyye’de bazi kent tasvirlerini gérmek miimkiindiir.
S6zgelimi bu kitapta Alanya gergek bir gézleme dayanilarak kale, Kizilkule ve tersaneyle
birlikte resmedilmisken Venedik, kanallart ve ozellikle San Marko, kilise ve meydaniyla
betimlenmistir (Bage1, 2006, 69). 17. yiizyila kadar pek ¢ok kopyasi hazirlanan Kitdb-1 Bah-
riyye’deki kent tasvirleri, ozellikle de Istanbul betimlemeleri iizerine yapilmis ayrmntili
caligmalar mevcuttur (Orbay, 2011, 199-207). 16. yilizyilda kent betimlemelerinin yer aldig1 en
onemli ¢aligmalar Matrak¢1 Nasuh adiyla bilinen Nasuh b. Karagéz b. Abdullah el-Bosnavi’ye
(6L.1561) aittir. Onun 1540 yili civarinda hazirladigi Tarih-i Sultan Bayezid, 1545 yilinda
hazirladign Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Istulnibelgrad adli eserleri Osmanl fetihlerinin
anlatilmas1 amaciyla yazilnus tarih kitaplar1 olmakla birlikte inebahti, Nis, Budin gibi Avrupa
kentlerinden tasvirleri icerir (Bagci, 2006, 76-79). Ancak Matrak¢i Nasuh’un kent tasvirleri
bakimindan en amtsal eseri, Kanuni Sultan Siileyman’in 1534-36 arasinda yaptig1 iran-lrak
seferinin menzillerini konu alan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han’dir
(Yurtaydin, 1976). Matrak¢1’min bu eserinde Istanbul’dan baslayarak ordunun konakladig: tiim
menziller minyatiir teknigi ve anlayisi iginde gercekei bir yaklasimla betimlenmistir. Konya,
Kayseri, Tebriz, Bagdat, Halep gibi ¢ogu daha sonra “Osmanli miilkii” olmus bu sehirler tasviri
yapilanlardan birkacidir. Gerek haritalarda gerekse seferleri konu alan tarih kitaplarinda gosteri-
len kent tasvirleri “biyuk ve gizel kent panteonu” yaratmak amaciyla degil; siirekli genisleyen
bir imparatorlugun sinirlarinin ulagtigr noktalar1 géstermek, daha dogrusu fethi hikayelestirmek
i¢in yapilmislardir (Ebel, 2008, 18-20).

16-17. yiizyillara kadar resimli el yazmalarinda goriilen kent tasvirleri 18. ylizyilin son
ceyregiyle birlikte duvar resimlerinde goriilmeye baglar. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanli resim sanatinda “Duvar Resimleri” olarak adlandirilan yeni bir tarz ortaya cikar.
Gecmis ylizyillarda ¢ini panolar, ya da kuru siva {izerine kok boyalarla islenmis bitkisel veya
geometrik desenlerle suslenen duvarlar, 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra belirli konular
iceren resimlerle bezenmeye baslanmustir.

Duvar resimleri, duvar Uzerine ¢ekilmis al¢1 siva veya kursun karbonat igerikli, hava et-
kilerine dayanikli beyaz bir boya tiirii olan “Usttibe¢” (isfidac) tUzerine ya da ahsap iistiine suyla
karistirilmis boyalarla yapilmistir (Arik, 1999, 423; Renda, 2002, 268). 19. yiizyilda siva veya
ahsap malzeme lizerine yapilanlardan baska, ahsap tavanlar veya duvar kaplama tahtalar iize-
rine gerilmis deri ya da keten bezi gibi malzemelere de yapilmig 6rnekler oldugu bilinmektedir
(Tekinalp, 2002, 444).

Duvar resimlerinin ilk &rnekleri Istanbul yapilarinda goriiliir. Topkap: Sarayi’nda bulunan
duvar resimlerinin en erken Orneklerine |. Abdiilhamid’in saltanati sirasinda (1774-1789)
rastlansa da, 1750 tarihli Bebek Kavafyan Konagi tavan eteklerinde goriilen ¢esme ve bahgeli
kosk resimleri yeni resim anlayisinin saray diginda ve hatta saraydan 6nce begenilip benimsendi-
gine isaret edebilir (Renda, 2002, 268). 19. yiizyilin baslarindan itibaren imparatorlugun tim
bolgelerinde Ornekleri gorilen duvar resimlerinin Topkapi Sarayi’ndaki erken oGrneklerinde
belirgin 6zellikleriyle hemen taninabilecek bir cami veya tiirbe gibi mimari konulu manzaralar-
dan ziyade Bogazici ve Hali¢’i cagristiran manzaralarin islendigi belirtilerek, fiskiyeli havuzlar
ve diizenli ¢icek bahgelerine acilan sahil saraylarin sevilen birer tema olarak sik sik tekrarlan-
dig1 vurgulanir (Renda, 2003, 936). Bazi 6rneklerde S ve C kivrimlarindan olusan kartuslar
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iginde yapr kalintilarinin da betimlenmis oldugu gortliir (Ank, 1999, 424). Gerek Topkapi
Sarayr Harem Dairesi’nde, gerekse de Istanbul’da bulunan kimi yali veya konaklarda tavan
etegindeki dar seritlerde ya da genis panolarda yer alan duvar resimleri konu itibariyle man-
zaralar igerse de bu donemde figiirlii 6rneklerin de bulundugu tarihsel kaynaklardan anlasil-
maktadir (Renda, 1977, 108-109).

Istanbul’da Topkap1 Saray1 ve bazi konaklarda bulunan duvar resimlerinin eszamanlhligi, bu
resimleri saray teskilatina bagli kalmadan yapan bir sanat¢i toplulugu olabilecegini gosterir
(Renda, 1977, 123; Tekinalp, 2002, 443). istanbul’daki erken drneklerde calisan sanatgilardan
higbirinin adi bilinmemektedir. Ancak bu sanat¢ilarin giiniimiize ulasmis 6rneklerden hareketle
Pera’da atdlyeleri bulunan elgilik ressamlartyla iliskileri oldugu kabul edilmektedir. Hatta Top-
kap1 Sarayi’ndaki orneklerden bazilarinin, 6zellikle Valide Sultan Dairesi’nin 3. Selim done-
minde yapilmis resimlerinin ayn1 zamanda bir tuval ressami olan Konstantin Kapidagli’ya ait
olabilecegi diisiiniiliir (Renda, 1996, 145). Topkap1 Sarayi’ndaki drneklerde belirli bir kronolo-
jik gelisimin veya donem 6zelliginin goriildiigi kabul edilir.

19. yiizy1l Istanbul 6rneklerinde hem konu ve teknikler degismis, hem de Bat1 etkileri daha
belirgin hale gelmistir. Bu yiizyilda Istanbul’da insa edilmis baz1 saraylarda Avrupa kaynakli
manzaralarla birlikte sanatci isimlerine de rastlanmaktadir. Ornegin Dolmabahge Sarayi’nin
muhtelif bolumlerindeki resimlerin Georgios Geogiades, Teodos Bafalos, Yorgo K. Karayanis,
ve Vincenzo Lemnio tarafindan yapilmis olabilecegi kabul edilir. Beylerbeyi Sarayi’'nda Mason
Bey’in, Yildiz Saray1 Sale Koskii’nde ise Ronkadini, Charles Boyl ve Randelman gibi sanatci-
larin tavan resimlerinde g¢alismis olabilecekleri ileri siiriilir (Yum, 1995, 544-547). Yildiz
Saray1 Sale Koskii Sart Salon’da yer alan Kagithane, Sale Koskii’niin 3. yapim evresine ait 5-1
nolu odadaki Hadrian Mausoleumu, Casal Rotondu, Karnak Tapimag: konulu resimler Yildiz
Albimi’nde bulunan fotograflarin 1spatladigi gibi fotograftan c¢alisilmig Ornekler olmasi
bakimindan oldukga carpicidirlar (Tekinalp, 2010, 294-297).

Istanbul’da saray, yali, konak gibi sivil mimarlik eserlerinin i¢ mekanlarinda gériilen duvar
resimleri, Anadolu’da ve imparatorlugun diger bolgeleri olan Balkanlar ve Ortadogu’da cami,
tiirbe, sadirvan, tekke, ev-konak gibi farkli yap tiirlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Kent Tasvirli Ornekler

Kapadokya’da Osmanli Donemi duvar resimleri
icinde en ¢ok tasviri yapilan kent istanbul’dur.
Kayseri/Buylk Biiriingiiz’de yakin tarihlerde
yikilmis olan Hac1 Ozbek Evi basodasimin sonra-
dan bir duvarla boliinmesiyle ortaya g¢ikan iki
mekandan gilineydeki odanin dogu duvarinda,
evdeki diger duvar resimlerinden farkli olarak
Istanbul manzarasiyla karsilasilmaktadir (Fig. 1).
19. yiizyilin ilk g¢eyreginde yapildigimi diisiin-
diigiimiiz Istanbul manzarasinda, deniz kenarina
iki katli olarak resmedilen bir sahilsaray tim
resme hakimdir. Kiremitli kirma ¢atilari, bazisi
dairesel, bazis1 altigen olarak diizenlenen kosk-
leri, denize bakan kemerli revaklar1 ve ahsap

kafesleriyle bu sahilsarayi ilk bakista 17. yiizyllin - Fig. 1. Kayseri/Biiyuk Biiriingiiz, Hact Ozbek
son ceyreginde hazirlanan Gazneli Mahmud  Evi’nden istanbul manzarasi.

—
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Mecmuasi’ndaki (Derman, 1974, 19) minyatiri ¢agristirmaktadir. Yelkenli gemiler ve kiigiik
kayiklarla betimlenen Hali¢’te rithtimin ve gemilerin suya yansimalarinda basarili bir goélge-
lendirmeden s6z edilebilir. Resmin sol tarafinda saga dogru egilmis agaglarda goriilen yesil renk
tonlarla verilen hacim, goriintiiniin ufuk ¢izgisine dogru daha solgun islenmesi ve bulut ve
kuslarla yansitilmis olan gokyiizii bu panoyu evdeki diger resimlerden farkli kilmaktadir
(Ozbek, 2011, 212-213).

Nevsehir-Goreme’de, Istanbul’da saray-
daki gorevinden ayrilan Tillioglu Mehmet
Aga tarafindan 1825 yilinda insa ettirilen
konagin 1827 yilinda yapilan resimleri
(Renda, 1986, 109) arasinda basodanin
pabucluk kisminda Istanbul’dan secilmis
bir manzara dikkati ¢eker (Fig. 2). Resmin
sag alt kosesinde muhtemelen dort mina-
resinden igiliyle betimlenmis tek kubbeli
bir cami ve miistemilatiyla denize uzanan
koruluklar tasvir edilmistir. Iki cepheden
golgelendirmeli olarak betimlenen konak- | Jfz ; _
larda derinlik duygusu verecek bir Gslap- “ ool
tan bahsetmek mimkindiir. Evlerin bahce Fig. 2. Nevsehir/Goreme, Tillioglu Mehmet Aga

. _ Konagi’ndan Istanbul manzarasi.
duvarlari bir sur duvart gibi dendanh ola-
rak betimlenmistir. Kars1 kiyida sol alt tarafta koskiin sundurmasi 6niinde dizilmis toplar
burasinin Tophane olabilecegini akla getirir. Denizde yelkenleriyle iki Osmanli kalyonu ve sira
sira saltanat kayiklar gozlenir. Isik-gdlge ve yesil rengin tonlariyla hacimlendirilmis agaclar
ardindan yiikselen gokytizii, gri bulutlar ve kavisler ¢izerek siiziilen kuslarla gosterilmistir.

Kayseri’de giliniimiize ulagsamamis olan Zennecioglu Konagi Yildiz K6skii’nde Bogazi¢i’nin
konu edildigi Istanbul manzarasi yer alir. Ilk insas1 1590’lara kadar uzanan konak, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda yasadigi depremden sonra yenilenmis, Yildiz Koskii de bu donemde insa
edilmistir (Cakiroglu, 1952, 30-33). Necibe Cakiroglu’nun 1950’11 yillarda hazirladig: kitabinda
plan ve ¢izimleriyle bilgi verdigi giinlimiize ulasamamis bu kdskiin duvarlari resimlerle beze-
liymis. 1940°l1 yillarda sehri ziyareti esnasinda konaga ugrayan Nahid Sirr1 Orik konaktan
“...konagn iist katinda dort bir tarafi acik bir biiyiik oda var. Roma civarinda bilhassa Fras-
kati’deki prens ve Kardinel villalarindaki kiiciik paviyyonlar, sanki daha mi miizeyyen ve
ferahti? Bu odamin tavana yakin kismi renklerini diin yapimis gibi muhafaza eden ve Istanbul’a
benzer bir sahil beldesinin muhtelif manzaralarint gosteren resimlerle ¢evrili. Kimbilir Avru-
pa ’'nin neresinden kalkip neresinden gegerek buraya kadar gelmis olan hangi ressam yapmistir.
Bu resimler, yasli bayamin biiyiik annesinin gelinligi zamaninda mevcutmug” seklinde saskinlik
ve begeniyle bahseder (Orik, 1955, 28). Kayseri Arkeoloji Miizesi Arsivi’nde tespit ettigimiz
fotograflardan koskiin duvarlarinin hayali kent ve kir manzaralariyla birlikte gercek bir kent
olarak Istanbul manzarasiyla da bezenmis oldugu gozlenmektedir. Koskiin bati duvarinda yer
alan resimde, Bogazici’'nin Anadolu yakasindan bakilarak tasarlanmig bir tasviri yer alir. Sol
tarafta yapraklar1 renk tonlamalartyla g6lgelendirilerek islenen bir agacla ¢ergcevelenen resimde,
Anadolu yakasinda dendanli sur duvarlar1 ve dairesel kulesiyle Anadolu Hisar1 betimlenmistir.
Sur duvarinin disinda kiigiik bir kule daha gozlenir. Kiytya serpistirilmis selvi ve sogiitler renk
tonlamalariyla hacimlendirilmis, sag alt kdsede genis pencereleri, kirma liggen catisiyla agaglar
arasinda betimlenmis bir yali resmedilmistir. Bogazin Avrupa yakasi tarafindaki goriiniim ise igi
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evlerle doldurulmus Rumeli Hisar1’dir. Koseler-
deki burclar, kuleler ve evler goélgelendirilerek,
ufuk c¢izgisindeki agacglar renk tonlamalariyla
hacimlendirilmistir. Ancak hisar ve evler, resim-
de daha geride olmalarina ragmen ters perspek-
tifle Anadolu yakasindakilerden daha biiyiik gos-
terilmistir (Fig. 3).

Urgiip/Mustafapasa’da (Sinasos) giniimiizde
Mustafa Savas evi olarak bilinen ancak 19.
yiizyilin son ¢eyreginde bir Rum evi olarak insa
edilen yapmin bugiin mutfak olarak kullanilan
basodasimin kuzey duvarina Istanbul siluetinin
onemli bir pargasi olan Galata Kulesi resmedil-
mistir (Fig. 4). Oval bir madalyon igine islenen
resmin iki yaninda oldukga kiitlesel, heykelsi du-
rusuyla resmedilmis birer figiir gozlenir. Kulenin
resmedildigi oval pano, altta bir fiyonkla baglan-

Fig. 3. Kayseri, Zennecioglu Konag1, Yildiz mis defne yapraklariin olusturdugu celenkle ger-

Késkii'nde bulunan Bogazi¢i manzarasi. cevelenmistir. Bu gerceveden sonra kahverengi
ve oksit saristyla ikinci bir ¢erceve daha yapilarak
pano duvara asilmis tuval goriintiisiine biirtindiiriilmiistiir. Kule iki yaninda tiger kath konutlarin
siralandigi bir sokagin bitiminde, kompozisyonun merkezinde yer alacak sekilde dort katlidir ve
en iste kuleyle orantisiz biiyiik bir Tiirk bayragi islenmistir. Kulenin ana gévdesi soldan saga
dogru renk tonlamalariyla silindirik bir goriiniim i¢inde hacimli ve kiitlesel olarak betimlenmis
ve ilk kat1 seviyesinde iki yanina kirmizi boyayla Hellen harfleriyle Rumca “Galata Kulesi”
ibaresi yazilmistir. Kulenin iki yaninda siralanan evler iki cepheden kuleye dogru orantili olarak
kiigiiltiiliip perspektif kurallarina bagli kalmarak resmedilmis, ayrica cephelerde kahverengi
tonlamalariyla 151k-golge etkisi yansitilmistir. Sokak, birbiriyle konusan, gezinen insanlar ve at
arabastyla gilinliik hayattan bir kesit sun-
maktadir. Kuleye agilan sokagm alt boli-
miinde kirmizi boyayla islenen 1885 tarihi
resmin yapildigi yili gostermektedir (Oz-
bek, 2005, 20).

Urgiip’teki Sucuoglu Konag: iigiincii
kusaktan sahibinin verdigi bilgiye gore,
zaman zaman Istanbul ve Sam’dan kumas
getiren Urgiiplii bir tiiccar tarafindan 1904
yilinda insa ettirilmigtir. Konagin basoda-
sinin dogu ve batt duvarinda 1.75 x 3.75
m. ebadinda anitsal 6l¢ekli diyebilecegi- : o ‘
miz Istanbul ve Edirne manzaralari yer Fig. 4. Urgﬁp{Mustafapasa (Sinas_os), Ml_lstafa Savasg

Ctens . Evi’nden Galata Kulesi tasviri.
alir. 0.15 m. genisliginde kahverengine bo-
yanmis bir kusakla gercevelenen Istanbul manzarasi (Fig. 5), Hali¢’in Galata yakasiyla
Sarayburnu, Eminénii ve Sultanahmet ile Anadolu yakasindan Uskiidar kiyilar1 ve Kizkulesi’ni
kapsayacak sekilde genis bir perspektif icinde ele almmistir. Galata sirtlarindan bakilarak
tasarlanan resimde, Galata semti anitsal kulesi, sefaret binalari, Levanten konutlar1 ve kilisele-
riyle betimlenmis, kiyida minare ve kubbeleriyle birka¢g cami ve tiggen alinliklartyla Avrupa

A
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neo-klasik tislibunda yapilmis bazi sivil binalar tasvir edilmistir. Galata Kulesi yukartya dogru
kademe kademe daraltilip belirli bolgelerdeki golgelendirmelerle dairesel ve kiitlesel yapisiyla
gercekgi bir sekilde resmedilmistir. Kuleye gore biiyiik islenmis bir Tirk bayrag: tasviri tamam-
lamustir.

=

[ ..
R

————

s —a

Fig. 5. Nevsehir/Urgiip, Sucuoglu Konagi’ndan Istanbul manzaras.

Galata ile Eminénii’nii birbirine baglayan Galata Kopriisii, 6niinde bekleyen ve bacalarindan
duman titen buharli gemilerle, Unkapanm Kopriisii ise daha sematik sekilde gosterilmistir.
Resmin esas Istanbul denilebilecek béliimiinde Sarayburnu, Eminénii ve Sultanahmet cevresi
betimlenmistir. Sarayburnu, Hali¢’e bakan kiyidaki birka¢ yapiyla birlikte agirlikli olarak
Topkapi Sarayi’min bazi bolimlerinin islendigi bir peyzaj seklinde resmedilmistir. Topkapi
Sarayr’nin Adalet Kulesi, mutfaklar1 ve kademelenerek sahile inen bazi koskleri segilebilmekte-
dir. Ayrica resmin bakis acisina gore goriilemeyecegini diisiindiigiimiiz 3. Ahmet Cesmesi’nin
yalanci kubbesi ve genis sacagiyla resmedildigi dikkati gekmektedir. Topkapt Sarayi’nin
Bogaz’a bakan yamacinin daha agaglikli gosterildigi, Sarayburnu’nun Hali¢’e bakan kiyilariin
ise saray manzumesine dahil edilebilecek fazla bina igermeden resmedildigi izlenebilmektedir.

Eminéni, Yeni Valide Camisi ve Ayasofya ile segilebilir sekilde resmedilmisken, resmin
iist tarafinda Sultanahmet Camisi ve Bayezid Kulesi betimlenmis diger anitlar olarak dikkati
ceker. Kule arkasinda iki minaresi ve kubbesiyle Bayezid Camisi gosterilmis, aralara serpistiri-
len ve iki katli olduklar1 gézlenen konutlarla manzara tamamlanmaya g¢aligilmistir. Sanatginin
Sarayburnu semasina resimledigi zeplin balon ve ugak gibi hava tasitlari, dondurulmus anlik bir
gdzlemin degil, sanatc1 tahayyiiliiniin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Istanbul manzarasi
i¢inde Anadolu sahilleri perspektif kurallarina bagli olarak kismen segilebilmektedir. Marmara
Denizi ve Bogaz sadece direkleriyle vurgulanan irili ufakli ¢ok sayida gemi ve kayikla doldurul-
mus, bu deniz trafigi icinde Kizkulesi olduk¢a net olarak resimlenmistir. Uskiidar semti,
iskelesiyle ve hemen arkasindaki Mihrimah Hatun Camisi ve tepeye dogru Atik Valide Camisi
ile secilebilmektedir. Galata ve Eminonii tarafinda pencereleri gatilar1 ve en az iki cephesiyle
resimlendigini gordiigiimiiz konutlar, perspektif kurallarma bagl olarak Uskiidar’da segileme-
mekte, tarihi anitlarin arasi kahverenginin hakim oldugu fir¢a darbeleriyle doldurulmustur.
Anadolu yakasinda segilebilen son mimari detay ise, ucuna eklenmis deniz feneriyle Haydar
Pasa Limani1 ve hemen arkasinda iki kdse kulesiyle siluet halindeki Haydar Pasa Tren Istasyonu
ve yukar tepedeki Mekteb-i Tibbiye binasidir. Istanbul manzarasimin alt gergevesinin ortasinda,
kahverengi zemin iizerine siyah boyayla yazilan “Istanbul ve Galata sene 1331” ibaresi, resmin
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1915 yilinda yapilmis oldugunu gostermesi kadar, fethedildiginden beri Galata’nin Istanbul’dan
ayr1 bir yerlesim merkezi olarak degerlendirildiginin 20. yiizyil basindaki ifadesi olarak da

onemlidir (Ozbek, 2006, 331).

Kapadokya’daki duvar resmi 6rneklerinin
bazilarinda Istanbul, panoramik bir manzaradan
ziyade sehri ¢agristiran ¢ok minareli ve kubbeli
bir camiyle ya da tagrada 6rnegini géremedigimiz
bir saray yapisiyla betimlenmeye galigilmustir.

Kayseri/Germir’de kapi iizerindeki kitabesin-
den 1862’de yapildig1 anlagilan Ibrahim Akdag
Evi’nde, sofanin kuzeyindeki odanin bati duvari
ortasina tasarlanmuis olan serbetlik nisinde, sahile
inga edilmis bir kosk ya da saray tasviri gorulir
(Fig. 6). iki katli ve deniz tarafindan bakilarak
tasavvur edilip resmedilen sarayin avlusunu
kusatan demir parmakliklar islenmis, avlu dose-
me taslann kiyidan geriye dogru kiigiiltiilerek
yapilmistir. Bdylece, kiyr ile saray arasindaki
avlu resme bir derinlik kazandirmistir. Sarayin
cephesini hareketlendiren liggen alinliklar, katlart
ayiran kademeli silmeler, liggen alinlikli pencere-
ler dénemin mimari anlayisiyla uyusan detaylar
olarak dikkati ceker. Pencereler, bir tarafa top-
lanmis perdeleriyle detaylandirilmis, cephede
kullanilan ion tarzi siitunlar gri renk tonlamala-
riyla hacimli olarak gosterilmistir. Sarayin giris
kapisindaki merdivenler golgelendirilecek derin-

Fig 6. Kayseri/Germir, ibrahim Akdag Evi’nden

= |

Dolmabahge Saray: tasviri.

lik saglanmig, baklava dilimi desenlerle siislenen kapi kanatlar1 yaldizli olarak betimlenmistir.
Sarayn iist katindaki salonun denize bakan cephesi, perde ve parmakliklarla vurgulanmistir. Ust
kat catis1 bir terasla bitirilmis, teras ortasina yaldizli isinlarla siislenmis bir madalyon res-
medilmistir. Bu madalyon i¢ine muhtemelen bir arma islenmistir. Madalyon iizerinde yaziya

Fig 7. Kayseri, Kuyumcuoglu Evi’nden Dolmabahge Saray: tasviri.

benzer ¢izgiler vardir ancak ne
oldugu veya ne yazdigi anlagi-
lamamistir. Rihtimda, kogskli
olarak betimlenen kayik tasviri
yapilan saray ya da koskiin sal-
tanat ailesine mensup birisine
ait oldugunu belgeleyen bir de-
tay olarak dikkat cekicidir. Sa-
raym arka planinda iki yanda si-
yah, yesil ve kahverenginin ton-
lartyla belirtilmis birer amitsal
aga¢c kompozisyonu tamamla-
maktadir. Genel olarak siyah,
kahverengi, mavi ve agik pem-

be rengin kullanildigi resmin sanatgist hakkinda bilgi ve belge olmamakla birlikte, diger odadaki
resimden farkli yapilmis olmasi iki ayr1 sanat¢inin evde ¢alismis olabilecegini diisiindiirmektedir.
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Kayseri’de gliniimiize gelememis Kuyumcuoglu Evi’nde bulunan duvar resminde, denize
bakan 0On cephesiyle Dolmabahge Sarayr konu segilmistir (Fig. 7). Rihtim ve sahil
korkuluklariyla islenen saray cephesinde tiggen alinliklar, cepheyi hareketlendiren sttun ve
pencereler gergekei bir tutumla betimlenmistir.

Avanos’ta H.1267/M.1850 yilinda insa edildigi
kaydedilen Ihsan Balta Evi’nin (Esmer, 1992, 109)
harap olmus st kat kuzey duvarinda bir cami betimle-
mesi dikkati ceker. Ikisi ikiser, ikisi birer serefeli dort
minareyle betimlenen cami, dort kemerli bir girig reva-
giyla, tim mekana hakim tek kubbeli olarak tasvir
edilmistir. Kirmizi ve mavi rengin kullanildig tasvirde,
caminin duvarlar1 ve minarelerde kirmizi, caminin kub-
besi, minarelerin kiilahlar1 ve revak siitunlarinda ise
mavi renk kullanilmigtir. Cami pencerelerinde daha
koyu renk kirmizi kullanilarak agikliklar vurgulanmigtir
(Fig. 8).

Kapadokya duvar resimlerinde gorilen kent
tasvirleri icinde Istanbul’dan sonra en ¢ok konu edileni
Edirne’dir. Urgiip/Mustafapasa (Sinasos) kasabasinda
bulunan Ali Sumer Evi’nin ikinci katinda dogu
taraftaki odanin giiney duvarinda bir Edirne manzarasi
yer alir. Manzara yatay dikdortgen bir pano icine = * :
betimlenmistir (Fig. 9). Genel olarak resim, ufuk Fig. 8. Nevsehir/Avanos, ihsan Balta
¢izgisinin ayirdig1 iki diizlem olarak tasarlanmistir ve Evi'nden Istanbul tarzi cami tasviri.
Edirne, Meri¢ Nehri’nin bat1 tarafindan bakilarak tasvir
edilmistir. Resmin merkezindeki Selimiye Camisi, diger yapilara nazaran oldukga abartili ve
bat1 cephesindeki arastayla birlikte resmedilmistir. Ug serefeli minareleriyle Selimiye Camisi,
merkezi kubbesi ve revak kubbelerinde gri renk tonlamalari kullanilarak hacimlendirilmistir.
Caminin batisindaki arasta, tiggen alinlikli giris kapisi, revak bigimindeki kemerli cephesi ve
tonoz oldugu diistiniilerek diagonal ¢izgilerle resmedilmis iist ortiisiiyle ger¢ek halinden uzaktir.
Ancak camideki renk tonlamalar1 burada da s6z konusudur. Selimiye Camisi’nin kuzeybatisina
konumlandirilan Ug Serefeli Cami biitiin mekana hakim olan merkezi kubbe ve kuzeydogu ko-
sedeki burmali minaresiyle betimlenmistir. Resmin 6n kisminda Sultan Abdiilmecid zamaninda
1847 yilinda on ii¢ gozlii ve kosklii olarak
ingsa edilmis olan Meri¢ Koprusi (Yeni
Kopri) dikkati ceker. Képri kemerleri koyu
tonlarla golgelendirilerek derinlik saglan-
mis, lizerine lekeler halinde insan figiirleri
serpistirilmistir. On planda ise kir at {ize-
rinde sol elini havaya kaldirmis fesli ve
askeri Uniformali bir figiir goriilebilmekte-
dir. Ath figiiriin hemen 6niinde ilerleyen bir
kopek tasviri ile Meri¢c Nehri’nin kenarinda
duran bir kagni arabasi manzara igine ser-

' pistirilmis detaylar olarak dikkati ¢ekerler.
Fig. 9. UrgUp/Mustafapasa (Sinasos), Ali Simer Evi’nden Meri¢ Képrisi’niin sol tarafindaki agaglar
Edime manzaras1. arasindan iiggen alinlikli, yiliksek kubbe
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kasnakli ve yaninda ¢an kulesiyle bir kilise segilebilmektedir. Resmin sag alt kdsesinde kirma
kiremit ¢atili, cihanniimali ve etrafi duvarla ¢evrili biiylik bir bahgeye sahip, {i¢ katli bir konut
tasviri dikkati ¢ekmektedir. Resmi yapan sanat¢i tarafindan bu yapi, bir kamu binasi olarak
disiiniildiigiinden bahgesinde gonderine Tiirk bayragi ¢ekilmis bir direkle resmedilmistir. Bu
bakis agisindan kompozisyon iginde olmasi gereken Edirne Kalesi, Eski Cami ve Riistem Pasa
Kervansaray1 gibi anitlarin resmedilmedigi manzarada, anitlar arasindaki bosluklar, tek katl,
kirma catili kiremitle ortiilii ve bazilar1 iki cepheden gosterilerek ylizeysel bir perspektifle ele
alimmis konutlarla doldurulmustur. Agac ve tepe tasvirleri arkaya dogru gidildik¢e daha acik
tonlarda resmedilerek manzaraya derinlik katmistir. Resmin sag iist boliimiine ise bir kus siiriisii
islenmistir. Panonun st orta kismina Hellen harfleriyle “Hadrianapolis”, sol iist koseye Arap
harfleriyle “Edirne 13267, sag iist koseye de resmi yapan sanat¢inin adi olarak “K. Meletyades
1910” ibareleri kaydedilmistir (Ozbek, 2005, 41). Arap harfleriyle islenen ibare kirmizi, di-
gerleri ise siyah boyayla yazilmstir.

Urgiip’teki Sucuoglu Konagi
basodasinin bati duvarina isle-
nen Edirne panoramasi, sehrin
Karaagac tarafindan goriinen
manzarasini igermektedir (Fig.
10). Manzaranin 6n tarafinda bir
buharl1 tren katar1 goriilmekte-
dir. Arkada ise Edirne’yi Kara-
agac¢’tan ayiran Tunca Nehri ve
nehir (zerinde Ekmekgizade
- Ahmed Pasa tarafindan 1615
Fig 10. Nevsehir/Urgiip, Sucuoglu Konagi’ndan Istanbul manzarast. yilinda insa ettirilen Tunca
Koprist veya Eski Kopri
adlartyla da bilinen Ahmed Pasa Koprisii bulunur. On g6zl olarak betimlenen koprunin iki
ucunda yuvarlak kemerli birer kapist bulunmakta, Karaaga¢ tarafindaki kapisinin yuvarlak
kemeri tizerine yerlestirilmis olan oval madalyondaki yazi okunamayacak kadar silinmistir.
Resmin Karaagag tarafi Tunca kenarina serpistirilmis tek katl evler ve bag-bahce tasvirleriyle
tamamlanmustir.

Edirne manzarasinda izleyiciye gore sol tarafta, imparator Hadrianus zamaninda duvarlar
burg¢ ve kulelerle desteklenecek sekilde dikdortgen bigiminde insa edilen ve 19. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra taglari sokiilerek Edirne’de yapilan cesitli kamu binalarinin ingaatinda kul-
lanilan Edirne Kalesi’nin kalintilari resmedilmistir. Dogu ugtaki kule, bugiin saat kulesi olarak
kullanilmaktadir. Hem sur duvarlari, hem de yuvarlak bigimli, yukariya dogru daralan gévdesi
ve ustteki dendanlariyla kule, belli bolgelerdeki golgelendirmelerle hacimli olacak sekilde
resimlenmistir.

Kalenin giineyinde Edirne’nin anitsal camilerinden ikisini se¢gmek miimkiindir. Bunlardan
Eski Cami sur duvarlarinin diginda, Ahmet Pasa Kopriisii’niin dogu kapisinin ucundadir. Bakil-
dig1 cepheden tigiiniin goriildiigii dokuz kubbeli Eski Cami’nin minaresiz olarak betimlendigi,
ancak kursun kubbeleriyle digerlerinden ayrildig: dikkati gekmektedir. Ote yandan Eski Cami’nin
cevresinde bulunan Edirne Bedesteni ve Riistem Pasa Kervansarayi gibi yapilarin manzara
icinde resmedilmedikleri gortlmektedir. Eski Cami’nin dogusunda, Edirne Kalesi'nin dogu ko-
sesindeki kulenin giineyinde ise tiim meydana hakim merkezi kubbesi ve avlusuyla Ug Serefeli
Cami’nin tasviri yer almaktadir. Merkezi kubbenin iki yanindaki kiigiik kubbelerin islenmedigi
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tasvirde, caminin revakli avlusu harim boéliimiine gore oldukca kiiclik tutulmus, en 6nemlisi
camiye adin1 veren {i¢ serefeli minare resmedilmemistir. Esasen caminin dort minaresinden
sadece avlunun kuzeybati kosesindeki burmali minare betimlenmistir. Caminin bati1 ve giiney
cepheleri perspektif ilkelerine bagli olarak gosterilmeye caligilmig, giiney cephe golgeli olarak
boyanmustir.

AR = = i 3 % A
Fig. 11. Kayseri/Derevenk’te bir kaya evinde Fig. 12. Kayseri/Derevenk’te bir kaya evinde
Zincidere (?) tasviri. Zincidere (?) tasvirinden detay.

Edirne panoramasimin sag iist bdliimiine, neredeyse resmin tamamina hakim olacak sekilde
Selimiye Camisi resmedilmistir. Cami, gergek goriiniigsiinden farkli olarak, dort cepheden kub-
beli revaklarla kusatilan bir avlu ortasina bir tiirbe veya tek kubbeli bir cami gibi tasvir
edilmistir. Dort yonden kubbeli revaklarla cevrili avlu igine resmedilerek Kébe tasvirlerine
benzetilen Selimiye Camisi’nin harim kdselerinde olmasi gereken tiger serefeli dort minaresi, bu
benzetmeyi perginlemek istercesine avlunun dort kdsesine yerlestirilmistir.

Edirne manzarasinda yukarida anlattigimiz anitsal camiler, surlar ve kuleler arasindaki
bosluklar, tek kubbeli mescitler ve konutlarla doldurulmustur. Konutlar, Selimiye Camii’nin
islendigi tepeden Tunca kiyilarina dogru kademelenerek yerlestirilmistir. Kiremitli kirma ¢atili
ve diiz dam olarak tasvir edilmis olan konutlarda daha ¢ok sar1 ve kahverengi tonda renkler
kullanilmis, pencereler ise siyahla daha belirgin olacak sekilde islenmistir.

Panonun sag alt kosesinde, Tunca’nin dogu yakasinda, yuvarlak kemerli, iggen alinlikli bir
revak dizisi goriilmektedir. Yuvarlak kemerli revak dizisi ve arkasindaki {iggen alinlikli me-
kanlar, 15. yiizyildan itibaren varligi bilinen (debbaghane) tabakhanenin 20. yiizy1l basindaki
goriintiisiinden bir parga olabilecegi gibi, 19. yilizyilin sonlarinda Tunca Uzerinde gezintiler yap-
maya firsat veren kayiklar i¢in yapilmis bir kayikhaneye de isaret edebilir. Resmin yukarisinda
ufuk ¢izgisinin istiine iki satir halinde “Edirne nin Manzarasi” ibaresi yazilmistir. Bu ibarenin
yaninda ise, Istanbul panoramasinda oldugu gibi bir zeplin ve bir kiiciik ugak resmedilmistir.

Duvar resimleri icinde Kayseri’den iki drnekte, Kayseri’nin ve ¢evresinden Zincidere’nin
betimlenmis oldugu ileri siiriilebilir. Talas’in dogusunda yer alan Derevenk Vadisi’nin giiney
tarafi, bat1 yamacinda kismen kayaya oyulmus mekanlardan olusan bir evin bugiin yikilmis olan
tonozlu giris mekaninin giiney, kuzey ve bati duvarinda oldukga tahrip edilmis durumda duvar
resimleri bulunmaktadir (Fig. 11-12).

Giris mekani bati duvarinin yiizeyi, {ist bolimde katlanip kademelenerek yanlara kivrilmis
bir perde motifiyle ger¢evelenmistir. Duvar yiizeyinin merkezindeki yap1 iki katli, tiggen alin-
likl1, kat ayrimlar silmeli ve giris ve yan cephedeki pencereleri acik sekilde betimlenmistir.
Kahverenginin tonlariyla olusturulan perspektif dikkat cekicidir. Sag tarafta bir kopri, arka
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planda ise birka¢ kiiciik agag ve ev tasviri, sol tarafta ise insanlarin tahribatiyla ¢ok zor
secilebilen birkac agag¢ ve evle betimlenmis kir manzarasi izlenebilmektedir. Kirma ¢atili ev iki
cepheden gosterilirken, agaglar 1s1k-golge ve renk tonlamalariyla hacimlendirilmistir. Kompo-
zisyonun merkezindeki yapi, evin yer aldigi Derevenk vadisine ¢ok yakin konumdaki Zincidere
kasabasinda bulunan ve 1910 yilinda insa edildigi bilinen Protestan mektebine benzemektedir.
Muhtemelen duvardaki manzaralar Zincidere ve gevresinden ilhamla yapilmis peyzajlar olarak
20. yuzy111n ilk c;eyreglne tarihlendirilebilir.

Kayseri/Gesi’de Giney mahalle Avcilar
sokak numara 57°de kayitli olan Necip
Ozalp Evi 19. yiizyilin sonlar1 veya 20.
yiizyilin baginda insa edilmistir (Imam-
oglu, & Imamoglu 2009, 93). iki kath
olarak insa edilen evin iist katinda yer
alan tek odanin giliney ve kuzey duvarla-
rinda yer alan resimler biiyilk oranda
tahrip olmakla birlikte giiniimiize ulasan
birkac 6rnek dikkat cekicidir. Resimler,
koseleri birer palmetle bezenmis, algt
stval1 dikdortgen panolara yapilmiglardir.
Odanin kuzey duvarinin dogu kosesin-
deki resim oval bir madalyona iglenmis-
tir. Resmin 6n tarafinda kiliseye benzer bir yapi tasvir edilmistir. Iki cephesinden gosterilen
yapinin alaturka Kiremit kapli ¢atisi, silindirik kulesi ve tiggen alinlikli girisi se¢ilebilen mimari
detaylardir. Yapinin iist ortiisiinde ve kulenin kiilahindaki renkler mavi ve kirmizidir. Resmin
arka planinda sagda yine kirma ¢atili bir bina ve {izeri bayrakli bir kule se¢ilmekte, sol tarafta
ise adeta bir kale duvar1 gibi dendanli islenmis mimari 6ge ve arkada tiim bu kulelerden daha
uzun gosterilen minare goérulmektedir. Bu resim Kayseri meydaninin dogu taraftan bakis agi-
styla yapilmis bir tasviri olmalidir. Zira resmin 6n tarafindaki bina saat kulesi, arkada dendanl
islenen duvarlariyla Kayseri kalesi ve sur i¢indeki Cami-i Kebir’in minaresi betimlenmistir (Fig.
13). Resmin, 1906 yilinda insa edildigi bilinen Saat Kulesinden hareketle (Ozbek, & Arslan,
2008, 762) 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilmis olabilecegi ileri siiriilebilir.

Fig. 13. Kayseri/Gesi, Necip Ozalp Evi’nden
Kayseri tasviri.

Urgiip/Mustafapasa’da (Sinasos) bulunan Topakoglu Evi’nin basodasindaki resimlerden biri
Anadolu dlslndan muhtemelen bir Avrupa sehrinden (Paris?) bir gunliik hayat sahnesini konu
' \ edinmistir (Fig. 14). Resim, iki tarafina iki
ve li¢ katl binalarin siralandigi ve merkezde
kubbeli bir yapiya agilan bir meydani tasvir
etmektedir. Yol, merkezdeki yapiya dogru
daraltilarak ve iki taraftaki evler geriye
dogru kiigiiltiilerek resmedildiginden resmin
geneline bir derinlik kazandirilmistir. Res-
min merkezinde, ufuk ¢izgisi Uzerinde yer
alan yapi, siitunlar {izerine oturan {iiggen
alinlikli girisi ve yiiksek kasnakli kubbesiyle
19. yiizy1l Avrupa mimarliginda Srnekleri
gorilen neo-klasik yapilardan birini tasvir
etmektedir.

Fig. 14. Urgup/Mustafapasa (Sinasos), Topakoglu
Konagi’ndan bir Avrupa sehri (Paris (?)) tasviri.
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Meydanin iki yaninda siralanan evler iki cepheden gosterilmislerdir. Cephelerden biri daha
koyu islenerek 1s1k-gblge kurallarina bagh kalinmis, yapilar ufuk ¢izgisine dogru kiigiiltiiliip
uzatilarak derinlik etkisi pekistirilmistir. Binalarin oniinde bir ¢itle siirlanan yaya yolunda
gezinen ve atla dolasan figiirler resmedilmistir. Esleri ve ¢ocuklariyla hatta yanlarinda kopekle-
riyle gezintiye ¢ikmig insanlar, her iki tarafta da atli olarak resmedilen gorevliler, bir sokagin
anlik manzarasinin fotograflanms durumunu yansitirlar. Bir sokagin veya meydanin giinbatimi
Oncesindeki manzarasii gosteren bu resim Avrupa’dan bir sehir manzarasim yansittigi kadar,
donem insanlarinin sokak giyimleri hakkinda da bilgi vermektedir. Resmin 6n tarafinda, olduk-
¢a naif ve sematik olarak betimlenen lokomotif ve vagonlarda ters perspektif uygulanmistir.
Ufuk ¢izgisinden yukariya dogru saridan maviye doniiserek renklendirilen gokyuzi, zaman olarak
giinbatim1 anin1 betimlemektedir. Resmi yapan usta ve tarih hakkinda herhangi bir kayit yoktur.

3. Degerlendirme ve Sonug

Anadolu’daki duvar resimleri iginde
sevilerek islenen konulardan biri kent
tasvirleridir. Istanbul, Anadolu (Ece-
soy, 2011), Balkanlar (ibrahim, 1995;
Renda, 1999), Suriye (Renda, 1996;
Weber, 2002) ve Misir’daki duvar
resmi orneklerinde (Germaner 2011;
Inankur, 2011) gercek veya hayali
manzaralariyla en ¢ok tasvir edilen
kenttir. Tarkan Okguoglu’nun ifade-
siyle (2000:2) Istanbul, bu resimleri
yaptiran tasra seckinlerinin gozinde,
hem payitahtin hem de hilafetin
merkezi olarak “6zlenen ve Ozenilen”
bir imge olmus, Yunanistan/Ambela-
kia kasabasin G. Schwartz gibi kimi Yunan milliyet¢isi tiiccarlarin evlerinde de cami ve
minaresiz gorulmek istenen bir Bizans baskenti olarak (Okguoglu, 2000, 76) betimlenmistir
(Fig. 15). Galata, Hali¢ veya Bogazigi’nden genis bir perspektif iginde sunulan manzaralarin
yani sira Anadolu’da mimari olarak 6rnegini gérmedigimiz 3-4 minareli camiler ile dzellikle
Bogaz’a cepheli anitsal yapistyla Dolmabahge Saray1 (Tekinalp, 2007, 116,121) bir Istanbul
imgesi olarak en ¢ok tercih edilmis yapidir.

Istanbul manzarasi. (Www.ambelakia.gr/digitalphotos, 27.05.2014)

Kapadokya bolgesi Osmanli dénemi duvar resimleri icinde Istanbul tasvirleri disinda
Edirne, iki resimle betimlenmis bir Osmanli payitahtidir. Kayseri ve Zincidere manzaralar ola-
rak yorumladigimiz resimlerin hangi duygu ve diisiincelerle duvara iglenmis olabilecegine dair
bir goriis bildirmekten simdilik uzagiz. Topakoglu konagindaki manzaranin ise kesin olmamak-
la birlikte Paris’ten bir sahne oldugu kabul edilebilir.

Imparatorlugun son zamanlarinda giiclenmeye baslayan idari ve ticari burjuvazinin 6zellikle
tasra temsilcileri, Istanbul’daki diinyevi hayata Oykiinmiisler ve amtsal konaklarimmn en
gosterisli mekanlarim Istanbul tasvirleriyle siisletmislerdir (Gogek, 1999, 99-100). Kapadok-
ya’daki Istanbul tasvirlerinin segiminde idari ve ticari burjuvamn tercihlerinin basat faktor
oldugunu belirtmek miimkiindiir. idari burjuva icinde Zenneciogullar1 gibi ayanlik yapanlarin
yani sira (Ozkaya, 1994, 130-133), saraydaki memuriyet/hizmetkarliktan ayrilip memleketlerine
donen gorevlileri de belirtmek gerekmektedir. Hem arsiv belgeleri hem de kimi ¢agdas yayinlar
Kapadokya’da bu tiir gorevlilerin varligindan bahsetmektedir. Niifusunun biiyiik gogunlugu
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Ortodoks Rum olan Mustafapasa kasabasinda Miisliiman ahalinin fazla arazileri olmadig1 ve bir
kisminin “tablact” olarak 1l. Abdiillhamid’in sarayina ¢alismaya gittikleri kasaba sakinlerinden
Serafim Rizos’un anilarinda belirtilmektedir (Balta, 2005, 62). Saraydaki kandilcilik hizmetin-
den ayrilan Hamdi, Bilal ve Aziz Agalarin memleketleri olan Kayseri’de bir hizmette gérevlen-
dirilmelerinin istenmesini belirten H.1318/M.1900 tarihli belge (BOA, DHMKT 2438/110),
yukaridaki beyanlar1 destekleyen dnemli bir kayittir. Ote yandan Kayserili yapi ustalarmin
Istanbul’la baglantilarmin 16. yiizyildan itibaren higbir donem kesilmedigi, hatta neredeyse tiim
19. yiizy1l Istanbul mimarisini tasarlayan Balyan ailesinin de Kayserili oldugu unutulmamalidir.
Bazi1 belgeler, sadece is arama kaygisiyla degil, ustaligimi pekistirmek amaciyla da Kayseri’den
Istanbul’a giden sivaci, nakkas gibi yap1 sanatgilari oldugunu gostermektedir (Keskin, 2000, 48).

Goreme’deki konagi insa ettirip bezemelerini yaptiran Tillioglu Mehmet Aga’nin sarayda
tablekarlik (sofra hizmetlisi) yaptig1 (Renda, 1986, 103), Kayseri/Blyuk Burungiiz’de guni-
miize ulasamamis Mehmet Ozmen Evi’nde tamamen tahrip edilmis olan Istanbul panoramasi-
nin, sarayda kahvecibasilik yapip memleketi Kayseri’ye dénmiis biri tarafindan Istanbul’da
yetigsmis bir ustaya yaptirilmis oldugu ileri siiriilir (Renda, 1977a, 43). Muhtemelen Biyuk
Biiriingiiz Hac1 Ozbek Evi’ndeki geleneksel minyatiir iisliibuna yakin Istanbul manzarasi bu
evdeki drnekten esinlenerek yapilmaisti.

Siiphesiz Istanbul’a calismaya gidip kendi isini kuran ve servet sahibi olan Kapadokyalilar
veya Istanbul, Sam gibi sehirlerle ticari iliskiler kurmus tiiccarlar da kentsel tasvirleri konakla-
rina tasimig kisilikler olarak kaydedilmelidir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde, eczane, hamam, otel,
kiz ve erkek okullari, kahvehane (kazino) ve ipek bocegi ¢iftligi gibi kentsel kurumlara sahip
olan Mustafapasa’da (Saner, & Yildirim, 2006, 165), uzun vadeli olarak Istanbul’a gidenlerin
Galata ve cevresinde havyar ve boya ticaretiyle ugrastiklart ve kazandiklari paranin biiyiik
boliimiinii kasabalarindaki egitim ve kiiltiir faaliyetlerine ayirip, gosterisli konaklar insa ettirdik-
leri bilinir (Roides, 1985, 118-127). 19. yiizyilin son ¢eyreginde yapilan bu gosterisli konaklarin
¢ogu i¢ sofali tasarimlariyla Istanbul esintileri tasir ve giinliik hayat sahnelerinden mitolojiye,
kentsel betimlemelerden figiiratif tasvirlere kadar zengin bir duvar resmi repertuvarina sahiptir
(Ozbek, 2005). Kasabada 1890°da acilan ve her inangtan halkin umumi bulusma yeri olan kah-
vehaneye Istanbul, izmir ve Atina’dan geldigi ileri siiriilen dergi ve gazetelerdeki (Stamatopou-
los, 1985, 52) fotograflarin veya haberlerin duvar resimlerine kaynaklig: kabul edilebilecek bir
ihtimaldir.

Bélgeden is bulup galismak amactyla Mersin, izmir ve Istanbul’a gidenlerin disinda tiiccar
kimligiyle Avrupa’ya gidenler de bulunmaktadir. S6zgelimi Kayserili bir hali tiiccar1 olan loan-
nis Kougioumtzoglou 1880’lerin basinda biiyiik bir hali fabrikas1 kurmak i¢in Manchester’a
gitmistir (Augustinos, 2013, 51).

Kapadokya sehirlerinden Kayseri’de, Izmir ve Istanbul’daki hali tiiccarlarinin siparisleri
iizerine Avrupali miisteriler i¢in dokutulan ve muhtemelen duvara asmak i¢in iiretilen halilardan
bazilarinda kentsel tasvirlere rastlanmaktadir. 19. yiizyil Osmanli imalat sektoriniin nemli
iiriinlerinden biri olan halilarda kompozisyon olarak Avrupali ressamlarin 6zellikle de Fransiz
ressam Watteau’nun tablolarinin tercih edildigi ve 20. yiizy1l baslarinda hem Anadolu hem de
fran’da dokunan halilara ad1 gegen ressamin bazi tablolarmin dokundugu ileri siiriiliir. 20.
yilizyilin baslarinda yayinlanan ve halilardan séz eden bir kitapta resmedilen ve Kayseri’de
dokundugu kaydedilen ipek halinin kompozisyonunda Paris’in “kivrila kivrila akan Seine ve
Eifel Kulesiyle” betimlendigi belirtilir (Quataert, 1999, 251).

Ticaretin diginda saglik ve turizm amaglh seyahatler, kartpostal, fotograf, graviir veya resim-
lenmis tepsiler gibi taginabilir farkli malzemeler kent tasvirlerinin duvar resimlerine yansima-
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sinda etkili olmus unsurlardir. Stefan Weber’in Sam evlerindeki duvar resimleri iizerine
calismasi, baz1 seckin Samlilarin evlerinde Venedik, Roma, Napoli, Paris gibi Avrupa kentleri-
nin yani sira, Mekke, Medine, Sam ve Istanbul gibi Osmanli sehirlerinin de resmedilmis
oldugunu gostermektedir. Ozellikle Avrupa sehirlerinin segiminde buralara seyahat etmis ev
sahiplerinin kisisel tercihleri ile donemin gazete, kartpostal ve fotograflarmin etkili oldugu
sonucuna vartlmistir (Weber, 2002, 160-168).

19. yiizyilda iiretildikleri anlasilan dikdortgen veya oval bigimli kimi tepsilerde Istanbul ve
Edirne panoramalarinin yam sira, Dolmabahge Saray1 veya Tophane gibi Istanbul amitlarinin
betimlenmis oldugu gozlenir. Birer ticari meta olarak tasinabilen bu tepsilerin imparatorluk/
payitaht imgesini uzak diyarlara nakleden aracilardan biri oldugu kabul edilebilir (Okguoglu,
2013, 217-226).

Mustafapasa’daki Topakoglu Ko-

nagi’nda gordiigimiiz ve Paris Opera
Binas1 ve Meydani olarak kabul ettigi-
miz sahne, muhtemelen bir kartpostalin
sanat¢1 muhayyilesiyle birlikte duvara
yansimig halidir. Donem iginde Ana-
dolu duvar resimlerinde ¢ok sik olmasa
da Paris veya Paris’ten yapi tasvirlerine
rastlanmaktadir. Antep’te gliniimizde
Abdilkadir Kimya Evi olarak bilinen ve
1856-1859 yillar1 arasinda Ermeni bir Pk :
kuyumcu olan Karanazar Nazeretyan Fig. 16. Antep, Abdiilkadir Kimya Evi’nden Paris Trocadéro
tarafindan insa ettirilen konakta bulunan Saray: tasviri. (Fotograf: Yasemin Ecesoy)
Paris Trocadéro Sarayi resmi (Fig. 16), Antep’in Sam, Halep ve Avrupa ile ticari ve sanatsal
iliskilerini gostermesi bakimindan oldukga ¢arpicidir (Tekinalp, 2013, 680). 1878 Paris Sergisi
icin mimar Gabriel Davioud’un J. D. Bourdais adli bir mithendisle birlikte tasarladigi ve Kuzey
Afrika Islam mimarisinden izler tastyan (Celik, 2005, 183) ve 1937 yilinda yiktirilan bu sarayin
tasvirinin Antep’teki eve muhtemelen 1913 yilinda Italyan sanatgilar tarafindan yapildig ileri
surtilir. 20. yiizyilin basinda Sam evlerinde de calismalar1 olan Italyan sanatcilarm bu resmi,
Albert Kahn’imn 20. yiizy1l basinda hazirladigi renkli Paris fotograflarindan hareketle diizenlemis
olabilecekleri kabul edilir (Tekinalp, 2013, 682).

Ticaret ve turizm disinda saglik ve egitim amacli Avrupa ziyaretleriyle ilgili olarak iki olay
oldukga ilgingtir. Mustafapasa’daki duvar resimlerini gogunda imzas1 olan Kostis Meletyades’in
Istanbul’daki havyarci bir hemsehrisinin yanindan gizlice italya’ya kagtigi, Venedik ve Ro-
ma’da 4-5 yil kalip resim ve miizik alaninda ciraklik yapip Istanbul’a déndiigii ileri siiriiliir
(Balta, 2005, 146). 20. yiizyil basinda, Kayserili zengin bir ailenin tek ¢gocugu olan Hacilarlizade
Mustafa Fehmi, korkulan bir hastaligin (verem?) tedavisi icin Isvigre’ye gitmis, yurda dondii-
giinde Kayseri’de Isvicre peyzajim hatirlatan ve Erciyes Dagi’nin etegindeki Hisarcik’tan arsa
alip Serkis Kalfa’ya evini yaptirtmuistir (Imamoglu, 2001, 211). Hacilarhzade Mustafa Feh-
mi’nin evinde duvar resmi yoktur. Ancak Avrupa kaynakli resimlerin Anadolu evlerine ulagim
yollart bakimindan degerlendirilebilecek ilging bir olay olarak kaydedilmelidir.

Tiim bu resimleri, Istanbul ve Avrupa’yla idari ve ticarf iliskiler kurabilmis tasra seckinleri-
nin yasam bicimleri ve zevkleriyle baskent segkinlerine dykiinmelerinin bir gostergesi olarak
kabul etmenin yani sira, 19. ylizyil kiiresellesmesi veya iletisiminin yansimalar1 olarak algila-
mak mumkundr.
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