IHSAN OKTAY ANAR'IN ROMANLARINDA
METINLERARASI iLISKILER

Esra KARLIDAG

Ozet: Metinlerarasilik, edebiyatin sozlii kiiltiirden giiniimiize gelene kadar,
dogasinda var olan doniigiimiin, degisimin, iliskinin bir adidir. Giliniimiiziin
postmodern anlatisinin ise temel yap1 tasi olan bu terim, her postmodern metnin
olusumunda ve yaratilmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Thsan Oktay Anar’in
yapitlart da bu postmodern anlati diinyasinin gbze c¢arpan eserleri olarak
zamansal ve uzamsal acgidan bir sinirlama getirmeksizin edebiyatin her
donemine, ait oldugu her kiiltiire uzanmakta, bu genis birikimle donanmaktadir.
Dogal olarak da ortaya kendi igerisinde bir biitiinliigii olan, eglenceli, bir o kadar
da katmanli dil diinyasiyla yiiklii yapitlar ¢ikmaktadir. Bu makalede de yazarin
eserlerindeki farkli donemlerle olan metinler arasi iliskinin sonucunda karsimiza
¢ikan katmanlilik ¢6ziimlenmeye ¢aligilmaktadir.

Anahtar kelimeler: ihsan Oktay Anar, roman, metinlerarasilik, postmodernism.
Intertextual Relations in Ihsan Oktay Anar’s Novels

Abstract: Intertextuality is the name of the transformation, change, and
relationship that are inherent in literature throughout its journey from oral culture
to our contemporary time. As it is the essential cornerstone of postmodern
narrative, we come across with it in the formation and creation of each
postmodern text. Thsan Oktay Anar’s works also, extend to every literary period
and culture without imposing temporal or spatial boundaries and get equipped
with this extensive accumulation, are the conpicious pieces of this world of
postmodern narrative. Naturally, works that have internal solidity, are enjoyable,
and likewise, a multilayered language structure is born. In this article, the
multilayered structure, which we encounter, stems from intertextual relationships
in the author’s works with different time periods is attempted to be analyzed.
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Giris

Tiirk Edebiyatinin 1990 sonrasi en ¢ok okunan yazarlarindan biri [hsan Oktay
Anar’dir. Ailesi Tatar asilli olan yazar, 1960’ta Yozgat'ta dogmus; babasi
Anadolu'yu dolasan bir devlet memuru oldugu i¢in bir¢ok yerde bulunmustur.
Liseyi ikinci 6gretim yoluyla bitiren yazar, ¢ocuklugunda okumak i¢in bol bol
vakti oldugunu yazilarinda vurgulanugir. Yazar, Ege Universitesi felsefe
boliimiinii bitirmis, sonrasinda da ayni tiniversitede yiiksek lisans ve doktora
yapmustir. Yiiksek lisans1 Sokrates Oncesi Felsefede Varlik Sorunu baslikl
teziyle, doktorayr da Antik Yunan Felsefesinde Zaman Kavram: baslikli teziyle
bitirir. Simdi ise aymi bolimde yardimer dogent olarak gorevine devam
etmektedir. Su anda elli iki yasinda olan yazarin felsefedeki alani; Antik Yunan
Felsefesi’dir. Okuttugu derslerin agirlik noktasin1 da Sokrates, Platon, Aristo
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gibi bu donemin filozoflar1 ve onlarin doktrinleri olusturur.

Ihsan Oktay Anar'in toplam alti romani vardir: Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-il
Hiyel, Efrasiyab’in Hikdyeleri, Amat, Suskunlar. Eserlerini yazarken tarih,
felsefe, tasavvuf, mistisizm gibi alanlarin zengin birikiminden yararlanan yazar;
simdiye kadar altt roman yayimlamistir. Bunun disinda Virgiil, Kitaplik gibi
dergilerde yayimlanan; ancak higbir kitabinda yer almayan birkag Oykiisii de
vardir. Hatta Thsan Oktay Anar'm edebiyatla ilk bulusmasi dykiiyle olmustur ve
bu bulusma Puslu Kitalar Atlasi'min yayimlanmasindan daha eski zamanlara
dayanir. Yazar ilk &ykiisiinii 1985'te Morkopik Dergisinde Kafirler Icin
Apologya basligiyla yayimlar. Bunun disinda yazarin baska oykiileri de vardir.
Ornek olarak Kitaplik’ta yayimlanan (2004, Mayis) Yavuz Sultan Selim Han
Efendimizin Caldiran Meydan Muharebesi’ni verebiliriz.

Son dénem Tiirk edebiyatinda kendini gosteren ve romanlariyla dikkat ¢ceken
yazarlardan biri olan Thsan Oktay Anar, her yil daha da c¢ok artan bir okur
kitlesine sahiptir. Genel Ag (internet) diinyasinda Ihsan Oktay Anar kuliipleri
kurulmakta, forumlar olusturulmaktadir. Ayrica yazarim romanlarimdaki
karakterlerin sergisinin yapildigmi, fhsan Oktay Anar'la ilgili konferanslar
verildigini de ekleyebiliriz. Bu kadar ¢ok sevilip okunmasini agiklamak iginse
“Romanlar1 ¢ok giizel.”, “Cok surtkleyici.”, “Okuru bir anda kendi diinyasina
cekiyor.” vb. kaliplasmis ciimleler yetersiz kalmaktadir. Bir yazarin eserleri
toplumun geneline hitap ediyorsa eger; o eserlerin, sanatin dogasina Ozgii
niteliklerin ¢ogunu igerisinde baridirdigini sdyleyebiliriz.

fhsan Oktay Anar 1995'ten 2009'a kadar olan siirecte bes tane roman
yayimlamigtir. Son yapitt Suskunlar ile de “Orhan Pamuk Roman Odulii”ni
almistir. Bu romanlar, tarihi ya da polisiye anlatilarin, fantezi edebiyatinin ya da
fantastik edebiyatin® catis1 altina sokulmustur. Ornek olarak su ciimleleri
verebiliriz: “Anar son yillarda kendini gosteren ve gittikce gliclenen fantezi
yazarlar1 iginde en basarililarindan sayilabilir.” (Duru, 2006, s. 12) “Fakat
donemi biitiiniiyle ele gegiren isim, Ihsan Oktay Anar oldu: Bu yaziy1 olanakli
kilan, Tiirkcede tarihsel edebiyatin ve fantastik edebiyatin yeniden
sekillenebilecegini diisiindiiren o oldu” (Girses, 1999, s. 18). Ancak genel bir
baslik verilecekse eger; birgcok elestirmen i¢in postmodern anlatilarin igine
dahil edilmistir. “Her ii¢ roman da, derin anlamlar1 goz Oniine alindiginda,
felsefi bir sdyleme sahip, postmodern nitelikler tasiyan 6nemli kurmacalar

! Sabri Giirses, fantezi edebiyati ile fantastik edebiyati birbirinden ayri bir kavram
olarak tanimlamustir. “...fantastik edebiyat ve fantezi edebiyatlari, aynm seyler degildir;
ilki, olagan (gergekg¢i?) edebiyatin dogaiistiiyle, edebiyatin nesnesi olan gergekligi
daha etkili bigimde islemek {lizere kurdugu iligki i¢inde geligir -fantastik olan yan
Ogedir; ikincisindeyse, tiimiiyle ayri, dogaiistli kurallar1 olan dogaiistii bir diinyanin
varligi s6z konusudur- (Varlik, 1999, ss. 12-19).
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olarak edebiyat tarihimizde yerini almustir” (Yalgin Celik, 2005, s. 159).
Elestirmenlerin, akademisyenlerin yorumlar:t farklilagsa da bu yorumlar bir
noktada kesisir; o da eserlerinin ilgiyle okunmasi.

Bu yargiy1 daha da ozellestirirsek eger; Thsan Oktay Anar'm romanlarinin,
postmodernizmin dallarindan biri olan yeni tarihselciligin birer 6rnegi kabul
edildigini sGyleyebiliriz’. Postmodernizmi genel anlamda, Bat: diisiiniiniin
yiizyillardir ig¢inde bulundugu celiskilere, cifte standartlara, yapayliga ve
carpikliga dikkat c¢eken, modernizm Kkarsiti, dinamik ve Ozgir bir tavir
sergileyen diistince bigimi seklinde tanimlayabiliriz (Doltas, 2003, s. 27). Edebi
anlamda postmodernizm; felsefe, edebiyat, kiltir, toplum bilim ve diger
akademik alanlar arasindaki sinirlarin kaldirilmasi, oyuncul bir hava yaratan
yazin bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasidir. Tirler arasindaki smurlar kalkar,
farkliliklar 6nem kazanir.

Postmodern diisiincenin her tiirli ayirma va siiflandirmaya karsi ¢ikma
istegi sanatcilarca cesitli bigimlerde aktarilmaya c¢ahgilir. Imgelerin,
sozciiklerin yinelenmesi, parodi, pastis (degisik aktarma bi¢imlerinin ayni
yapitta birlikte kullanilmasi), metinler arasi veya bir metnin i¢inden dis
diinyaya gondermeler yapilmasi, anlam birligini yadsiyan, anlam
kayganligim1  vurgulayan gdstergelere yer verilmesi postmodern
anlatilarda sik sik goriiliir (Doltas, 2003, s. 27).

Doltag, devaminda da, postmodern diisiincede “tanimlamaya, siniflamaya,
sanat/sanat olmayan gibi ayrimlar yapmaya” yer olmadigini, estetigin bir
Ooneminin kalmadigini da belirtmistir. Sonug olarak postmodernizm, kaliplagmus
kurallara, yargilara bir karst ¢ikistir. Kaliciligin, miimkiin olamayacagini
savunmaktadir.

Postmodern romanlarin genelinde belirgin bir sdylem yoktur. Ozne ve yapiti
arasindaki iliski degisken oldugundan, soylem de siirekli degisir, yeni bigimler
kazanir®. Thsan Oktay Anar’da ise bu yargi zaman zaman kirilir; ¢iinkii yazar,
eserlerini, temeli halk edebiyatina dayananan bir Gslup ilizerine olusturmustur;
hatta bu islup, yazarin edebiyat ¢evrelerinde kendine has bir séylemi oldugu
bilincini uyandirmistir.

2 Bk. Yal¢in-Celik, 2004, ss. 150-183; Esen , 2006, s. 248.

® Michel Foucault “What is an author?” baslkli yazisinda sdylemin nasil
degerlendirilmesi gerektigini su ciimlelerle ifade eder: “Belki de artik sdylemleri
onlarin anlatim giilerine ya da bigimsel degisimlerine gore degil varolus tarzlarina
gore incelemeliyiz. Soylemlerin uyarlanis, yayilis, deger kazanis ve atifta bulunug
tarzlart hem kiltiirden kiiltiire hem de ayni kiltiiriin i¢inde ¢ok da farklidir.
Soylemlerin toplumsal iligkilere gére nasil ifade edildikleri kanimca yazar-islevi ve
onun gegirdigi degisimler yoluyla, s6ylemlerin 6ne ¢ikardigi kavramlar ve konular
yoluyla oldugundan daha iyi anlagilir” (Foucault, 1988, ss. 208-209).
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Anar'in romanlarini derece farklariyla kusatan ortakli§in en ¢arpici yonii
“masals1” havadir. Bu romanlarinda masali olusturan biitiin unsurlari
bulabiliriz. Uslup mesela, daha ilk ciimleden itibaren yazilan degil,
anlatilan bir diinyanin i¢indeyizdir. Bu romanlarda her sey bir “anlatic1”
tarafindan aktarilir. Diyalog hemen hemen hi¢ yoktur. Konugmalar bile
ravi'nin dilinden aktarilir. Anar romanlarini geleneksel metinlere baglayan
en 6nemli yon budur (inci, 2009, s. 50).

Kimileri icin bu Uslup, Evliya Celebi’nin Sey&hatndme'sinin yenilenmis bir
bicimidir; kimileri icin meddah tarzi anlatimin bir 6rnegidir Kimileri iginse
kutsal kitaplar1 andirmaktadir. Sunu da eklemek gerekir ki yazar zaman zaman
romanin i¢inde kendini belli etmis, felsefik bir bakis acisiyla insanlari, olaylari,
kisileri de degerlendirmistir®.

Anlatilari1 geleneksel metinlerle diyaloga girerek yazan fhsan Oktay
Anar, Seyahatname'nin Gslubunu ve hikayelerini yeniden Uretir; ama daha
da 6nemlisi, Anar'in Evliya'nin zihniyetiyle uyumlu bir sav Gretmesidir
(Akgdl, 20009, s. 58).

fhsan Oktay Anar'mn, daha romaninin ilk satirlarinda, Kuledibi'ndeki
Tamburlu Kiraathane'yi mekan olarak se¢gmesi, sohbet ehli, egitim diizeyi
yiksek Kkisilerin konusmalarini aktarmasi, Tiirk kiiltiiriindeki hikaye
anlatma gelenegini zihinde canlandirma, gegmisi giiniimiize tagima olarak
kabul edilebilir (Yalgin Celik, 2005, s. 154).

Modern/postmodern yapitlarda var olan bir 6zellik de metinlerarasiliktir. Higbir
edebiyat metninin birbirinden bagimsiz olamayacag: diislincesinden yola ¢ikan
bu kavram, bir metnin ¢agdas ya da kendinden 6nceki 6teki metinlerle yakinlik,
benzerlik ya da karsitlik iliskisi icerisinde olmasina dayanir (Z. Kiran-A. Kiran,
2007, s. 359). Alt basliklar1 “pastis, parodi, anistirma” olan bu kavram, kimi
zaman donanmiml1 bir okuyucu gerektirebilir. Thsan Oktay Anar, romanlarinda
metinleraras1 iligkileri kullanmustir. Eski kitaplara gondermeler, kutsal
kitaplardan alintilar, sureler, epizotlar, ¢izimler, resimler, uydurma kitaplar ve
yazarlar, baska kitaplara oykiinmeler, masallardan ve mitolojiden alintilar vb.
Ogelerin yer aldigl bu romanlarda, ¢esitli metinler i¢ ice gegmistir. Romanlarda
verilen tarihi bilgiler, asil dykiiniin zamaniyla kesismez. Anlatic1 baskalarinin
agzindan duydugu ya da bagka kitaplardan 6grendigi bilgileri aktarmaktadir.
Metinlerarasilik, romanlardaki kisi adlarinda da kendini gosterir; kullanilan pek
cok isim, dini ya da efsanevi kimliklerden secilmistir. Ornek olarak Davut'u,
Efrasiyabh, Eflatun'u, Siileyman't vb. verebiliriz. Boylece yazar, romanlarinin
gergekei olmadigini bir kere daha vurgulamis olmaktadir. Zaten yazarin amaci
da budur.

Bu calismada Ihsan Oktay Anar'in romanlari “halk edebiyatiyla, divan
edebiyatiyla, tasavvuf edebiyatiyla ve modern yapitlarla” olan iliskileri

* Efidsiyab'in Hikdyeleri'nde 204. sayfa drnek verilebilir.
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baglaminda degerlendirilecektir. Metinleraras1 iliskilerin kistas alindigi
makalede, yazarin tiim romanlarindan Ornekler verilmis, hangi kaynaklarin
kullanildig: dipnotlarda agiklanmustir.

1. Halk Edebiyatiyla iliskisi

Romanlarinin dokusunu farkli alanlarin, dénemlerin, geleneklerin, tiirlerin
bilesenleriyle zenginlestiren Thsan Oktay Anar, eserlerinde halk edebiyatinin
diinyasindan fazlasiyla yararlanmistir. Zengin bir birikime sahip olan halk
edebiyati, yazarin romanlarinda farkli boyutlarda karsimiza ¢ikar. Ilk olarak su
tespitte bulunabiliriz: Yazar, Gslubunu halk edebiyatina dykiinerek yaratmustir.
Daha da derinligine inerek soylersek eger; yazarin kullandig1 sozciikler, meddah
hikéyelerine benzeyen ciimleler, anlatim bigimi (Binbir Gece masallariin
“Oykd Oyku icinde” gelenegi), betimleme tarzi, halk edebiyatina 6ykiinmenin
misalleridir. Sadece anlatim bigimi degil yaratilan kisiler, mekanlar, zamanin
islenisi de bu edebiyatin ¢atis1 altina sokulabilir. Uslubun disinda bu etkilenme,
metinlerin iginde kargimiza ¢ikan eserlerle de kendini belli etmektedir.

Metinlerarasiigin alt baghiklarindan biri olan parodi, Thsan Oktay Anar'm
romanlarinda kendini belli etmektedir. “Ciddi sayilan bir yapitin tiimiinii ya da
bir boliimiinii bi¢cim 6zelliklerini koruyarak yeni, bambaska bir 6zde isleyen
yapit” olarak tamimlanan parodinin 6ziinii taklit olusturmaktadir. ironiyi ve
yergiyi de parodinin nitelikleri arasina eklemek gerekir. Metinlerarasilikla ig¢
ige olan parodi, metnin bigiminin ayni kalarak 6ziiniin degismesi ya da metnin
Ozlinlin aynm kalarak igeriginin degismesidir. Yazarin ilk romam Puslu Kitalar
Atlasi'nda, hatta onun da ilk cimlesinde kendini belli eder bu Gslup.

Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata

rivayet ve ilan, hikayet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kainattan 7079 yil,

Isa Mesih'ten 1681 ve Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye

derler tarrakasi meshur bir kent vardi (Anar, 2009, s. 13).

Yazar kullandig1i Farsca ve Arapga kelimelerle, bir simiilasyon yaratmaya,
okuyucuya farkli bir metinle karst karsiya oldugunu hissettirmeye ¢aligir.
Metnin devaminda da yaratilan bu farkli hava, parodik bir anlatimin 6rnegidir.
Yazar, burada halk hikayelerinde kullamlan anlatimi, kendi anlatisinin igine
yerlestirmistir.
Ceneviz taifesinin buraya ilk gelen gemilerine karanlikta ucan bir ak
martmin yol gosterdigi, ancak salimen karaya vasil olduktan sonra
dimencileri olacak Pundus nam kafirin bu martiyr Mesih addederek
yuvasint araylp buldugu ve itikatlarinca Isa'nin etini yemek siinnet
oldugundan kusu kizartip yedigi rivayet olurdu (Anar, 2009, s. 13).
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Ornekte de goriildiigii gibi “halk hikayesi tislubu” devam etmektedir. Ozellikle
“rivayet olurdu” kalib1, metnin bagkasindan duyma oldugu, yazarin kendine ait
bir {irlin olmadigi havasini yaratmakta, okuyucuyu meddah tarzi anlatima
gotiirmektedir. Bu atmosfer, yazarin yarattigi bir simiilasyondur.

Yazarin biceminin yaninda, yapilan alintilar, kolajlar da metni halk edebiyatinin
diinyasina daha ¢ok yaklagtirmakta; arka planda ise modernizmin de ironisini
yapmaktadir. Metne katilan masals1 Ogeler de yaratilan bu diinyay1
pekistirmekte, ayrica eseri giildiiriiniin sinirlarina da yaklastirmaktadir. Sanki
s0zlii edebiyat donemine aitmis ya da kulaktan kulaga aktarilarak gelmis de
sonradan yaziya gecirilmis imaj1 yaratan bu anlatis bi¢imi, Thsan Oktay Anar'in
romanlarinin karakteristik bir 6zelligidir.
Kurtubi'nin tezkiresinde Magrip illerinden ¢ikip gelecegi bildirilen, hilye-
i serifi biitin dlimlerce malum Mehdi'yi, Kiyametin o yetmis kiisur
alametinden birini, Deccal'in bayragi altinda toplanan kéfirler ve akli
celinmislerle savasip onlar1 yenecek olan o kurtarictyr, Kehanet
Aynasi'nin gosterdigine gore Hesap Giinii'nden bir yil 6nce ve yedinci
dolunayda kente bati kapisindan girecek olan o Biiyiik infazciyr bekleyen
Ebrehe, asagilanmanin hem tadini ¢ikarip hem de acisiyla kivranirken,
Konstantiniye akillara durgunluk veren bir haberle c¢alkalaniyordu.
Korsanlar kalyonculara, gozleri oyulup kulaklari ve burnu kesilmis bir
adamim, gorlip duymadigi halde, doért direkli gemilerin dimenine
yapisarak onlar1 kayaliklarla dolu en tehlikeli gecitlerden, mercan
yilanlarinin oynastigi en s1g sulardan gegirdigi fisildiyor... (Anar, 2009, s.
187)

Metinde de goriildiigii gibi yazar sozlii edebiyatin bir lriinii olan efsaneye,
masala 6zgli anlatimi, kendi metni igine yerlestirmistir; daha dogrusu bu
anlatima Oykiinmistiir. Abartili bir dil, gergekiistii 6zellikler, insandan ¢ok
dogaya yonelik betimleme vb. bu dykiinmenin gostergeleridir.

Halk edebiyatinin basligi altina giren tezkireler, halk hikayeleri, efsaneler
yazarin her romaninda degistirilerek, farkli metinlere doniistiiriilerek kullanilir;
¢ikisin1 aldigi kaynaktan hayal giictiniin sonsuzlugunda evrilerek 6zgiin
metinlere doniistir. Amat'i 6rnek alirsak ya da Kitab-0l Hiyel'i, efsanelerle orili
i¢ ice gecmis bu bircok metin -aym1 zamanda tek metin- aslinda efsaneler
toplamudir.
fhsan Oktay Anar’in iislubunda efsaneler de ok etkilidir. Yazar her
zaman oldufu gibi bilinen efsanelere yer vermekle birlikte kendi
efsanelerini de uretir. Ozellikle Amat, &deta birbirine benzer ve zit
rivayetlerde bulunan kisilerin anlatmalar1 iizerine kurulu bir efsanedir.
Asuman Kafaoglu Bike bu romanin batidaki Faustus Efsanesi’nden
esinlendigini sdyler. Bu durumda elbette Mephisto’yu Diyavol Pasa, Dr.
Faust’u da Kirbag Siileyman temsil eder (Gulseren, 2010, s. 13).
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Efsane gelenegini devam ettirmesinin yaninda, birer klasik kabul
edebilecegimiz Dede Korkut Hikdyeleri'nin ve Binbir Gece Masallari'nin
yansimasmi da agik bir sekilde gorebilmekteyiz. Oncelikle giiniimiiz
postmodern anlatilarinda ¢ok popiiler olan gergeve anlatim teknigi (i¢ ice gecen
hikayeler), yazinin basinda da belirtildigi gibi, romanlarin varolugsal bir
ozelligidir. Benzer izlekler etrafinda bir araya gelen alt metinler, bir ana metne
baglanir. Okuyucunun dikkatini ve emek vererek okumasini gerektiren
metinlerde bu tarz anlatim, postmodern edebiyatin bir 6zelligi olan
“oyunsuluk”un yaratilma yollarindan da biridir ayrica.

Masallarin anlatimina 6ykiinen bir dil de bu romanlarda kendini belli eder. Dil
benzerliginin yaninda, diinya edebiyatinin iinlii masallariyla kosutluk gosteren
oykileri de gorebilmekteyiz. Ornek olarak Efrasiyabin Hikayeleri'nde
karsimiza ¢ikan Sarap ve Ekmek, Kirmizi Bashkli Kiz masalmin yeni bir
uyarlamasidir; 6zellikle yazar kirmizi baglikli kiz ve kurt arasinda gegen
bilindik diyalogu, kimi sézciikleri degistirerek kendi metninde kullanmustir.

Boylece Bestenur, sutninenin elini dptikten sonra, i¢inde Gzim suyu sisesi ve
ekmek olan sepeti koluna takip dagdan asag1 inmeye basladi. Ancak civarda
kotii niyetli biri dolastyordu ve kizi goziine kestirmisti. Pesinde melun bir
yaratik oldugundan habersiz, Bestenur yokus asag1 inerken yoruldu ve tam da
bir yol ayriminda bu hain karsisina ¢ikti. Bestenur irkilerek, “Sen de kimsin?”’
diye sordu. Melun ise ona, “Ben senin babanim.” diye bir yalan kivirdi
Bunun {izerine kiiciik kiz sevingle, “Babacigim! Ben senin kiigiik kizin
Bestenur’um! Bu ekmekle {izim suyunu sitninem sana gonderdi. Al! Ye ve
i¢!” diye bagirdi. Kotii niyetli yaratik bunlari reddetmedi; ekmekten bir parca
koparip yemeye baslad1 ve siseden dolu dolu birkag yudum aldi. O yiyip
icerken kiiciik kiz merakla inceliyordu. Sonunda dayanamayip sordu:
“Babacigim! Elbiselerin ne kadar giizel! Timsah derisi iki renk ayakkabilarin,
kasmir ceketin ve genis kenarli devetiiyi sapkan harika! Neden bu kadar
guzel giyindin?” Beriki ise “Ben sohret ve itibara agim. Insanlar goriiniisiime
aldanip bana saygi duysunlar diye boyle giyindim.” dedi. Bestenur,
“Koltugunun altinda kocaman, kalin birkac¢ kitap goriiyorum. Bu kitaplart
neden okuyorsun?” diye sorunca o, “Ben bilgiye de acim. Bu nedenle tipki
kotu cocuklar gibi Ustlime vazife olmayan seyleri kurcalayip 6grenmek i¢in
okuyorum. Ha! Bu arada, yedigim bu giizel ekmegi ve {iziim suyunu sana
kim vermisti?” deyiverdi. Kiiciik kiz ise, “Siitninem bir kafa kemigi i¢indeki
bir asma ¢ubugu ve bugday tanesini yetistirerek senin yedigin ekmegi pisirdi
ve liziimiin suyunu sikti. Peki sdyle bana! Dislerin neden sivri?” diye sordu.
Melunun yiiziine bir kasvet ¢oktii ve sunlari soyledi: “O disler senin igindi.
Fakat simdi hicbir anlami yok. Ciinkii bana verdigin ekmegi yiyip liziim
suyunu i¢tigim i¢in, artik acikmayacak ve susamayacagim. Bir insan i¢in bu
bir kurtulus olabilirdi, ama benim i¢in bu, 6liim ve sonsuz act demektir (Anar,
2008, s. 46).
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Bestenur ve Melun Yaratik arasindaki bu diyalog, masalin korku hikayesine
doniisimii gibidir, zaten yazar da bu ve bunun disindaki diger Oykiilerde,
gizemli ve korkutucu bir atmosfer yaratan 6geleri fazlasiyla kullanmstir.

Kitab-0l Hiyel'e baktigimizda, kimi zaman menkibelere, kimi zaman meddah
hikdyelerine yaklasan bir anlatim da metinlerarasi iliskilerin yazarin
uslubundaki géstergelerinden biridir.
Kuledibi'ndeki ~ Tamburlu  kiraathanenin, ¢ogunlukla ariflerden,
giingdrmiislerden, sohbet ve kelam ehillerinden olan ahalisi, asirlarin
tiketemedigi bu yorgun diinyanin bin bir halini yad edip onda baki kalan
hos ve nahos sedalardan dem vururken, laf doniip dolasip ¢ogu kez bir
zamanlarin Yéfes Celebi'sine gelirdi. Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar
kah hayretli minnet, kah nefretii ibretle sunlari rivayet ve hikayet ederlerdi
(Anar, 2008, s. 9).

Bu pasajdaki son cumle, Osmanli doéneminde kahvehanelerde, sohbet
ortamlarinda meddahlarin konuya giris climlesidir. Kelimeler Osmanlicadir,
giinimiiz diliyle degil de o zamanki bilindigi sekliyle yazilmigtir. Mesela
giiniimiiziin “nefret” sdzcligii bu metinde “nefretli” olarak yer alir. Devaminda
Yafes Celebi'nin nereli oldugu anlatilir, anlatilarin rivayet oldugunun siirekli alti
cizilir, hangi kaynaklardan yararlanildigi belirtilir, bu kaynaklarin isimleri
verilir. Verilen kaynaklarin isimleri ise oldukga uzundur. Ornek olarak su
ciimleyi verebiliriz:

Fener'deki Stimbiillii meyhanenin miidavimlerinden ayyas bir zat ise,
lodosgular kethiidas1 Tavukpazarlt Koca Asim Pasazade Tursucu Hiiseyin
Efendi'nin kan kardesi merhum Gelenbevi Salim Efendi'den baska bir
rivayet nakletmistir (Anar, 2008, s. 11).

Bu orneklerden yola ¢ikarak su sonuca varabiliriz ki Ihsan Oktay Anar'in
anlatilarinda metinleraras1 iligkiler, alinti veya kolajdan ¢ok oOykiinme ve
yansilamaya yoneliktir’. Bunun nedeniyse de metnin igeriginden ¢ok varolusuna
yoneliktir; ¢iinkii yazarin yaratmak istedigi metnin karakteristik yapisini hayal
giicliniin ve masals1 diinyanin i¢ ige gectigi bir kurgular biitiinii olusturur. Bunun
arkas12da ise yazarin hayata ve onun bir yansimast olan sanata bakis acisi
vardir’.

5 Karlidag, Esra, fhsan Oktay Anar'm Romanlarmin Céziimlenmesi, 2010, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2010, s. 333.

® Yazar bu bakis agisii Kitab-il Hiyel'in sonunda, realist eserlerle, hayal giciiniin
sinirlarinin - kaldirldigl, gergekle, gergek disiligin birbiriyle karistigi yapatlari,
karsilagtirarak vermistir.



Thsan Oktay Anar'm Romanlarinda Metinleraras: Iliskiler 109

2. Dini Metinlerle ve Tasavvuf Edebiyatiyla iliskisi:

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda dini metinlerin izine diiseceksek eger ilk
olarak dikkatimizi epigraflar ¢eker. Yazar eserlerine kutsal kitaplardan alinan
epigraflarla baslar. Ornek olarak Kitab-il Hiyel’in ilk sayfasinda Kuran-:
Kerim’den ve Ahd-i Atik’ten alinmis bir epigraf vardir:
And olsun ki biz, Davud’a katimizda bir imtiyaz verdik, ‘Ey daglar!
Onunla birlikte tesbih edin’ dedik. Kuslara da bunu duyurduk. Ona demiri
yumusak kildik. Kur’an, XXXIV, 10 (Anar, 2008, s. 7).
Ve Saul kendi esvabini Davud’a giydirdi, ve basina tung baslik koydu, ve
ona zirh giydirdi. Ve Davud esvabi lizerine kili¢ kusandi, ve ylrimeye
calistt, clinkii alismamisti. Ve Davud Saul’a dedi: Bunlarla yiiriiyemem,;

¢linkii alisgamadim. Ve Davud onlart iizerinden ¢ikardi. I: Samuel, 37-39
(Anar, 2008, s. 7).

Aymi sekilde Puslu Kitalar Atlasi'nda da Incil'den ve Eski Ahit'ten alian dizeler
karsimiza cikar.

Boslugun iizerine kuzeyi yayar

Ve hicligin iizerine diinyay1 asar EYUB 26: 7 (Anar, 2008 s. 7).

Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil distiin! Sen ki, milletleri
devirdin, nasil yere yikildin! Ve kendi yireginde derdin: Goklere
¢ikacagim, tahtimi Allah’in yildizlart itizerinde yiikseltecegim ve ta
kuzeyde cemaat daginda oturacagim: Bulutlarin yiiksek yerleri {izerine
cikacagim, kendimi Yiice Allah gibi edecegim Isaya 14: 12 (Anar, 2008,
s. 7).

Yazarin son romani Suskunlar ise Mevlana'nin mesnevisinden bir dizeyle baslar.
Kutsal kitaplardan alinan metinler, sadece epigraflarla sinirli degildir; romani
okumaya bagladiktan sonra da karsilasiriz. Sadece metin olarak degil yapilan
gondermelerle, kisi isimleriyle (Habil ile Kabil vb.), kitap adlariyla, bigem
taklitleriyle vb. de bu etkiyi goririz.

Tiim bu etkilenmelere yazarin romanlarindan &rnekler vereceksek eger, Puslu
Kitalar Atlasi'ndan baslayabiliriz. Biinyamin, babasi Uzun hsan Efendi'nin
i¢tigi surubun i¢inde ne oldugunu ve bunun nasil bir etki yaptigin1 merak ettigi
i¢in bir giin denemek ister. Denediginde ise uykuya dalar, ruhunun bedeninden
ayrildigini hisseder. Uyandig1 zaman topragin altindadir, gaipten duydugu sesin
komutlarini dinleyerek yerin altindan kurtulur. Bu boliim, daha dogrusu “ruhun
bedenden ayrilmasi” dini kitaplarda siklikla karsimiza ¢ikan bir motiftir.

Amat'ta da benzer motiflerle karsilagiriz. Tevrat'n ilk kitab1 Tekvin'den bir ayetle
baslayan roman, bir bakima Nuh Peygamber'in denize acilmasinin yeniden
kurgulanigidir. Romanda Tevrat'tan izlerin yaninda, Kuran-1 Kerim'den de baz
ayetlere, kisilere gondermeler vardir. Kutsal kitaplarda da karsilastigimz -Isa'nin
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yolculugu, dervislerin demir ¢arik demir asa yollara diismesi, Nuh Peygamber'in
denizlere a¢ilmasi vb.- masallarda, destanlarda, efsanelerde karsimiza ¢ikan
“yokculuk” arketipi, IThsan Oktay Anar'm tiim eserlerinde vardir. Puslu Kitalar
Atlasi’'nda Blnyamin'in fiziksel ve igsel yolculugu; Efrdsiyib’in Hikdyeleri'nde
Salih'in, riiyasina giren dervisi bulmak i¢in Acipayam Dagi'na yaptigi yolculuk
ve bunun sonucunda kendini bulmasi; Suskunlar'da Eflatun'un gaipten gelen sesin
pesine takilarak yollara diismesi ve kendi i¢ huzurunu yakalayabilecegi mekana
kavusmasi vb. Hepsinde de “bulunulan mekandan ayrilma”, “zorlu bir yolculuk”,
“hedefe ulasma” bi¢iminde gerceklesir bu yolculuk. Goriinen anlamin 6tesinde ise
yani figiiratif olarak, bu kisiler kendi i¢ huzuruna, yasamin kendi diinyalarinda
yarattigr mutluluga, maddi diinyaya karsi bir doygunluga kavusurlar. Ayni sekilde
“cile cekme” motifi de hemen hemen her romanda yer alir. Ornek olarak
Biinyamin'in ya da Uzun [hsan Efendinin sikintilarla gecen yolculugu’;
Eflatun'un yollarda baskalari tarafindan asagilanmasi, siddete maruz kalmas:®;
Kirbag Siilleyman'in, karisii gdziiniin  6niinde yanarak oliirken gormesi®;
Davud'un yillarca Kara Calud'un iskencesine maruz kalmasi®  gibi,
olgunlagmanin ac1 ¢ekmeden gectiginin altin1 ¢izen davramig kiimeleriyle
karsilasiriz.

Tasavvuf edebiyatiyla iligkisi baglaminda Suskunlar'a baktigimizda,
Mevlana'nim iinlii eseri Mesnevi'den izler gorebiliriz. Oncelikle anlatim teknigi
olarak bu romanda da cergeve hikayeler karsimiza ¢ikar, bir hikdye bitmeden
digerine gegcilir. Sadece anlatimda degil metnin igindeki pasajlara, kisilere,
olaylara baktigimizda da bu etki acik bir sekilde gortiliir. Ornek olarak “ve Tanri
Once insani yaratt1” diye baglayan ve sirastyla tiim evrenin yaratiligin1 musiki
makamlariyla (Yegah, Diigdh, Segah, Cargah, Penggah, Sesgadh ve Heftgah)
ozdeslestirerek anlatan bolim™, Tevrat'in diinyanin varolusunu anlattig1 kisma
Oykiinerek yazilmigtir. Bagka bir 6rnek ise “Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri,
Zahir, Tagut” tiggeninde sekillenen sembolik iliskilerdir. Roman sonuna kadar
hi¢ gorinmese de varligi hep hissedilen, sezilen Muhtesem Neyzen Batin
Hazretleri, Tanri'nin; oliimsiizliigi elde etmek ugruna insanlarin pesine diisen,
icinde kotiiliikklerin varligiyla yasam bulan Tagut, seytani; kurtarict ve
Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri'nin oglu -yani Tanri'min- Zahir de, Isa'nin
birer simgeleridir (Karaca, 2008, s. 112). Yazar, isa'min son aksam yemegini,
Zahir'e uyarlayarak yeniden yazmis, bilindik anlatiy1 kendi i¢inde doniistlirmiis
ve romanmna yerlestirmistir. Alaattin Karaca, Zahir ve Hz. Isa arasindaki ilk
paralelligi “yikanma/vaftiz” ortakliginda kurmaktadir.

" Anar, 2008. ss. 86-89.

& Anar, 2007. ss. 83-122.
® Anar, 2005. s. 82.

10 Anar, 1996. s. 115.

11 Anar, 2007. ss. 137-138.
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Nitekim, Zahir'in Tanri'y1 temsil eden Muhtesem Neyzen Batin
Hazretleri'nin oglu olmasi, onun Hz. Isa'y1 simgelediginin iliskin ilk ipucu
(s. 158). ikinci ipucu Zahir'in Cemberlitas Hamami'nda ortaya ¢ikmasi ve
Yahya adinda bir tellak tarafindan yikanmasi (ss. 167-168). Bu kuskusuz
Incil'deki Hz. Isa'min Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edilisini amstiriyor.
Hamamda yikanirken igeri giren giivercin (s. 168) de Hz. Isa'min vaftiz
olaymi anigtiran bir diger pekistirici 6ge (Karaca, 2008, s. 112).

Pasajin devaminda Alaattin Karaca, Zahir ve Hz. Isa arasindaki diger
kosutluklari, mucizelerle, davranis bic¢imleriyle, insanlara seslenmeleriyle
ornekler tizerinden anlatir. Yazarin eserini olustururken kullandigi bu kolajlar,
oykunmeler, metnin i¢inde siritmamakta hatta metnin karakteristik yapisini
olusturmaktadir. Bircok elestirmen de Thsan Oktay Anar'in bu basarisini, farkli
metinlerden pargalari, esinlenmeleri, alintilari, taklitleri, parodileri kendi
metnine yedirebilmesine baglamaktadir.

Amat't metinlerarasi iligkiler baglaminda degerlendirdigimizde benzer motiflerle
karsilasiriz. Ornek olarak Kirbag Siileyman'in riizgara hilkkmetmesini verebiliriz.
Gittikge siddetlenen riizgar, gemiye ve igindekilere zarar verebilecek bir hiza
ylikselmistir ve insanlarin ¢0ziim arayislarinin tiikendigi noktada Kirbag
Stleyman devreye girer ve riizgara seslenir. Kuran-: Kerim'de yer alan “Kasirga
gibi esen rilizgar1 Siileyman'in emrine verdik.” clmlesi, Amat'ta Kirbag
Siileyman'la 6zdeslesmistir. Mistik bir atmosfer yaratan bu eylem, ayn1 zamanda
eseri biiylili gergekgiligin masalsi diinyasina da yaklastirmaktadir.

Efrasiydb'in Hikdyelerinde Dlnya Tarihi adli 6ykiiden aldigimiz su pasajda da
tasavvuf edebiyatinin temeli olan diinyaya bakis agisi, igerikte kendini
hissettirmektedir.

Hakikat ona erismek i¢in 6dedigimiz bedel olmaliyd: ki, onca zaman
stiren zahmetli yolculugun ve g¢ektigi bu kadar sikintinin ardindan,
karanlik kuyudaki suyun dolunay gibi parlayan sathinda kendi aksini
gordiigiinde, Aptiilzeyyat gercek kimliginin suuruna vararak titredi. Bu
hakikat bir riizgar ruhunun tamamimna ve bedeninin tiim zerrelerine esip
yayildi. Ruhu galeyan icindeyken bedeni titriyordu. Hakikati gdrmeye
tahammil etmekte zorlanan gozlerini elleriyle kapadiysa da artik ¢ok
gecti. Yerle bir olmamak i¢in daglarin bile almaya korktugu mukaddes
emaneti, o artik bir kez kabul etmisti. Simdi bununla yasamak
zorundaydi. Biiyiik bir zorlukla yerinde dogruldu. Ruhunda tasidigi
hakikatin agirligindan, tabanlar1 toprakta derin izler birakiyordu.
Gormeye hala tahammiill edemeyen gozleri simsiki  yumuluydu.
Kuliibenin kapisint agtiginda igeriye 151k doluverdi. Isigin iyi oldugunu
iste bu birinci giin gordii. Fakat dayanmakta zorlaniyordu; harmanisiyle
yliziinli ortlip, kullibenin icinde, biitiin bir giin ve gece, yere kapanip
bekledi. Bagini ancak tan sokiimiinde kaldirmaya cesaret edebildi. Yerde
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stiriinerek alaca karanlikta disari ¢ikti. Basini kaldirdiginda gok kubbeyi
ve onun iyiligini goriip husu i¢inde titremeye basladi. Kut, ruhunda
benligine yer birakmamis gibiydi. Uciincii giiniin sabahi artik goklere
bakmaya cesareti kalmamisti, bulundugu zirveden, bast One egik,
asagidaki tepelere, vadilere, ovalara bakti ve onlarin iyiligini goérdii.
Sonraki giliniin gecesi, batan gilinesi, dogan ay1 ve sayisiz yildizlar
seyretti. Kapag1 actigimin besinci giinii, erkegi ve disisiyle tiirld tiirlii
hayvana bakti. Altinci giin yine kuyunun basina geldi ve dipteki suyun
sathina gozlerini diktiginde, kendini gordu... (Anar, 2007, ss. 132-133).

Yazar, tasavvufta, insanin nefsini yenip kendi 6ziine ulagma diisiincesini bu
Oykiiyle anlatmuistir. Ancak acik acgik anlatmak yerine belli simgelerden
yararlanmistir.  Mesela kisinin kuyunun dibindeki suda, kendi aksini gormesi
-tecelli etmesi- bir simgedir. Kisinin kendini var etme siirecini anlatir.

3. Divan Edebiyatiyla iliskisi:

Ihsan Oktay Anar'in romanlarinda divan edebiyatinin etkisini, daha ¢ok yazarin
sozcilk diinyasinda, ciimle diziminde ve zaman zaman benzetmelerle,
istiarelerle oriilii dilinde gérmekteyiz. Abartili bir dili de ekleyebiliriz. Yazarin
ilk romanindan Suskunlar'a kadar ciimle yapisi, Arapga ve Fars¢a sdzclklerin
yer almasi, anlatim hemen hemen aynidir; biiyilik degisiklikler gostermez. Yazar
genellikle uzun cumleler kullanmay1 tercih eder, hatta kimi ciimleler vardir ki
uzunlugu bir sayfay1 gecer.
Gecmiste ve gelecekte, yerlerde ve goklerde, meydana gelmis ya da heniiz
vaki olmamis olaylarin ve goriingiilerin tekmilini; bu esrarengiz alemde
cereyan eden her seyin gidisatina yon ve anlam veren tabiat kanunlarini;
kainatin i¢ yiizlinli; gok giriltiisii, simsek ve firtinalarin esrarini;
seyyareler ve kuyruklu yildizlarin yoriingelerini; Oterek birbirlerine
durmadan Silleyman ve Saba Melikesi'ne ait hazinelerin yerini soyleyen
kuslarin konustugu dili ve grameri; elmas, yakut, ziimriit veya degerli ve
degersiz biitlin kristallerin muammasini; Hazreti Yusufun ziirriyetine
eziyet Firavun kavmi zamanindan kalma akil almaz papiriis rulolarindaki
kordigiimlerin ¢oztimiinii... (Anar, 2007, s. 106).

Arap ve Fars Edebiyati’nin etkisi sozciiklerde, kisi isimlerinde, yazarin imledigi
olaylarda kendini gosterir.

Divan siirinin sézciik diinyasindaki Arap¢a ve Farsca kelimeleri siklikla
kullanir; hatta ayn1 climle igerisinde es anlamli sozciiklerin, kimi zaman anlatim
bozukluguna yol acacak kadar bir arada kullanildig1 yerler de vardir.

Iceriden, bir nagmeyi adeta muhatap alip ona ta-be-sabah tipitipina ve
ta'ban hitab etmeye azimli bir kudimin gonltab taptapalari isitiliyordu.
Eflatun kudumiin ne oldugunu biliyordu. Ama diger sazin sesi onu
hayrete diistirmiistii. Bu sazdan {iflenen nagmeler, sirrin ufulevi viisafasi
olan ehl-i vukuf fusunkarlarin bezedigi o vasi fiiseyfiseda raks ve viisub
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eden visema gibi birer Ufkuhe idiler. Ama fusus ki (flendikce
gonullerdeki menhus ufunetin tiful oldugu, bu fiiyuz dolu, tabi bir viis ve

viisat tagiyan nefesler, hangi Yusuf-u kalbiden nasil hasil olur diye sanki,
fusul-u erbaa teessif ediyordu (Anar, 2007, ss. 123-124).

Yazar, ayn1 zamanda bu Ornekte goriildiigi gibi “t, s, v, v, f” harflerinin oldugu
sozcikleri kullanarak siirin, 6zellikle divan siirinin yap1 tast olan armoniyi de
yaratmistir. Derin anlamda ise anlatici tasavvuf edebiyatina bir gonderimde
bulunur. Sesler “tasavvuf’ kelimesini c¢agristirmakta ve anlamsal agidan da
Tasavvuf ve miizik arasindaki iliskiye deginilmektedir. Ayrica da Mevlana'nin
gbzlerini, farkli bir boyuta agan Sems'in ad1 da karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazar glinimiizde ses degisimine ugrayarak kullamlan sozciikleri, o zamanki
kullanimlariyla yazar. Daha gok Iran ve Arap Edebiyati etkisiyle olusan dildeki
bu degisimin sonucunun, romanlara yansimasi birgok yerde kendini gosterir.
Mesela devletli, merhametli sozciikleri; devletlii, merhametlii bigimiyle yer alir.
“Olay” yerine “vaka”y1 tercih eden yazar, onu da “vak'a” biciminde kullanir.
Yine tamlamalar o dénemin diliyle yer almaktadir. Ornek olarak ‘“ayet-i
kerimeleri, ehl-i hattatlar, sirr-1 atesbaz-1 veli, ilan-1 harp” tamlamalarini
verebiliriz.

Yazarin romanlarindaki dil yogunlugu da, divan edebiyatin1 ¢agristiracak bir
baska gosterge olabilir. Ozellikle betimlerde ve miizik, din, ask gibi soyut
konularin dile getirilmesinde, yazar benzetmelerle, sembollerle yiikli bir dil
kullanir. Anlatimdaki bu yogunluk ya da kapalilik, okuyucuyu daha dikkatli
olmaya itmekte ve onun kafasini karistirmaktadir.

4. Modern Yapitlarla iliskisi:

Ihsan Oktay Anar, her ne kadar romanlarinin g¢atisini tarihle, dinle, halk
edebiyatiyla, sozli kiiltiirle 6rse de zaman zaman modernizmin elestirisini
yapan parodiler ya da pastisler, metni zenginlestiren kolajlar ya da alintilar
karsimiza ¢ikabilmektedir. Ya da modern eserlere dahil etmesek de felsefede
birer klasige doniismiis  yapitlari, kendi islubunca  degistirerek
komiklestirmekte, zaman zaman ironik bir dille okuyucunun Oniine
sunmaktadir.

Modernizmle iliskilendirebilecegimiz yapitlarin en ¢ok karsimiza ¢iktigi roman
Kitab-tl Hiyel'dir. Ozellikle romanin sonlarma dogru, hayat hikayeleri
giiniimiize daha ¢ok yaklastikca, yazar Tanzimat Edebiyati'min eserlerine
gondermeler yapmakta, kimi eser ya da yazar adlarimi degistirerek
kullanmaktadir. Ayrica yazar, modernizmin, o donemin yapitlarimin, iistii kapal
da olsa hayata bakis agilarinin, elestirisini anlati kisilerinin vasitasiyla
yapmakta; kendi yasami anlamlandirma siirecini ise arka planda dikkatli
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okuyuculara vurgulamaktadir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde metinlerarasilik, parodik bir anlatimla kendini
gosterir.  Oliim'iin ve Cezzar Dede'nin sirastyla anlattigi  hikayelere
baktigimizda, sekizinci 6ykii, baska bir eserin kurgusundan alinmis olmasiyla
dikkatleri ceker: Gokten Gelen Cocuk-Superman. Bu 0Oykd, parodik bir
anlatimla yazilmistir; yazar metnin i¢ine komiklikler katmuis, bu {inlii ¢izgi
romani yeniden yaratmustir. Yazar, isimleri, ses benzerligi olan uydurma
sozciiklerle degistirmistir; Clark-Giilerk. Soyadlar1 da aynmidir: Clark Kent,
Giilerk Kent. ikisi de gazetede c¢aligmaktadir. Clark Kent, Daily Planet
gazetesinde; Gulerk Kent, Seyyare gazetesinde ¢aligmaktadir. Ikisi de gezegen
demektir. Clark da Giilerk de calistiklart mekanda bir kiza asiktir. Ancak Gulerk
bu diinyada basarisiz olur ve leylekler onu alip cennete goétiiriir. Mizahi
anlatimin baskin oldugu bu 6ykiide yazar, arka planda gerceklik algisiyla ironiyi
yogurarak Bati ve Dogu arasindaki kiiltiir ayrimin1 ortaya koyar ve Bati’nin
miikemmellik taniminin da elestirisini yapar.

Ayni romanmn ilk hikdyesi Gilinesli Giinler'de de Bati'min bir kiilte doniisen
“vampir” tiplemesinden izler vardir. Okula yeni gelen miidiiriin “porfiria” adl
bir hastaligir vardir ve hastaligin yarattigi viicudundaki yan etkiler nedeniyle
ogrenciler ondan korkmaktadir.

Zaten miudiirii ilk goren talebelerin dudaklar1 uguklamisti: Giinese hic
¢ikmamasi sonucu adamin beti benzi kil gibiydi ve herhalde hastaligi
nedeniyle dis etleri ¢ekilmisti. Aksi gibi bir de siyah elbiseler giymis,
hatta ellerini 1giktan korumak igin olsa gerek, siyah bir eldiven bile
takmigt1 (Anar, 2007, s. 22).

Ayrica bu yeni gelen miidiiriin, her gece, Bora Mete adl1 bir 6grencinin kanini

ictigini de ilerleyen sayfalarda goriiriiz.
Feneri tam yakmak iizereydi ki, koridorun diger ucunda ince uzun,
kapkara bir siluet goriince yiiregi agzina geldi. Derhal bir koseye sindi ve
yiiregi glim glim ata ata beklemeye basladi. Gariptir, siluet yaklasmasina
ragmen kulaga ayak sesi gelmiyordu. Bu duruma bir anlam veremeyen
oglan, koseden bagini uzatip bakar bakmaz dehsete diistii: Kanli dig etleri
ve bembeyaz suratiyla, kara elbiseli canavar, tabiatiistii bir sekilde adeta
ucarcasina alt smiflarin yatakhanesine dogru gidiyordu. Tiyleri lirperen
talebe bagirip yardim istemeye calisti, ama sesi ¢ikmiyordu. Dizlerinin
bag1 ¢oziildii ve oraciga ¢okiiverdi. Neden sonra kendisini toplamaya
calisarak, yardim isteyebilecegi ilk yere erismeyi kafasina koydu: Birinci
smiflarin  yatakhanesine giderek herkesi uyandiracakti. Bir kosu
yatakhanenin kapisina eristi. Kap1 aralikti. Once igeri bakmayi akil
ettiginde, simsek c¢akiverdi: Bdylece, alyanakli bir ¢ocugun boynuna
egilmis, sahdamarina sapladigt ucu igneli bir hortumdan zavallinin kanini
istahla emen canavari yine gordii (Anar, 2008, s. 28).

Yazar metnin devaminda, Miidiir'iin i¢tigi tiim kanlara ragmen iyilesemeyerek
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6liime mahkum olmasini, 6liim anindaki hislerini ve nasil 6l1d{iglin{i anlatir. Bu
anlatim, halk edebiyatindan uzak, modern anlatilara daha yakin bir dille
yapilmustir.

Ihsan Oktay Anar'in romanlarmin felsefeyle olan i¢ iceligi, okuru diisiinmeye
sevk etmekte ve mizahi bir 0Oslupla verildigi i¢in de aym zamanda
eglendirmekte, felsefenin dingin diinyasindan mizahin abartili sdylemine
goturmektedir. Yazar ozellikle Antik Yunan'a, Roma D&nemi'ne ve Ortagag
filozaflarina anistirmalarda bulunur, onlardan alintilar yapar ya da parodik bir
anlatimla tanimlamaya ¢aligir. Ornek olarak Puslu Kitalar Atlasi'ndan su pasaji
verebiliriz.

Altmus alt1 yagindaki erinin belini baglayan biiyiiniin esrarini ¢dzmesi igin
rilyaya yatmasini isteyen acuzeyi savan Uzun Thsan Efendi, odasmna ¢ikip
Kubelik'in getirdigi kagitlar1 karigtirmaya basladi. Bir kitap terclimesiydi
bu. Eser Zagon Uzerine Ottiirme adiyla cevrilmisti. ilk sayfaya bakilirsa
yazar1 Rendekar adinda biriydi. Kiilhani bir dille kaleme alinmis eseri
okudukga, Rendekér'in siipheyi bir “zagon” yani bir yontem olarak
benimsedigini 6grendi. Amag¢ siiphe goétirmeyecek ilk kesin bilgiye
varmakti. Her bilgiden siiphe eden Rendekdr, siiphe ettiginden siiphe
edemiyor ve bundan da kendisinin varoldugu sonucunu g¢ikartyordu.
Yatsiya dogru Kubelik'in terciimesini bitiren Uzun Ihsan Efendi,
Rendekéar'in bu fikri tizerinde derin diistincelere daldi. Disiiniiyor
olmasindan kendisinin varlig1 agik ve secik olarak cikiyordu. Fakat bu
yolla insan, kendisinden bagka hicbir seyin varligimi ispatlayamazdi.
Sonunda, kafasina takilan bu piiriizii halletmek icin riiyaya yatmaya karar
verdi. Sisedeki yesil uyku surubundan bir bardak suya yedi damla
karistirip igtikten sonra yatagina uzandi (Anar, 2008, ss. 44-45).

Bu pasajda yazar, “siiphe”yi ger¢eklige ulasmada temel yontem goren filazof
Rene Descartes'e ve onun Unlii eseri Metot Uzerine Konusma'ya atifta bulunur.
Zagon; yontem, metot demektir. Yazar, kendi yarattigi bu yeni isimle “Zagon
Uzerine Ottiirme”, Bati'nin aydinlanma, modernlesme siirecinde bir mihenk tas
olan Descartes'a atifta bulunmakta ve arka planda da, yine Bati diisiince sistemi
elestirilmektedir.

Sonug

Son dénem adindan en ¢ok s6z ettiren yazarlardan biri, ¢calismamizin da konusu
olan Thsan Oktay Anar, biitin romanlarinda tarihi hem arka plan hem de
malzemeler yigimm olarak kullanmustir. Postmodern tarihi romanlarin birer
simgesine doniismiis bu anlatilar, iglerinde her alana 6zgili nesneyi, farkli meslek
gruplarindan insanlari, farkli mekanlar1 barindirir.

12 Bu kitabin orjinal ad1, The Discourse on Method'dur.
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Bu romanlarin ilki olan Puslu Kitalar Atlast 1996'da yayimlanmistir ve kisa
siirede ¢ok ses getirmistir. Bu kadar ilgi gérmesinde en etkili neden ise 6ziinde
alistk olup ama roman tlirlinde alistk olmadigimiz  birgok yeniligi
barindirmasidir. 17. yilizyilh anlatan roman, bildigimiz, alistigimiz saray
edebiyatinin disma ¢ikmus, bu yiizyili yeniden kurgulamaistir.
Thsan Oktay Anar'in Puslu Kitalar Atlas: tarihi bir roman. Ayn1 zamanda
bir Istanbul romani. istanbul'un tarihinden, 17. yiizyildan bir par¢anin
yeniden yazilmasi. Sehrin sokaklarinin, siradan insanlarinin tarihi bu.
Alistigimiz, eski wusul tarih romanlarindan degil; hiikiimdarlari,
kumandanlari, kahramanlar1  anlatmiyor. Saraylarda, kosklerde,

konaklarda gegmiyor. Sokaktaki insan1 anlatiyor; roman ¢amurlu Istanbul
sokaklarinda, Galata'da gegiyor (Esen, 2006, s. 247).

Postmodern tarihi romanlarin 6zelliklerinden biri olan tarihin ruhsal ve felsefi
acidan yeniden yorumlanmasi, hatta kimi zaman ironik hava barindirmasi,
degerlendirdigimiz bu bes romanda belirgin bir bigimde vardir. Tiim bunlara ek
olarak, romanlara zaman zaman da ger¢ek disilik karigmistir. Yazar, Osmanli
insanina, yasamina, kisacasi diinyasina roman baglaminda yeni bir bakis agisi
getirirken, gercekligi ve dogaiistiinii karistirarak okuyucunun zihninde diger
romanlara gore farkli bir iz birakmustir.

Bu romanlarda, yazar dilimizi etkin bir bicimde kullanarak biyulu bir dinya
yaratir. Yazar olaganiistiinii, ilginci, farkliyr; masali, efsaneyi, mitolojiyi
harmanlayarak birbirine bagli i¢ ice Oykiiler olusturur. Ayr1 bir hikaye gibi
baslayan bir¢ok béliim, gelip asil hikdye ile birlesir. Oykiilerde sarmal bir yapi
kullanilmasi1 da yine postmodernizmin edebiyata bir etkisidir. Nedenine gelince
postmodern edebiyat, metni gercek yasamdan soyutlayarak bir oyuna
doniistirmeye ¢alisir, bu oyunda temel ama¢ metnin kurmaca olusunun
vurgulanmasidir. Bu teknik, edebiyata Binbir Gece Masallari'ndan kalmistir.
Dogu edebiyatinda, mesnevilerde, halk hikayelerinde de kullanilan bu teknik,
gliniimiiz romaninda bir bigim 6gesi olarak karsimiza ¢ikmakta, birgok yazar bu
teknigi kullanmaktadir.

fhsan Oktay Anar'in romanlarinin degerlendirildigi bu makalede, metinlerarasi
iligkiler dort baglik altinda siniflandirilmigtir: romanlarin halk edebiyatiyla,
divan edebiyatiyla, dini metinlerle ve modern eserlerle iligkisi. Bu basliklarin
romanlarin icerisinde var olmalar1 ontolojik olarak farklidir. Daha da agiklarsak
eger halk edebiyati bu anlatilarin, anlatim boyutunda diisiiniirsek bel kemigini
olusturur; divan edebiyatiyla olan iligkisi ise “dil” eksenindedir; tasavvuf
edebiyati ise epigraflarda, kisi isimlerinde, diyaloglarda kendini belli eder. Son
olarak da modern anlatilarla iliskisine girersek eger parodik bir anlatimin,
gondermelerin varligini sdyleyebiliriz. Tiim bu siniflandirmalarda varilan nokta;
metinleraras1 iligkilerin, eserin biitiinlinde bir zenginlik olusturmalari, esere
anlam yogunlugunu artiracak bir bicimde yedirilmeleri ve hayal gucunin
sonsuzlugunda evrilmis olmalaridir. Belki en biiylik basarisi da bu ayrintida
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yatmaktadir.
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