NAZIM HIKMET’IN MONA LiSA’SI: JOKOND ILE SI-YA-U
Nezahat OZCAN

Ozet: Nazim Hikmet, miistakil bir kitap olarak da bastirdig1 Jokond ile Si-Ya-U
baslikli uzun siirinde -Leonardo da Vinci’nin tablo figlrlerinden- Mona Lisa ile
Cinli Si-Ya-U arasinda fantastik bir agk gelistirir. Gergek hayatta sairin
Moskova’da tanmigtigi Cinli Si-Ya-U, Louvre Miizesi’ndeki tablonun israrli
ziyaretgilerindendir. Ayn1 zamanda devrimci olan Si-Ya-U, Paris’te 1 Mayis
gosterilerine katilir. Fransa’dan sinir digi edilince tablo figiirii geng kadin da
gergevesi digina tek boyutlu ¢ikarak onun pesinden Cin’e gider. Gozleri 6niinde
asig1 Si-Ya-U oldiiriiliince onun davasini boyut kazanan Jokond tstlenir. Ancak
o da yakilarak yok edilir. Jokond ile Si-Ya-U, Nazim Hikmet’in manzum
poetikasi olarak kabul edilebilir. Sair bu siiri ile sanatta, siirde tek basina giizellik
kavramimin anlamsiz oldugunu vurgular.

Anahtar kelimeler: Nazim Hikmet, Jokond ile Si-Ya-U, Mona Lisa, Cumhuriyet
Donemi Tiirk Siiri, Ronesans resmi.

Monna Lisa from the Viewpoint of Nazim Hikmet: Joconde and Si-Ya-U

Abstract: Nazim Hikmet creates a fantastic love between Monna Lisa —one of
the painting figures of Leonardo da Vinci- and Chinese Si-Ya-U in his long
poem entitled Joconde and Si-Ya-U. Then, he publishes this long poem as a self-
contained book. Si-Ya-U whom the poet met with in real life in Moscow is an
insistent visitor of Mona Lisa painting in Louvre Museum. At the same time Si-
Ya-U, who is a revolutionary joins in 1 May demonstrations in Paris. When he is
deported from France, the painting figure of young woman gets out of her frame
in one-dimension and fallows him to China. Jokond who gets dimension takes
on his ideological cause when her lover Si-Ya-U is killed in front of her eyes.
However, she is also destroyed by burning. Jokond and Si-Ya-U can be accepted
as Nazim Hikmet’s poetic verse. The poet emphasizes with this poem that
concept of beauty is meaningless alone in poetry and art.

Key words: Nazim Hikmet, Joconde and Si-Ya-U, Monna Lisa, Period Turkish
Poetry, Renaissance paintings.

Mona Lisa (La Joconde) Hakkinda

Mona Lisa, olusumu dort yiizyila yakin bir siireyi kapsayan Italyan Rénesans
resminin (Berk, 1972, s. 40) en meshur tablolarindandir. Ronesans sanatkari
“eski uygarliklar1 inceleme, bilim yolu ile insan1 yiikseltme, dar, kapali bir din
cemberinden kurtularak insan giizelligini sanatta yasatmanin pesindedir (Berk,
1972, s. 44). Leonardo da Vinci, resim sanatina 15ik-golge yayilisinda ve
kompozisyonda getirdigi yenilik ile baska bir boyut kazandirir (Inalcik, 2011,
s. 91). “Boyadan ¢ok yasayan bir beden gibi goriinmesi” ile begenileri iizerine
ceker (Cumming, 2008, s. 138). Mona Lisa yumusak huylu, kibar geng bir kadin
portresidir. Leonardo da Vinci, modeline mizik dinleterek ve hikayeler
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anlatarak yizdeki hafif tebesstimii olusturmustur. Bu tablo ile ilk kez gogiis
portresinden {igte bir viicut portresine geg¢ilmistir. Sol kolunu yasladig1 kolgakli
bir koltukta yan oturan gen¢ kadinin bedeninin izleyenlere {istii yarim ¢evrili,
bas ise tam karsidan gosterilmistir. Figiiriin sakinligi ile tezat teskil eden
olduk¢a dik bir pozisyonu vardir. Bu durus, déneminin zarafet modasini
yansttir. “Cok giizel, konusur gibi birbiri iizerine konulmus ellerden ve sanki bir
ruh sahibi olan parmaklardan dokunma duygusunun inceligi sezilmektedir (...)
Arkadaki manzara bir rliya etkisi uyandiriyor. Roénesans’m ilk cagindan
olgunluk ¢agina gegis Leonardo da Vinci ile gergeklesir” (Mansel ve Aslanapa,
1975, ss. 116-117). Hareket duygusu veren figiiriin pozu yenidir: “izleyiciden
uzaga bakacak sekilde oturmus, ama bedeninin st kismini bize bakacak sekilde
dondiirmiis. Bu eksen dist konum, bir contrapposto (italyanca ‘ters’ demek)
bi¢imi olan durus, figiire bir hareket duygusu katiyor. Harika peyzaj da bagka
bir yenilik, ¢cinki donemin resimlerinin ¢ogunda pek az fon vardir” (Lunday,
2008, s. 25). Ayrica tabloda ressaminin diger bazi figiirlerinde de mevcut olan
“muammali bakis ve tebessiim”, yumusak renkler ilgi ¢ekiyordu (Lunday, 2008,
s. 25). Jokond giiliimsemesi, altin orani ile giizelligin simgelerindendir. Tablo,
Raffaello’dan Corot’ya kadar ideal kadin portresi oldu (Rona, 2008, s. 945).
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Resim 1. Leonardo di ser Pietro da Vinci (1452-1519),
Lisa Gherardini’nin Portresi 1503-1508

Sadece tabloyu gormek icin Louvre Miizesine giden ziyaretgiler oldugu ve
gorevlilerin tablonun yerini tarif etmekten biktiklari bilinmektedir. Miizenin
posta kutusuna tablonun figurd icin ask mektuplarinin geldigi, kalbi kirik bir
ziyaret¢inin de tablonun Oniinde intihar ettigi soylenmektedir. Figiiriin
tebessiminiin ve cehresindeki anlam belirsizliginin onu ilgi ¢ekici hale
getirdigi diistiniilmektedir.

20. yiizyllda bazi sanatkarlar, Mona Lisa tablosuna duyarsiz kalamadilar.
Zamanla sanatin diger dallarinda Mona Lisa yeniden iiretildi. Modern sanat,
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Mona Lisa ile ugragsmaktan kendini uzak tutamadi. Fransiz sembolist sairler,
figliri, “femmes fatale” oldiiren kadin kategorisinde ele alip isleyince tablo,
sanatin da diinyanin da giindemine yerlesti (Lunday, 2008, s. 25). Pipo icen
siyah- beyaz La Joconde ile uyarlamalar basladi (Eugene Bataille). Dadaist
ressam Marcel Duchamp, 1919’da bir Mona Lisa kartpostalina bir biyik ile ¢ene
sakali ekledi (Lunday, 2008, s. 25). Eserine verdigi isimle Ol¢ii de kagirildi.
Modern zihniyetin Mona Lisalarin1 artik her tiirlii kiyafet, sag, makyaj ve
aksesuarla gérmek mumkaind(r.

Biitlin bu uyarmalara ragmen tablo, halen resim sanatinin gozdeleri arasindadir.
Tablo bilimdeki, sanat tarihindeki teknolojik geligmelerle incelenmekte ve
sohretine, yeni nesillerin dikkatleri de boylelikle cekilmeye devam
edilmektedir”.

Nazim Hikmet ile Si-Ya-U

Nazim Hikmet, 1922 yilinda Moskova’da Dogu Emekgileri’ne ait Komunist
Universitesinin? ilk dgrencileri arasindadir (Karaca, 1999, s. 197). Moskova’ya
Sorbon’dan (Fransa) gelen Si-Ya-U’yu burada tanir (Ozkartal, 2008). Asil ad,
Siao San olan Si-Ya-U, Paris’te Emil, Moskova’da ise Emi adiyla tanimr®
(Coskun, 2007, s. 48)*. Si-Ya-U ile ayni oday1 paylasan Nazim Hikmet, sanatla
ilgilenen, siirler de yazan bu genci sever; onunla arkadas olur. Varlikli bir
ailenin oglu olan Si-Ya-U Cinli; Nazim Hikmet ise Tiirk Ogrencilerin
temsilcisidir.

Nézim Hikmet, 1928 yilinda Moskova’da Leonardo da Vinci’nin meshur
tablosu “La Joconde” (Fransizca) - “La Gioconda-Monna Lisa” (italyanca)
figlirinden hareketle uzun bir siire baslar. Metinden iki boliimii (Sanghay ve
Kosingin Tirkiisii) 6nce Resimli Ay’da (No: 9, Kasim 1929) yaymmlar (Sulker,
1987, s. 134)°. Daha sonra da kirk sayfalik bir kitap olarak bastirir®. Nazim

! Tebessiimdeki anlamin yiizde olarak karsiliklar1; tebessiimiin lohusa ifadesi oldugu;
gogiis dekoltesinde ince bir tiiliin bulundugu gibi bilgilerle tabloya ilgi devamli canlt
tutulmaya calisilmaktadir. Son zamanlarda tablo modelinin esinin mezarinin agilmasi
giindemdedir. X 1s1n1 ile inceleme gibi bazi uygulamalarla, portrenin gergekte geng bir
erkegin ¢ehresini yansittigi bilgisine ulagilmistir (Hours, 2001, s. 158).

2 KUTV (Dogu Halklar1 Komiinist Universitesi) hakkinda bilgi i¢in bk. (Vala Nureddin,
1999, s. 291; Karaveli, 2008, ss. 136-137).

® Nazim Hikmet’in Cinli arkadas1 hakkinda bilgi i¢in bk. (Aydemir, 1986, ss. 118-119;
Coskun, 2007, s. 48).

* Si-Ya-U’nun sevgilisi Rus Anuska ile Si-Ya-U’nun Rusya’dan ayrilmasindan sonra
Nazim Hikmet, bir ask da yasar* (Memet Fuat, 2000, s. 71).

> Kemal Siilker’in kitabinda bu tarih yanhslikla 1919 olarak verilir.

® Jokond ile Si-Ya-U, 835 Sanr’dan sonra sairin ikinci siir kitabidir. Aksam
Matbaasi’nda kendisi bastirmustir (Memet Fuat, 2007, s. 187). On ve arka kapaklarla
konu ile uyumlu 4 adet resim, Ressam Cevdet tarafindan beyaz zemine yerlestirilen
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Hikmet’in 835 Satir’dan sonra ikinci kitabi olan Jokond ile Si-Ya-U, sairin Cinli
arkadagina su climle ile ithaf edilir: “Sang-Hay’da kafasi kesilen arkadagim Si-
Ya-U’nun hatirasina”.

Jokond ile Si-Ya-U

N&zim bu siirde, meshur bir tablonun kadin figiirii ile Cinli arkadas1 Si-Ya-U’yu
bir goniil miinasebetinde bulusturur. Siir, orijinal bir edebi bulusa dayanir. Si-
Ya-U, Nazim’a Paris’te bulundugu zaman zarfinda sik sik Louvre’a giderek
{inlii tabloyu hayranlikla seyrettiginden sz eder (Ozkartal, 2008). Si-Ya-U’nun
bu hayranligindan dolayr Nazim ve diger arkadaglar1 ona “Jokond’un sevgilisi”
diye hitap ederler (Babayev, 2002, s. 140). Moskova’dan Cin’e giden Si-Ya-
U’dan, Nazim Hikmet ve arkadaslari uzunca bir siire haber alamayinca, o
siralarda meydana gelen i¢ karigikliklarda oldiiriilmiis olabilecegini diisiiniirler.
Nazim Hikmet, hem ayni ideolojiyi paylastigi arkadasi Si-Ya-U’yu tarihe mal
etmek hem de “diinya kardesligi” sloganini edebiyata tasimak amaciyla,
kurgusu orijinal bir ask hikayesi siiri yazar.

Nazim Hikmet kurguda, tablonun kadin figiirii Jokond’u canlandirir ve Cinli Si-
Ya-U ile aralarinda bir agk gelistirir. Bu kurgunun olay orgiisii kisaca soyledir:
Siyasi olaylara karisan Si-Ya-U, Fransa’dan smir disi edilince Jokond da
sevgilisinin pesine diserek Cin’e gider. Cin’deki devrim sirasinda Si-Ya-U
oldiraldr. Si-Ya-U’nun oldurulmesinden sonra, Jokond sevgilisinin davasini
iistlenir, ancak o da bir sanat eserinin basina gelebilecek en kot sonla ortadan
kaldirilir. Jokond, yakilarak imha edilir.

Siir, sonu asiklarinin 6ldiiriilmesi ile biten vuslatsiz bir agk hikayesini konu
edinir. Askin mahiyeti de siirin akisi ile birlikte siyasi bir kimlik kazanir. Siirin
baginda {i¢ ctimle ile konunun takdimi yer alir. Konu, burada “acayip sergiizest”
seklinde tanimlanir’. Bu nesir ciimlelerini takiben “Bir iddia” baghgin tasiyan
manzum takdim yer alir. “Rakimiilhuruf” (kitabin yazar1) Nazim Hikmet,
Jokond’un Cinli Si-Ya-U’nun asgkiyla firar ettigini; yerine de bir kopyasinin
kondugunu; asil Jokond un basina gelenleri anlatacagindan sz eder. Bu dizeler,
siirin ¢ercevesi mahiyetindedir.

Siir, Paris’te Louvre Mizesinde sergilenen Vinci’nin figurii, Jokond’un®
agzindan nakledilir. Boylece fantastik bir iislup yakalanir. Her anlatilan igin bir

sekilli kesilmig siyah kagitlardan olusur (Memet Fuat, 2007, s. 188). Vala Nureddin,
siirin son kisimlarinin yazilmasina Heybeliada’da taniklik ettiginden s6z eder:
“Jokond ile Siyau’sunun son boliimlerini yaziyordu. Daha dogrusu elinde kagit kalem
olmaksizin... Aklinda diislinerek diizenliyordu murildanarak... Siirlerini yazis1
boyleydi: dolagarak bitirir, ezberlemis olur, en sonunda kagida gecirirdi (1999, ss. 19-
24).

" Yazimizda siirin 1929 yil1 Aksam Matbaas1 baskisi kullanilmustir.

8 Makalemizde sairin yazimi esas alinmustir.
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anlatma bigimi gerekecektir (Timugin, 2005, s. 7). Nazim Hikmet, Jokond ile
Si-Ya-U’da ayn1 zamanda pesinde oldugu orijinal Gsluplardan birini yakalar.
Meselesi olan her sanatkar gibi N&zim Hikmet de etkileyici, kalici aym
zamanda kitlelere hitap eden “yeni”nin pesindedir. Bu noktada sair nasil bir
dilin kullanilacagi, giindelik dilden hangi kelimelerin alinabilecegi; sekil, ahenk
ve konu gibi bagliklar1 g6z oniinde bulundurarak siiri i¢in en uygun ifade
tarzini, muhteva ve formu yakalar.

Miizede sikildigim1 ifade eden Jokond, giinlilk tutarak can sikintilarini
hafifletmeye calisir. Siirde, tahkiye edici bir anlatim mevcuttur. Yillardir, gerek
cehresindeki nisan tomurcugu tebessiimiiyle’ gerekse kimligi hakkindaki
meraklarla muhataplarinin  zihnini mesgul eden Mona Lisa', bulundugu
mekandan artik memnun olmadigm belirtir. Mizeyi gezenler devinim
halindeyken, hareketsiz durmak can sikicidir. “Miizelik olmak”, bir esyanin, bir
varhigin devrini tamamlamasi, popilaritesini yitirmesi anlamina gelir. Bu ifade,
olumsuz bir anlam tagir. Siirin fantastik tislubuna mizahi bir hava da hakimdir.
Jokond, “Miizeyi gezmek iyi, miizelik olmak fena” derken yirminci yiizyila
degil, on altinci yiizyila ait oldugunu da ima eder™. Sair, 1936 tarihli “Miizeler”
baglikli yazisinda bu kurumlarin “miizelik” olmaktan ¢ikarilmasini savunur
(Nédzim Hikmet, 2007, s. 240). Mona Lisa, modern muzecilik zihniyetinin
etkisiyle &deta metaya doniistiiriilmiis bir bagyapittir.

“Saray, maziyi hapseden” yer oldugu icin tablonun figiiri tarafindan tenkit
edilir. Bilindigi gibi, Louvre, saraydan miizeye doniistiiriilmiistiir. Saray ihtilalle
sonlandirilan halktan kopuk bir yonetimin icra yeridir. Miizeler, sanat eserlerini
korumakla beraber onlarin hayatla bagini keser. Miizelere halkin ulagmasi kolay
degildir. Miizeler, genis kitlelere degil, belirli bir kesime hitap eden yerlerdir.
Miizelerde sanat eserinin essizligi, ¢ogu zaman sergilendigi yerin uygun
olmayisindan ya da cevresinde bulunan diger eserler ile birbirini farkli
sekillerde etkileyebileceklerinden tam manasiyla anlagilmayabilir. Bati’da
Valery, bizde Tanpmar gibi sairler, sanat eserinin gerektigi gibi algilanmasini
engelledigi gerekcesiyle miizelere karsi c¢ikar. Valery miizede, ge¢misin
sanatinin 6liime yollandigini séyler (Artun, 2006, s. 189). 1909 yilinda Figaro
gazetesinde fiitiirizmin manifestosunu yaymmlayan italyan yazar ve sair F. T.
Marinetti miizeler de dahil ge¢misin biitliin irlinlerinin ortadan kaldirilmasi
gerektigini savunur (Hilav, 1993, s. 25). “Italya yeterince kullanilmis mal pazar

® {fade, Ankara Lisesinde bir ders saati boyunca La Joconde’un ellerini, dgrencilerine
anlatan Tanpinar’a aittir.

10 Tablonun modeli, Francesco del Giocondo adli bir ipek tiiccart ile evli idi. “Lisa
Gherardini” olarak da bilinen figurii italyanlar neseli, sen anlamma gelen “La
Gioconda”, Fransizlar “La Joconde” seklinde adlandirdilar (Farting, 2007, s. 135).

1 Tablo, 1503-1508 tarihleri arasinda yapilmistir. Uzmanlar tablonun 21. yy.
standartlarinda oldugunu ifade etmektedir.
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olmustur. Biz, onu mezarliklar gibi gdmen sayisiz miizeden kurtarmak
istiyoruz” (Richard, 2005, s. 35). Nazim Hikmet de miizelerin pahali oldugunu
sOyleyerek halkin buralara kolaylikla giremeyisini tenkit eder (2007, s. 240).

Izleyenlerin konumlarina gore yiiz ifadesinin de degistigi belirtilen Jocond,
sOhretini, biraz da tebessiimiine (% 83 mutluluk, % 9 kiigimseme, % 6 korku,
%2 kizgmlik, %1 notr) borcludur (Vala Nureddin, 1999). Ancak tebessimiinden
dolay1 iinlii olmanin, kendisine mutluluk degil, elem verdigini gen¢ kadin siirde
dile getirir. Figilirin ¢ehresine hakim olan tebessiim, tablonun sdhretine,
mitlesmesine yol agmistir. Jocond, kendisine gosterilen yogun ilgiden memnun
degildir, ¢iinkii 6zgiir degildir. Geng kadin, tebessiimiine mahkiim edilmis bir
tablo figiiridiir. Sohretini borg¢lu oldugu tebessiimii, onun igin agir bir
hiikiimdiir. Tebessliimii, onu bir metaya doniistiirmiistiir, miize tablo(lar)
Uzerinden her glin para kazanmaktadir. Her insan gibi Nézim Hikmet de
hiirriyetin degerini bilir. Agustos 1925°te komiinizm propagandasi yapmaktan
giyabinda on bes yil hapse mahkiim edilen Nazim Hikmet 1928 yazinda,
Hopa’da cezaevi hayatini ilk kez yasar (Memet Fuat, 2000, s. 81). Hurriyet
hakkinin elinden alinmasina duydugu tepki, bu siirde miizeye duyulan tepki
seklinde ortaya ¢ikar. Her tlirli tutsakliga karsi oldugunu sdyleyen Nazim
Hikmet (Kabakli, 2002, s. 16), sanat eserlerinin muzelere hapsedilmesine de
karsidir.

Resim 2. Lisa Gherardini’nin Portresi -detay-

Mizede Jokond’un can sikintist o boyuttadir ki, artik ylziindeki boyalar
catlamaktadir’®; “Catlarken sikintidan yiiziimde yagh boya” dizesi, “can
sikintisindan patlamak™ ifadesinin doniistiiriilmiis seklidir. Jokond ilerleyen
giinlerde aska diisecektir. Tanpinar, denemelerinden birinde can sikintisinin;
giizel sanatlarla ugrasinin aska bir kap1 aralayabilecegini soyler. Bu goriis, hem
Jokond hem Si-Ya-U cephelerinden ayri ayr1 dogrudur. Can sikintisi geng
kadinda o boyuttadir ki caninin sikintisindan da bikmistir. Jokond, can
sikintisina paralel olarak iginde bir “ruh yikintisi’nin da bulundugundan séz
eder.

12 Tabloda zaman iginde olusan gatlaklarin da portreye gizemli bir ifade kazandirdig
belirtilmektedir.
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Bugiin, kursun ge¢irmeyen cam i¢inde nemi, 1sis1 sabit bir ortamda sergilenen
tabloyu, dnceki yillarda daha yakindan incelemek miimkiinmiis. izleyenlerin,
kendisine rahatsizlik verecek sekilde yaklasmasindan Jokond hi¢ de hosnut
olmadigini belirtir. Kendisini gérmeye gelenler arasinda sarhos bir Amerikali da
vardir. Igtiklerinin etkisiyle kizarmis burnunu, Jokond’un eteklerine kadar
uzatan miyop Amerikalinin saglari sarap kokar. Amerikali, miizeye sarhog
gelmekle sanatt ne kadar dikkate aldigim1i da gosterir. Tablonun figiiri,
mahremiyetine saygi gosterilmemesinden rahatsizdir. Bir resmin figiirii de olsa,
o nihayetinde bir kadindir. Merakli nazarlarin, etek uglarina kadar yaklagmas;
iki kigi arasinda korunmasi gereken mesafeye dikkat edilmemesi Jokondu
rahatsiz eder. Mahremiyete ve sanata saygiy1 hige sayan Amerikali ziyaretgiden,
Jokond giinliik tutmak fizere ihtiyact olan kalemi asirir. Defter olarak
kullanilacak yer de belirlenmistir, figlir kendi goriintiisiiniin ters yiizline
notlarini diisecektir, siirde bu zemin “musamba” olarak adlandirilir.

Ziyaret saati sona erip gece oldugunda, Jokond disinda tablolarin biitlin figiirleri
uykuya dalar. O, miizede bulunan bazi objelerin, los 1sikta farkli goriiniimlerini
aktarir. Milano Veniisii olarak da bilinen Afrodit Heykeli karanlikta, Birinci
Diinya Savasi’na katilmis bir askeri andirir. Bilindigi gibi sozii edilen heykelin
kollar1 yoktur. Heykel, Jocond’un goéziine savasta kollarin1 kaybetmis bir asker
gibi goriiniir. Savaglar insanliga biiylik yikimlar getirir, geride onarilamayacak
enkazlar birakir. Bu dizelerden itibaren Nazim Hikmet’in mesajlar1 da giin
yliziine ¢gikmaya baslar. Miizenin giivenligini saglayan bekgilerin lambalari, bir
tablodaki sovalye migferlerini bir an parlatir™. Jokond, miizede gecen
giinlerinin, tahtadan yapilmisg bir kiipiin yiizleri gibi ayn1 olmasindan yakinir. Bu
benzetme, ressaminin matematik¢i kimligi ile uyumludur. Uykusuz Jokond
halini, “Basim keskin kokularla dolu / bir ecza dolabmin rafi gibi”
benzetmesiyle dile getirir.

: R e i
Resim 3. Jokond ile Si-Ya-U’nun Aksam Matbaas1 1929 yili baskisindan

3 Burada Nazim Hikmet tevriyeli bir ifade kullanir: “Parliyor bir sévalyenin altin
migferi:/Vurdukca ‘Gece Bekgilerinin’ feneri karanlik bir resmin {izerine”. Tirnak
icindeki ifade, Rembrandt’in “Gece Devriyesi” tablosuna da gonderme yapar.
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Jokond, sarhos Amerikali ziyaret¢isinden kagirdigi kalemle giinliikk tutmaya
baslar. Boylece kendisini mesgul edecek bir ugrasist olacak, giinlerin agirligini
hafifletebilecektir. Gergek bir giinliikte oldugu gibi notlarina tarih de ekler. 20
Mart tarihinin altinda yer alan dizeler, Jokond’un degil, kars1 cinsin dikkatleri
ile uyumludur. Bu dizelerde, Jokond, kendisi ile ayn1 salonu paylasan Flemenk
ressamlarimin™  tablolarina  de@inir, onlara duydugu hayranliktan ve
tablolarindaki kadin figiirlerden s6z eder. “Siit ve sucuk tacirlerinin tombul
madamlar”™®, Flemenk ressamlarin firgasinda kendi kimliklerinden bir sey
kaybetmeden “Uryan ilahelere” doniismiistiir. Mizahi anlatim burada da
devrededir: “Lakin/ isterse ipekli don giyinsin/ inek + ipekli don = inek”?®,
Jokond, Flemenk ressamlarin tablolarmdaki kadin figiirlerin'’ ve kendisinin,
acik unutulan pencerelerden soguk aldiklarini belirtir.

Yeni ay Nisan, Jokond’a yeni ziyaretciler getirir. Bunlardan birisi de Cinli geng
bir erkektir. Cinli ziyaret¢i, Jokond tarafindan fark edilir: “Ne de ¢ok bakti
bana”. Bu ziyaret¢i Jokond’un miizede daha 6nce gordiigii diger Cinlilerden
farklidir: “bas1 percemli Cinlilere benzer yeri yok”. Ask’t doguran en 6nemli
hususlardan biri, bu duygunun olusumunda taraflardan birinin digerini
(karsilikli da olabilir) farkli algilamasidir. Cinlinin ziyaretleri 1srarli bir sekilde
devam eder. Jokond da, hayranina kayitsiz kalamaz. Cin, koklii sanati ile cazip
bir Glkedir (Mansel ve Aslanapa, 1975, ss. 196-201). Fildisini adeta ipek gibi
isleyen Cinliler, Jokond tarafindan takdir edilir.

Sonunda Jokond, 1srarli ziyaretgisi Cinli hayraninin adin1 6grenebilir: Si-Ya-U.
Hakkinda sinirli da olsa bilgi edinir: Geng Cinli giindiizleri kumas dokur,
geceleri ise hummali bir okuma faaliyeti icindedir. Ayr1 kaldiklar1 gece
vakitleri, Jokond i¢in de uykusuz zamanlar demektir. Gen¢ kadin bu nedenle
geceyi sevmez: “gece/kara gomlekli bir fasist ordusu gibi geldi”. Gecenin
sessizligini bir ¢ighk yarar: “Kendini Sen Nehri’ne atan bir igsizin/karanlik
sudan sesi yukseldi”. Si-Ya-U ile birlikte siyasi soylem, siirde kendisine artik
daha fazla yer bulmaya baglar.

Si-Ya-U’nun “yumruk kadar baginda/dag gibi riizgarlar es(tigind)en” soz edilir.

Geng adamin zihni pek ¢ok soru ile mesguldiir, uykusuz gecelerde bu sorularina
cevaplari kitaplardan aramaktadir: “Ben eminim ki bu anda sen/Cevap almak

! Siirde ressamlarin adi zikredilmez. Flaman ressam Peter Paul Rubens’in (1577-1640)
baz1 tablolar1 bu boliimiin gorsel karsiligi olabilir.

> Bilindigi gibi La Jokond da, Floransali bir ipek tiiccarimin esidir, ancak Nazim
Hikmet bu bilgiye siirde yer vermez.

18 Sair, Ziya Pasa’nin meshur beytinden hareket eder.

7 Figiirlerin acikligy elestirilir. Nazim Hikmet 1934 tarihli bir yazisinda da kadinlara
dekoltenin yakigmadigindan séz eder: “Cok Aciliyorsun Kadimim”, Yazilar (1924-
1934), Yazilar 2.YKY, Ist 2007, ss. 212-213.
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icin yildizlara sordugun cevaplardan,/kuleler kuruyorsun kalin mesin kapl
kitaplardan”.

Jokond ait oldugu cografyanin unsurlarindan zihnen yavas yavas uzaklasir, Si-
Ya-U’nun mensup oldugu kiiltiirii ve medeniyeti merak etmeye baslar. Bu
hususlar, Jokond’un ait oldugu; varligini borglu oldugu resim sanati ile ilgilidir:
“Bagladim unutmaya/Tombul Ronesans istatlarinin  isimlerini/Gérmek
istiyorum/Cekik gozli Cin nakkaslarinin/ince uzun kamisg
fircalarindan/damliyan/siyah sulu boya kus ve ¢icek resimlerini”... Bilindigi
gibi Italyan Roénesansmin'® resimleri ile Cin resimleri zihniyet bakimindan
birbirinden ayridir. Cin resmi tipki yazisinda oldugu gibi belirli kurallara
baghdir. Sekillerin etrafinda belirgin ¢izgiler vardir; gerceklik duygusu ihmal
edilir; tezyini yonii agir basar (Arseven, 1983, s. 406). Jokond’un yukaridaki
ifadeleri, gelecekte vuku bulacaklara yonelik bir sezdirme unsuru olarak da
kabul edilebilir.

Resim 4. Jokond ile Si-Ya-U’nun ilk karsilasmalari (On Kapak)

Siirde araya Eiffel (Eyfel seklinde geger) Kulesi’nin telsizi girer. Boylece Tirk
siirinde ilk defa bir telsiz anonsunun sesi duyurulur, metnin anlatim imkanlar1
da genisletilmis olur. Havadaki sesler, “atesten tazilar’a benzetilir. Duyuruda
Cin’deki siyasi olaylardan s6z edilmektedir. Bunlar siirde detaylandirilmayip
“Cin hadisat1” seklinde ifade edilir. 1924 yilinda, Cin’in kiiciik Imparatoru Pu
Yi, krallik sarayindan ¢ikarilir. “Cin hadisati”nin agilimi, bu durumla ilgili
olmalidir. Karigikliklarin sebebi, Cin’in altin semasi tizerinde, Kaf Dagi’ndan
gelen ejderin kanatlarin1 germesine dayandirilir. Ejder, masallarin korkung, yok
edici, kan dokiicli kanath figiiriidiir. Yine ejderha, “efsanclere gore nefesi ile
insanlart ve hayvanlar1 ¢eken, agzindan alevler figkiran, gegtigi yerlerdeki

18 jtalya’da XV. asirda eski klasik sanata doniis hareketleriyle baslayip Avrupa’ya
yayilan lislup (Arseven, 1983, s. 1709).
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bitkileri yakan, umumiyetle yedi basli olarak tasvir edilen yilan”dir (Ari, 2003,
S. 335). Klasik edebiyat, ejderha ile hazine arasinda bag kurar (Pala, 1989,
s. 289). Siirin mecaz diinyasinda ejder, emperyal giiclerden ingiltere’yi karsilar.

Ironik sdyleyis telsiz anonsunda da devam eder. Anonsta karisikliklarin
Britanya Lordu’nun canina mal olacagi; Cin’in ise daha az zararla isin i¢inden
¢ikacagl tahmini yapilir. Konfiigyiis’e de gonderme yapilir’®. Bu bdlimden
itibaren siirin siyasi havasi, kendisini agirlikli olarak gdsterir.

Ginler geger, Jokond ile Si-Ya-U’nun bakisarak konusmalari devam eder.
Kahramanlar, ask bahsinde ¢ok yaygin kullanimi oldugu gibi “ayr diinyalara”
mensuptur. “Iki sevgiliden biri sémiirgeci bir toplumun tarihsel bir iiriiniidiir,
oblirii somiirgeciye karsi savasan bir toplumun savasgisi” (Timugin, 1979,
S. 98). Bu farklilik Si-Ya-U tarafindan soyle dile getirilir:

Tanklarin kirkayakli tekerlekleriyle

piring tarlalarimizi ezenler,

sehirlerimizde Cehennem imparatorlari gibi gezenler
senin seni yaratanin nesli mi?

Bat1, emperyalizm uygulamalari ile baska milletlere oldugu gibi Cinlilere de
rahat vermemektedir®.

Gecenin inmesi ile birlikte miize, ziyarete kapatilir. Jokond ile Cinli ziyaretgisi
Si-Ya-U ertesi giine kadar ayrilirlar.

Siyasi gelismelere paralel olarak Cinli gen¢ Jokond’u ihmal etmeye baslar,
ziyaretleri kesilir. Cinlisi, Jocond’un rilyasina girmeye baslar. Rilya, masalsi1 bir
riyadir. Riiyada mevcut Japon semsiye, nakish ipek, cay fincam ise Uzak
Dogu’nun Kkiiltiir Ozelliklerini yansitan objeler olarak yerlerini alir. Alice
Harikalar Diyari’n1 hatirlatir bu dizeler. Jokond un riiyasinda yolculuk ¢ikar,
riiya ilerleyen giinlerde gergeklesecektir. Metinde riiya da bir sezdirme unsuru
olarak kabul edilebilir.

Devreye giren Paris telsizi Paris sokaklarindaki hareketlilikten s6z eder: “Parisi
yene/Mavi gomlekli Parisliler/kirmizi1 sesler/ve kirmizi renklerle dolduruyor”.
“Bu dizelerde, sosyalizm ikonografisinde is¢i sinifin1 temsil eden ‘mavi
gomlekli’ ifadesine ve devrimi temsil eden ‘kirmiz1’ renge yer verilmis olmasi,
Isci Bayrami’yla iliskili haberlerin, sosyalist bir bakis agisiyla aktarildigini

9 Konfiigyiis (MO 551-479). Devleti bilgelerin yonetmesi gerektigini savunur. Halk-
seckinler, yonetenler-yonetilenler seklinde kesin bir ayirima gider. Insanlarmn
kendileriyle esit olmayanlarla dost olmamas1 gerektigi yolunda goriisleri vardi. taat
etmek ise ana ilke olarak diisiincesinin temelinde yer aliyordu (Timuroglu, 1998,
s. 37).

% Baslangi¢ 19. yiizyilin ikinci yarisidir. Ingiltere ve Fransa, Afyon Savasi da denilen
1856-1860 arasinda siiren savasta Cin’e kars1 birlesti (Huang, 2007, s. 263).
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gosterir” (Terzioglu, 2008, s. 67). Bu dizelerin Uzerinde tarih yazili degildir.
Izleyen satirlarda 2 Mayis tarihi bulunduguna gére bu anons, 1 Mayis Isci
Bayrami gosterileri ile ilgilidir. Mayis’in ilk haftalarinda da degisen bir sey
olmaz. Jokond, Cinli sevgilisini gérmekten yine mahrumdur, ondan glinlerce bir
haber almayir bekler: “Benziyor giinlerim/bir  istasyonun/bekleme
salonuna./Gozlerim dikili/demir yoluna”.

10 Mayis tarihini tasiyan dizelerin gerilimi yiksektir. Jokond’un Cinli
sevgilisini giinlerdir neden goremedigi burada agiklanir. Siyasi bir sokak
protestosuna karisarak Cin sefaretinin cammi kiran Si-Ya-U, smir disi
edilmistir. Bu noktada caresiz Jokond, diinya sanatkarlarimin duyarligina;
sanatlarinin giiglerine sigmir. Onlar1 bu konuda sanatlarini icra etmeye ¢agirarak
Cinli sevgilisinin ugradig1 haksizligin biitiin diinyaya duyurulmasini ister. Hangi
iilkeden, hangi dilden, dinden olursa olsun sanatkarin beynelmilel bir dili sanat
eseri araciligryla olusturup bunu siyasi boyutta kullanmasinin ses getirecegini,
giindem yaratacagini ve bir siire sonra da olumlu neticeler alinabilecegini
Nézim Hikmet, Rusya’dan (ve kendi hayatindan) bilir. Jokond, Yunan
heykeltiraglarina, ~ Selguk ¢ini  nakkaslarina, Cemsid’in® hizmetindeki
dokumacilara, Arap siirinin ustalarina, iginin ehli rakkaselere, miicevher
ustalarma seslenir. Diger sanatkarlarin adlarn genel olarak zikredilirken
Leonardo da Vinci’nin muasiri, Ronesans’in iinlii sanatkdri Michelangelo’nun
adi ozellikle amilir®. Her biri kendi alamimin ustalari olan bu sanatkar ve
zanaatkarlar, Jokond’un haksizliga ugradigina inandig1 Si-Ya-U’yu sanatlar1 ve
eserleri araciligiyla tanitarak, destek vererek onun tekrar Paris’e donmesini,
dolayistyla da Jokond’unu gérmesini saglayabileceklerdir.

Jokond’un kendi alanlarinin en yeteneklileri olan sanatkdr ve zanaatkarlara
durumu sikéyet etmesi, onlardan bunu biitiin diinyaya duyurmalarini istemesi,
eylem ile sevgilisine verilen ceza arasinda gordiigii orantisizliktan dolayidir.
Cinli sevgilisinin Fransa disina ¢ikarilmasi, Jokond’un onu goremeyecek olmasi
demektir. Sanatkar hassasiyetlerini, diisiincelerini sanat eserine aktararak etkili
bir giindem olusturabilecek giice sahip insandir. Ayrica Nazim Hikmet,

2! Cemsid: Mitolojik Fars padisahlarindandir. Zekas: sayesinde pek ¢ok yeni objenin ve
sanatin ortaya cikmasmi sagladi. Halkini yeteneklerine ve mesleklerine gore
smiflandiran Cemsid’in tabiiyetinde sanatkarlar ayri bir grup olusturuyordu. Cemsid,
keteni, ibrigimi ve yiinii egirerek degerli kumaslar dokuttu (Pala, 1989, s. 182; Tokel,
2001, s. 533).

22 Michelangelo Buonarroti (1475-1564). Heykeltiras, ressam ve teknik ressam, mimar,
sair. Mimari eserleri ylksek Ronesans’tan Barok’a gecisi hazirlamistir. Barok
tislubunun babasi olarak tanmir (Mansel ve Aslanapa, 1975, s. 120). “Bir eserindeki
pozu, baska bir eserinde tekrar etmeyen bu iistiin dahi, Picasso biiyiiyli bozup tiim
kurallar1 degistirene kadar biitiin Avrupa sanatini etkisi altina aldi” (Cumming, 2008,
s. 136).
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Moskova’da gindem yaratma hususunda hangi milletten olursa olsun
sanatkarlarin s6z birligi etmesinin énemini fark etmistir. ilerleyen yillarda kendi
hayatinda da bunun uygulamalarina sahitlik edecektir.

Jokond’un tahmin edilebilecegi gibi sinirlt bir diinyas1 vardir. Bir tablo figiiri,
fantastik bir diinyada ancak, her biri kendi alaninin saheserlerini yaratan
sanatkar ve zanaatkarlar ile tanis olabilir.

Jokond, Cinli sevgilisinin smir disi edilmesinden dolay1r oldukca iizgilindiir.
Aglamak ister ancak ressaminin yiiziine kondurdugu tebessiim, buna mani olur.
Bir tablo figiiri olarak Jocond’un kederini, matemini yasama hakki elinden
alinmustir.

Jokond’un bilgi dagarciginda, Miisliman Dogu’nun meshur Aasik-sevgili
tiplerinden, Leyld ile Mecnun da vardir. Leyla ile Mecnun, asiklarin ve
maguklarin, birbirlerine baghiliklarinin yiiceligini ifade etmek iizere atif
yaptiklar1 sevgililerin 6nde gelenlerindendir. “Ve ben artik bilemem kimlere
derler Leyla ile Mecnun?” dizesi, Fuzali’nin “Biziz meshur olan Leyla sana
Mecnun bana derler” (Pala, 2002, s. 89) dizesini hatirlatir. Nazim Hikmet’in
siirinin aym1 boliimiinde gecen “O pantolonlu Leyld/Ben eteklikli Mecnun
degilsem!” dizeleri de sOyleyise bir parodi unsuru katar. Klasik hikayede,
Mecnun Leyla igin harekete geger, burada ise yollara diisecek olan Jokond olur.

Si-Ya-U goriinmez, ancak Jokond’un ziyaretcileri devam eder. Rujunu
tazeleyen bir geng kizin®® el aynasinda, Jokond bir an kendi ¢ehresini goriir.
Geng kizin sifat, “ev kizi”dir®; davrams sekli ile egitimsizligi vurgulanir.
Mize makyaj tazeleme yeri degildir, ancak “ev kiz1” bunun ayriminda degildir.
Ayni zamanda ev kizi {iretime dogrudan katki saglamaz. Aynada gordiigi
cehresi, Jokond’u memnun etmez. I¢i kabarip tasarken simasindaki donuk
tebessiim, kizgnlik ve ofke duymasina sebep olur. Yizyillardir artarak
stiregelen soOhreti, Jokond’un goziinde bir hictir: “Parcalandi kafamda
sOhretimin teneke tac1” dizesi, bunun ifadesidir. Meshur tebessiimii, geng
kadmin kederini ifade etmesine, duygularinin ¢gehresine yansimasina engeldir.
Jokond, sohretine ve kendisini meshur eden tebessiime, duygularini yiiziine
aksettirmedigi i¢in tepkilidir.

Aglayamamaktan duydugu kizgmligi, gen¢ kadin kendisine yoneltir. Sahsini
incitecek ifadeler kullanir: “Pismis bir domuz kellesi gibi suratim siritiyor”
derken acimasizdir. Dilimizde bu deyim kullanilirken hayvan adi zikredilmez.

2 Siirde “kanli agiz” ifadesi geger. Nazim Hikmet kadinlarda dogallig1 savunur: “Cok
Boyaniyorsun Kadinim”, Yazilar (1924-1934), Yazilar 2,YKY, Ist. 2007, s. 211.
Nazim’1n, annesi ve eslerine makyaj konusunda miidahale ettigi bilinmektedir.

# Nazim Hikmet, birlikte oldugu kadmlarin; eslerinin is hayatma atilma tekliflerini
kiskanglik dolayisiyla geri gevirir.
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Deyim, “dislerini gostererek yersiz ve aptalca giilme”yi karsilamak {izere
hakaret amaclh kullanilir (http://tdkterim.gov.tr/atasoz). Nazarinda once sohreti
degerini yitiren Jokond, ardindan kendi kendisini sdzleriyle incitmeye baslar.
Tebesstimiine duydugu 6fke ve kizginligi, daha sonra ressamina yoneltir. Bu
noktada beddua devreye girer. Jokond, Leonardo da Vinci’nin® kemiklerinin
kiibist?® bir ressama firca olmasmi diler. Boylece ressaminin kemikleri
mezarinda sizlayacak, Jokond da bir nebze olsun intikamini almis olacaktir.

Leonardo da Vinci ile kiibizm akimi arasinda dort asirlik bir zaman farki vardir.
Bu zaman zarfinda resim sanatinda ihtilal boyutunda degisiklikler viicut
bulmustur. Jokond’un bedduasi da, kendi diinyasi ile uyumludur. Jokond,
kendisini ¢izen ressamin kemiklerinin, kiibist bir ressamun fir¢asi olmasin diler.
Burada ayni zamanda tablonun 1911 yilinda miizeden ¢alinmasiyla suglanan
Picasso’ya da bir gonderme vardir (Terzioglu, 2008, s. 58)?". On altinci yiizyil
erken Ronesans ressaminin kemiklerinin, yirminci yiizyilin kiibist ressamina ait
bir resim aletine doniismesi, komik ve garip bir durumdur. Kibizmin
kurucularindan Pablo Picasso’nun?® ve Georges Braque’nin tablolarindaki kadin
figiirler ile Leonardo da Vinci’'nin kadin figiirleri ve sanat anlayislari arasinda
biiyiik farklar vardir. Esyalarin gergek¢i olmayan geometrik yapisini 6n plana
alan kiibist ressamlar, konuya 6nem vermediler. “Esyalarin -objelerin- bosluk
icinde kapladiklar1 yeri iyice belirtmek ic¢in onlart pargaliyor, tiirlii
cephelerinden gostermek istiyorlardi. Bu tutum, esyanin agirligim
kiymetlendirmek amaciyla o esyay1 parcalamak ama parcaladiktan sonra resim
sanatinin araglart ile yeniden yapmak, ‘insa’ etmek demekti” (Berk, 1972,
s. 125). Miize, Jokond’a kiibist ressamlarin tablolarindan haberdar olma gibi bir
imkam da saglar. Insan dramu ile yakindan ilgili ressam olarak taninan Picasso
(Berk, 1972, s. 127), ilerleyen yillarda Ndzim Hikmet i¢in imza kampanyasina

% |eonardo da Vinci (1452-1519). Erken Ronesans donemi sanatgisi: Ressam, heykel,
mihendis, mimar, bilgin. Michelangelo ve Raffaello ile Ronesans Italyasinin en
onemli ii¢ ustasindan (Rona, 2008, s. 945).

% Kiibizm: 1907-1914 arasinda gelisen etkili ve devrimei Avrupa sanat tarzi. Kiibist
ressamlar, sabit bakig a¢isini bir tarafa birakt1 (Farting, 2007, s. 944).

" Terzioglu’nun yiiksek lisans tezi, kitap olarak da yaymmlanmustir: Oyki, T. (2009).
Nazim Hikmet ve Somiirgecilik Karsithgimin Poetikasi. Istanbul: Phoneix.

% Pablo Ruiz Picasso (1881-1973). “Avignonlu Kizlar” tablosu ile sohret buldu.
Sirrealizmin 6nciilerindendir. Tablolarinda siddet, mizah ve diissel unsurlar bir arada
yer alir. “Kiibizm 1911°de Ulusal Meclis’te bir kizginlik seline yol agar ve kilbist
ressamlar ‘kotii kisiler’ olarak kabul edilir” (Passeron, 2000, ss. 225-231). ilk
resimlerinde fakirlik ve actyr giiglii renklerle vurgulayan ressam, daha sonraki
yillarda Fransiz Komiinist Partisi’ne yakinlik duyacaktir (Richard, 2005, s. 29).
Uluslararast olmayt hedefleyen, Rus ressamlarla ortak c¢alisan Yeni Sanatcilar
Derneginin (1909) sergisine Picasso da katilir (Richard, 2005, s. 33).
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katilacaktir. Cagdas1 Picasso, Nazim Hikmet’e zihniyet bakimindan Leonardo
da Vinci’den daha yakindir. Bu agidan siir, Picasso’ya da bir selam gonderir.

Jokond, ressaminin yiiziinde dondurdugu tebessiimii, “altin kaplama bir dis”
gibi yapay, dikkat c¢eken, yapistirma hissi uyandiran bir tebessiim olarak
tanimlar. Tebesstimiin, “melun” kelimesi ile tavsif edilmis olmasi dikkat
cekicidir. Jocond, ebediyen mahkiim oldugu bu tebessiimiiyle c¢ercevesinden
ziyaretcilerinin meraklarini gidermeye ¢alisacaktir.

Bu boliimde gecen kanli agiz, bogaza sarilma ve dliinlin kemiklerinden bir obje
(resim firgasi) yapilmasi hayali, dehset ifade eder. Bu ifadeler, siirin genel siyasi
havasini destekler mahiyettedir. Siirin bu boliime kadar olan kismi, 1929 yilinda
835 Satu’da yayimlanir. Altta “Yakinda bu romanin tamam ¢ikacak™ (1994,
S. 48) notu yazilidir. Nézim Hikmet, giinliik tarzinda kaleme aldigt
manzumesini “roman” kelimesiyle tanimlamay1 tercih eder. Bu adlandirmada
siirin uzunlugu, konusu ve déneminde halen moda olan tefrika usulii etkilidir®.

Ug béliime ayrilan manzumenin ikinci béliimii, “Firar” baghigini tagir. Artik sdz
sOyleyenlerin sayist artmistir. Manzum “roman”in anlaticilar kadrosuna,
kurmaca yazar da dahil olur: “Mubharrir’in Not Defterinden” basligini tasiyan
bolimde, Jokond’u hayata baglayan hususun Cin’den ve dolayisiyla
hayranindan bir haber alma iimidi oldugu ifade edilir. Bu iimit olmasa Jokond,
miize bekeisinin tabancasini agirarak intihar edecektir. Anlatici sayisinin
artmasi, siire ifade kolaylig1 ve zenginligi saglar.

Jokond, ressaminin dudaklarma kondurdugu “melun tebessiim”den de, beyaz
irka mensup olmaktan da hosnut degildir. Ressaminin kendisini bir Cin
peyzajinda, sar1 irka mensup badem gozlii ¢gizmemis olmasina hayiflanir.

Derken kurmaca “muharrir”, bu derece tiziilen Jokond i¢in bir siirpriz hazirlar.
Jokond ile bas basa verip bir plan yapilir. Bir gece yaris1 “muharrir”in pilotu
oldugu kiiclik bir ucak, miizenin catisindan Madonna Ortiilerine biirtinmiis®
geng kadimi kagirir™. Sair, burada bir gerceklikten daha hareket eder. Tablo,
1911 yilinda miizeden ¢alinmus; iki yillik bir aradan sonra yerine konabilmistir.
Bunun da orijinal mi taklit mi oldugu halen tartismalidir.

Jokond yillardir kapatildigi hapishaneden ilk kez disar1 ¢ikar, yasadigi Paris’i
ilk kez goriir. Kitalar, okyanuslar asilir; Afrika’nin aghigina taniklik edilir. Bu
bolimde de somiirge vurgusu dikkat ¢eker. Afrika kitasi ile viyolonsel arasinda

% Afsar Timugin, Jokond ile Si-Ya-U’nun “akici bir dille yazilmus, siir yiikii yer yer ¢ok
yogun (bir) destan” oldugunu belirtir (1969, s. 97). Selahattin Hilav da siirin ¢agdas
epope (destan) oldugunu sdyler (1993, s. 37).

* Madonnalar (Meryem), tablolarda maviler i¢inde resmedilmistir.

! Hifz1 Topuz, Jokond’un miizeden Si-Ya-U tarafindan kagirildigini yazar; burada bir
hata vardir (Topuz, 2011, s. 85).
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sekil bakimindan bir benzerlik kurulur: “Bana &yle geldi ki/celoyla galiyorlar
Caykofski’yi/kizgin karanlik ada/Afrika’da”*.

Nézim Hikmet, siirde figiirlere, esyalara {i¢ boyut kazandirmaz. Mubharririn
“teyyaresi tek satihli”’dir; Jokond da gergevesinin disina ¢iktig1 andan itibaren
“mustatil® bir musamba”dan ibarettir.

“Isa’min anas1 binmis sar1 bir seytanin sirtina/havalar1 karistirip fir doniiyor”.
Gokyliziindeki Jokond ile ugak asagidan boyle algilanir. Jokond nihayet Cin
Denizi’nde firtina ile miicadele eden bir Ingiliz gemisinin giivertesine aktarilir.
Burada sozi geminin guverte askerlerinden biri devralir. Jokond, bu gemi
araciligrtyla Sang-Hay limanima ulastirilir. Burasi ten renkleri, géz ve dudak
yapilari, tiirkiileri farkli; denizciligin hakim oldugu dehset dolu bir diinyadir:
“Boyadi al kana demir kusakli fi¢ilar/Singapur  meyhanelerinde
pigaklanan/cekik gozlii sari Borneo® mugolari” (...) “Bordadan atilan/mavi
g0zIU bir gemici 6llsu gibi”.

Resim 5. Jokond ile Si-Ya-U’dan Kosinsin Geceleri

Manzumenin iiglincii bolimii “Jokond’un Encami” bashigim tasir. Geng kadin
bu bolimde konusturulmaz, “muharrir” devrededir. Sang-Hay’da fakirlik
yaygindir: ¢iplak kuliler bu cografyaya 6zgii hasir yelkenli gemilerde en 6nemli
gecim ve besin kaynagi olan piringle ugrasirlar. Jokond, kitalar, okyanuslar
asarak ulastig1 Sang-Hay’da Si-Ya-U’yu bir kovalamaca iginde goriir: “Ve sar1
Asya’nin  alkaniyla/boyanmis olan/nemrut Ingiliz lisaniyla/atildi naralar:
‘-Yakaliyor/yakaliyor/yakaladi/yakala...” Kucaklasmalarina ¢ok az bir mesafe

%2 Caykovsky, Nazim Hikmet’in en ¢ok sevdigi bestecilerin basinda yer alir. Bestekarm
bir térende yanlis icra edilen bestesini derhal kulaklar1 yakalar.

* Dikddrtgen.

* Giineydogu Asya’da yer alan Dogu Malezya da denilen tigiincii biiyiik ada.
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kalir; bir kelime dahi konusamadan Can-Kay-Si’nin® cellatlarindan birisi pala
ile Si-Ya-U’nun basini1 bedeninden ayirir.

Resim 6. Jokond ile Si-Ya-U’nun Arka Kapagi

Si-Ya-U’nun gozlerinin 6nunde katledilmesi, Jokond’da biiyiik bir degisim
meydana getirir. Yeni yeri Cin kamigindan mamul gergevesinden canlanarak
disar1 ¢ikar. Jokond ete kemige biiriindiiriiliir. Artik “muazzam bir kavganin dev
kadini” olmustur. O giinden sonra siyasi olaylarin i¢inde zaman zaman goriiniir
ve kaybolur. Bir giin bir ingiliz askerini 6ldiiriir, diger bir giin yakilan odunlarla
ilerlemeye calisan bir (kirmizi1) trende ndbet beklerken gdrindr. Bir siire sonra
da yakalanir, Fransiz askeri mahkemesine ¢ikarilir. Cin’de Fransiz tebaasinin
hukukunu ihlal ettigi gerekgesiyle yargilanir. Bir sanat eserine verilebilecek en
agir cezaya carptirilir. Orta Cag cezalarmi hatirlatan bir cezadir bu, Jokond
yakilarak yok edilecektir. Geng kadin yakilmasini igten gelen bir tebessiimle
karsilar ve o giine kadarki en manidar tebessiimiidiir bu: “Ilk kez tiim yiiregiyle
Ozgiirlik icin verilen savasin mutlulugunu Ogrenmis olarak gililmektedir”
(Babayev, 2002, s. 143). Jokond infaz edilirken de mensubu oldugu
medeniyetin bu Uzak Dogu sehrindeki temsilcileri, Si-Ya-U’nun soyundan
olanlara zulim uygulamaya devam etmektedir: ‘“Beyazlarin gemileri
kocamandir./Sarilarin - kayiklar1 kiiciiciik./Kalin bir diidiik./Ince bir Cinli
¢1gligil./Limana giren bir gemi/devirdi hasir yelkenli bir kay1g1”.

Senegalli bir alay tarafindan gece vakti Jokond’un cezasi infaz edilir. Jokond ilk
defa tebessiimiine bir anlam yiikleyebilmistir. Oliirken giilebilmek toplumcu

% Cang Kai-sek (1887-1975). Cin siyasetinde uzun yillar etkili olan asker, devlet adamu.
Vampoa Askeri Akademisinin bagkani oldu. Bu dénemde “Siyao Cu-nu” ile idealleri
aymidir; birlikte ¢aligirlar. 1927°den sonra yollart ayrilir. Can Kay-sek, Akademi’ye
kendi taraftarlarin1 alir; ‘Solcu grup’ ondan ayrilir; Mao Zedung’un etrafinda
toplanana kadar maddi-manevi birgok sikinti yasarlar (Bilgin, 2010, ss. 50-53).
Komunistlere kars1 bes kanli savag yapar (Huang, 2007, s. 297).
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sanatin siklikla kullandigi bir motiftir: savagan sanat¢inin inancini, sebatkarini,
azmini, adanmigligini simgeler (Timugin, 1979, s. 101).

Nézim Hikmet insanlik tarihi boyunca yakilan, imha edilen, yasaklanan,
yargilanan ve bu fiillere ducar kalacak olan biitiin sanat eserleri ve
sanatkarlarina da eseri araciligiyla bir géndermede bulunur.

Siirin kelime kadrosundan bazi ornekler: “Nakkasi dehr, risale, tastir (yazi
yazmak, satir dizmek), rakimiilhuruf (kitabin yazari), sahni suhan, mikab, ¢opur
(¢icek bozugu), ablak (yayvan ve dolgun yiiz), mustatil (dikdortgen), hosur
(sisman, dolgun), Bahri Muhiti Hindi, Bahrt Umman, maznune, ihrak binnar
(yakmak), mezbure (adi gecen hanmim), bint (kiz)”; “kronometrolu, Luvur,
jeneral, miktar, Uniforma, minasip, pigak, Felemenk, pismis bir domuz kellesi
gibi siritmak, bes parmaginda bes hiiner” gibi tasarruflar; “fettan ahu, yuf
iistiine yuf ¢ekmek, miizelik olmak, lanet olsun, yiiz paralik, {iryan, dikili goz,
kanli agiz, dosta diismana ilan etmek, teneke tag, aslan gibi kariya diismek,
copur ablak surat” gibi kalip ifade, deyim ve benzetmeler siirin orijinal ve yeni
bir dil ve {islubu olduguna isaret eder. Ayrica Rus fiitiiristleri ile
Mayakovsky’den gelen dize sekillenmesi, ses tekrarlar®® dikkat ceker.

Sair, Benerci Kendini Nigin Oldirdi?de de benzer bir anlatimi tercih eder.
Boyle bir anlatim, sairine hareket imk&mi tamimaktadir: “Bunlarda bazen
Turkiye’nin realitesi bahis konusuydu. Benerci Kendini Nigin Oldirdii?de
oldugu gibi. Bazilarinda fantastik bir temanin perdesi altinda sdyleyeceklerimi
s0ylemek zorundaydim. Jokond ile Si-Ya-U’da oldugu gibi” (Memet Fuat,
2000, s. 112). Vaka ve tahkiyenin Nazim Hikmet siirlerinde 6ne ¢ikmasini
Mehmet H. Dogan, su hususa baglar: “Siirlerini yayimlama ve meydanlarda
okuma 6zgiirliigliniin kisitlandig1 zor donemlerde siirinde olay ve Oykiileme agir
basmaya baslar; politik yasaklar1 asabilmek i¢in konularini yabancilastirdigi,
ulke ve tarih degisikliklerine gittigi gortliir” (2002, s. 146). Metne hakim olan
lirizm, ona saf bir guc de verir (Babayev, 2002, s. 211).

Sairinin ifadelerine karsin Jokond ile Si-Ya-U’da kapali, ortiik bir anlatim
gorlilmez. Siirin kahramanlarindan biri, siyasi kimlige sahiptir, eylemlere
karigir. Siir, fantastik unsurlarina ragmen sanatkarane siyasi bir hiciv siiridir.
Né&zim Hikmet’in, s6hreti biitliin diinyaya mal olmus bir tablonun figiirii ile Cinli
bir siyasiyi eserinde bulusturma sebeplerinden birisi de uluslararasi bir eser
verme ¢abasidir. Peyami Safa siirin bu yoniinii sdyle degerlendirir: “Jokond ile
Si-Ya-U beynelmilel olmaya layik ve namzed kitaptir; Tiirk dilinin birgok
glizellikleri ile beraber, Ndzim Hikmet’in sahsi tabirlerini, kelimelerini ve
nahvini tagtyan bu eser, lisan1 ve bazi tavirlariyla ne kadar Tiirkse, Paris’ten
Sang-Hay’a kadar uzanan ve Ronesans’tan telsiz telefona kadar gelen bitin

% Nazim Hikmet’in siirine yonelik degerlendirme igin bk. (Sazyek, 2006, ss. 26-28).
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cografyal (of bu kelime) ve tarihi stimullyle o kadar beynelmileldir” (Sulker,
1987, s. 151). Ilk Moskova tecriibesi, saire diinyaya nasil agilabilecegini, ayni
siyasi goriisii paylasan farkli milletlerden sanatkarlar, siyasiler, aydinlar ve
elestirmenlerin desteginin nasil saglanabilecegini, uluslararasi sohretin nasil
temin edilebilecegini de gostermistir. Bu nedenle Jokond ile Si-Ya-U, Benerci
Kendini Nigin Oldiirdii?, Taranta Babu’ya Mektuplar gibi farkli cografyalar,
farkli irktan insanlar ile siyaset sairin ilk dénem eserlerinde birbirini takip eder.
Eser, 835 Satir’in hemen ardindan nesredilir ve sairinin sohretini artirir. Nazim
Hikmet, 1931 yilinda aralarinda Jokond ile Si-Ya-U’nun da bulundugu dort
kitabindan dolay1 yargilanir. Sorgu Yargici’nin 6zellikle Jokond ile Si-Ya-U’da
kominizmi metheden unsurlarin bulundugu yolundaki suglamasina, sair adi
gecen eserinde Fransiz ve Ingiliz emperyalizmini konu ettigini; metnin
komiinizmle ilgili olmadigin1 soyler. Ancak aleyhte dava agilmasma engel
olamaz. Mahkemede bes kitab1 hakkinda bilgi veren sair, Jokond ile Si-Ya-U’da
“Cin’deki muazzam kurtulus hareketine karsi duydugum derin sempatiyi tespit
ettim. Bu eserimde Ingiliz ve Fransiz emperyalizmine hiicum ettim. Bu kitap
i¢in beni onlarin mahkemeye vermesi gerekiyordu” seklinde savunmasini yapar.
Durusma sairin beraatiyla neticelenir (Siilker, 1987, s. 185).

Memet Fuat, Nazim’in Tiirk siirinin sinirlarint genislettigi gortisiindedir: “Siirle
propaganda, kigkirticilik, felsefe, tarih, toplumbilim, elestiri, tartigma, yergi,
mektup, agit, ani, yolculuk notu hepsini denemis; ask, sevgi, 6fke, kiskanglik
duygularini iglemis hatta siirle 6ykii, roman, oyun yazmisti” (Memet Fuat, 2000,
s. 188).

Nazim Hikmet, VAala Nurettin’e yazdig1 mektuplardan birisinde, bir romanin ele
aldig1 bir olayi, bir siirin de ele alabilecegini yazar (Akin, 2002, s. 171). Siir,
Nazim Hikmet’in bu goriigiiniin de bir uygulamasidir ayni zamanda. Siir
araciligiyla Cin’deki siyasi olaylara deginmek, kamuoyunun dikkatini bu yone
cekmek de metnin hedefleri arasindadir®’.

Nazim Hikmet’in yakininda bulunmus arkadasi Ekber Babayev’e gore “Oncii
sanat, insanligin daha onceki ¢aglarda yarattig1 biitiin iyi seylerin, gercekligin,
ileriligin ve 6zglirliiglin yaninda yer almak zorundadir. Sanat karanlik giiclere
hizmet edemez. Emekgilerin 6zgirliik savaginin disinda kalamaz. Kendi iginde
kendisi i¢in bir giizellik yoktur. Gergek sanat aydinlik, giizel bir gelecek igin
savasanlarin hizmetindedir” (2002, s. 143). Afsar Timugin de siirde sanat¢inin
toplumsal yikimliliigiiniin tema olarak alindigin1 vurgular, “cagdas toplumcu
sanat¢inin, sanat goriisiinii agikladigini” ifade eder (1979, s. 101).

%" Ekber Babayev, Nazim Hikmet’in Cin’deki devrimci savasima da dikkat cekmek
istedigini; Afsar Timugin ise sairin bu micadeleye dolayli olarak yer verdigini
belirtir. 1k goriis daha isabetli géruniyor.
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Hem tablo hem Nazim Hikmet’in siiri (Ozkartal, 2008) kendi 6lgeklerinde ilgi
gormeye devam etmektedir.

Ornekleri Tiirk siirinde de goriildiigii lizere sairler sanat anlayislarmi, siir
goriislerini manzum olarak da dile getirirler. Jokond ile Si-Ya-U, Nazim
Hikmet’in genelde sanat; 6zelde siir poetikasini ifade ettigi bir siirdir.

Siirde Jokond, bir tablo figiirii olarak genelde biitiin giizel sanatlarin, §zelde
siirin de temsilcisi durumundadir. Nazim Hikmet’in siirine resim sanatindaki
ideal kadin giizelliginin sembollerinden birini kahraman olarak se¢mesi
anlamhdir. Tek basina giizellik, 20. yiizyihin Marksist sanat anlayisi icin
yetersiz ve anlamsizdir. Mizede Oylece eli elinin (zerinde suya sabuna
dokunmadan oturan; estetik donanimlari olmayan izleyenlerine karsi siirekli
“siritmaya”  mahkGm  Jokond, yiizlerce yilik  hareketsizliginden,
duyarsizligindan ve tepkisizliginden sikilmustir. 20. yiizy1l sanatkarlarindan
bazilar1 da giizelligin sembolii olan bu idolden sikilip bikmustir. Degisiklik,
yenilik teklifleri ile sanat alanina ¢ikan her sanatkar, eserine bir 6nceki dénemin
anlayisindan farkli misyonlar yiikler. Siyasi olaylar, egitim, bilim ve
teknolojideki gelismeler, ekonomi, degisen zihniyet sanat telakkisini ve ondan
beklenenleri de etkiler ve degistirir.

Jokond ile Si-Ya-U siirinde, metne yiiklenen misyon ile “Putlar1 Yikiyoruz”
hareketi aymi1 sanat anlayiginin tezahiirleridir. Nazim Hikmet, “Putlarn
Yikiyoruz” hareketinin sinyallerini bu siiri ile verir. Mona Lisa resim sanatinin
putlarindan biridir. Siirinde Néazim Hikmet onu kendi sanat anlayisi
dogrultusunda doniistiiriir. Siir, Nazim Hikmet’in temelinde Marksist diisiinceyi
tastyan ilk biiylik eseridir (Babayev, 2002, s. 140). Komunist Partisi’nin (yesi
olan Nazim Hikmet, sadece bununla 6viindiigiinii ifade eder. Sanat anlayisini,
tiyesi oldugu parti belirler. Ona gore gergek sanatkar, yasadigi devrin ruhunda
yazabilendir. Nazim Hikmet’e gore her sanat eserinin tezi vardir, olmaldir.
Jokond ile Si-Ya-U, Moskova’da kendi sesini bulabilen Ndzim Hikmet’in siir ve
sanat anlayisini manzum bir poetika olarak ifade etmesi bakimindan dikkate
deger bir siirdir. Diger yandan “bu kadar giiriiltiiye, inkara ragmen Jokonde hala
yerinde ve hala giizel” (Ozcan, 2012, s. 34).

(2013 yil yiiksek lisans dgrencilerimizden Zeynep San ve Ummiihan Nergis’e
Jokond ile Si-Ya-U’nun ilk baski fotokopisi i¢in tesekkiirler).
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