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Ayse Opereti, Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir besteci kimligine sahip olan Muhlis
Sabahattin Ezgi’nin operetleri arasindaki en popiiler eserlerinden biridir. Sahnelendigi
donemlerde halk tarafindan oldukga ilgiyle karsilanmis, begenilmis ve Cumhuriyet
tarihinin 6nemli operetleri arasinda yer almistir. Devlet Opera ve Balesi tarihinde
ilk kez repertuvara alinan ve yeniden sahneye uyarlanan Ayse Opereti, Ankara De-
vlet Opera ve Balesi tarafindan 2019 yilinda sahnelenmistir. Bu arastirmanin amaci;
Tiirk operet tarihimizin 6nemli temsilcilerinden biri olan Muhlis Sabahattin Ezgi’nin
hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi vermek, yazdig1 ve besteledigi Ayse Opereti’nin
miiziksel 6zelliklerini incelemek ve eserin Tiirk operet literatiiriine katkisini ortaya
koymaktir. Durum caligmasi (6rnek olay) modeli ile hazirlanan bu betimsel aragtir-
mada veriler literatiir taramas1 yoluyla elde edilmistir. Bu dogrultuda konuyla il-
igkili tezler, makaleler, kitaplar, kiitliphane arsivleri, isitsel-gorsel argivler ve kisisel
arsivler taranmisg, gerekli dokiimanlar incelenerek konuyla ilgili bulgular bir araya
getirilmistir. Arastirma sonucunda; Muhlis Sabahattin Ezgi’nin Tiirk miizigi makam
ve usulleri ile Bati miizigi teknigini sentezleyerek eserler besteleyen onemli Tiirk
operet bestecilerinden biri oldugu, 6zellikle Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte gelisen
operetler icinde Muhlis Sabahattin Ezgi’ye ait olan Ayse Opereti’nin Tiirk miizigi kul-
lanilarak eser iiretme anlayisinin ilk 6rneklerinden oldugu, Tiirk halkinin begenisini
kazanarak popiiler olmug bu eserin hem makamsal hem de tonal Ozelliklere sahip
oldugu bulgularina ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Opereti, Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi

ABSTRACT

The Ayse Opereti [Aisha Operetta] is one of the most popular works among the
operettas of Muhlis Sabahattin Ezgi, who holds the identity of being a significant
composer in the history of Turkish music. During the times when it was staged, Ayse
Opereti was met with considerable interest and appreciation by the public, earning its
place among the significant operettas of the Republican Era. Ayse Opereti was included
in the repertoire of the State Opera and Ballet for the first time during the 2018-2019
season, being staged by the Ankara State Opera and Ballet in 2019. The aim of this
research is to provide information about the life and works of Muhlis Sabahattin Ezgi
as an important representative of Turkish operetta history, to examine the musical
features of Ayse Opereti that he wrote and composed, and to reveal its contribution
to the Turkish operetta literature. This descriptive research was prepared using the
case study model and obtained its data through a literature review by searching the
relevant theses, articles, books, library archives, audio-visual archives, and personal
archives. The article also examines the documents necessary for compiling findings
related to the subject. As a result, the research has found Muhlis Sabahattin Ezgi to be
a significant Turkish operetta composer who synthesized Turkish music magams and
rhythms with Western musical techniques. In addition, the study has found within the
context of the development of operettas, particularly following the proclamation of
the Republic, that Muhlis Sabahattin Ezgi’s Ayse Opereti stands as one of the earliest
examples of works produced utilizing Turkish music. The study also finds this work,
which has gained popularity among the Turkish public, to possess both modal and
tonal characteristics.
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EXTENDED ABSTRACT

Muhlis Sabahattin Ezgi composed operettas by synthesizing Turkish music modes and rhythms with Western musical
techniques and is recognized as one of the significant representatives of Turkish operetta history, having pioneered the
accompaniment of Turkish music using the polyphonic capability of the piano. Among the operettas he composed,
Ayse Opereti [Aisha Operetta] stands out as one of the significant works of the Republican Era. It was met with
considerable interest during its performances and achieved success through the public’s love for it. Muhlis Sabahattin
Ezgi’s tendencies to often incorporate themes from Turkish cultural life and to compose works by synthesizing Turkish
and Western music in his operettas were highly influential in popularizing and disseminating the operetta genre to
wider audiences in Tiirkiye. Ayse Opereti was written with these characteristics and is considered a significant operetta
of the Republic (Arpad, 1947; Sait, 1933; Tarang, 2005).

The entirety of the text and the majority of the musical notation of Ayse Opereti are some of the composer’s works
that have not survived to the present. Therefore, no definitive evidence is found regarding the exact date when the work
was composed. However, the composer did divide his works into three periods, with Ayse Opereti being observed to
belong to the period between 1921-1935. Alongside operettas such as Caresaz, Ziihre, and Kelebek Zabit, which he
also composed and were staged by the Istanbul Operetta Company as the most popular ensemble of the Constitutional
Period, Ayse Opereti was also staged by this ensemble in 1922 (Aksoy, 1986; And, 1970; Tarang, 2005). In this regard,
considering the initial staging of the operetta, the work is believed to have been written and composed in the early
1920s.

After the proclamation of the Republic, Muhlis Sabahattin Ezgi, who also founded the Siireyya Operetta Ensemble that
played a significant role in the development and popularization of the operetta genre in Tiirkiye, achieved considerable
success by staging Ayse Opereti in many cities with the operetta ensembles he established in subsequent years. In
addition to this work being staged by private operetta ensembles established in Tiirkiye, it was also adapted for radio by
Liitfullah Sururi in 1966. The only data remaining in the archives is this radio recording. On top of this, Ayse Opereti
was also adapted for Turkish cinema as the film Aysem (Saydam, 1968). In 2000, the actress Giilriz Sururi revised the
text based on the radio recording and staged it in 2006 (Bagkar, 2006; Sururi, 1977; Taranc, 2005).

Presently, Yunus Emre Bozdogan, an actor, writer, and director, has also adapted Ayse Opereti for the stage based
on the text Giilriz Sururi revised, with Yusuf Yal¢in, a member of the Cukurova State Symphony Orchestra, having
rearranged the music. The work was included in the repertoire for the first time in the history of the State Opera and
Ballet in the 2018-2019 season and was staged by the Ankara State Opera and Ballet on February 27, 2019.

This study aims to examine from both a musical and historical perspective Ayse Opereti, which was written and
composed by Muhlis Sabahattin Ezgi, an important representative in the history of Turkish operettas. The study also
aims to reveal the contribution and significance of the work to the Turkish operetta literature. Because no previous study
has comprehensively examined Ayse Opereti, this research is considered significant for its potential to fill this gap in the
field. This descriptive research was prepared using the case study model and used the survey method to access the data
related to Muhlis Sabahattin Ezgi, who is directly relevant to the research topic. The findings were then compiled. In
addition, access to the vocal scores of the work was obtained through personal interviews and official correspondence
with Yusuf Yal¢in, a member of the Cukurova State Symphony Orchestra and an arranger of the score. As a result,
the study examines the musical characteristics of the work through the vocal scores, with the research taking personal
notes while watching a performance to allow the modal and tonal structures of the performed pieces to be determined.

The research findings reveal Ayse Opereti to represent one of the earliest examples within the repertoire of Turkish
operettas from the Republican Era, when compositions were created by employing a synthesis of Western musical
techniques and Turkish musical modes. Furthermore, the study has determined that all the compositions included in
Ayse Opereti possess a readily comprehensible structure, and thus their melodies exhibit a memorable characteristic.
Five compositions are based on modal systems, while seven compositions are composed within the tonal system. The
staging of Ayse Opereti is believed to have been incorporated into the annual programs of private and municipal theaters
in order to reach a wider audience, thus potentially contributing to the promotion of Turkish composers and their works.
Additionally, the compositions featured in Ayse Opereti are thought to be able to contribute to the vocal training of
students studying singing at conservatories and faculties of music within universities, as well as to enrich the literature
on Turkish vocal works. Therefore, this study recommends that these compositions be included in the repertoire.
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GIRIS

Operet; sozciik anlamina bakildiginda ‘kiiciik opera’, ‘hafif opera’ anlamina gelmektedir. Giiliin¢lii ve eglenceli
yonleriyle opera sanatina gore daha kolay anlagilan, karsilikli konusmalarin siklikla yer aldigi, dans sahnelerinin
bulundugu miizikli oyun olarak adlandirilmaktadir (Unlii, 1998a). Say’a (1997) gore ise operet; neseli, eglenceli,
kendine 6zgii yonleri bulunan ve sakaci yoniiyle genis kitlelere hitap eden miizikli sahne oyunudur.

Operaya gore konular1 daha sade, kisa ve giinliik yasamdan olugsan operetler, agsk hikéyeleri, esprili konugmalar,
sarkilar ve danslar ile biitiinlesir. Genellikle mutlu sonla bitmektedir ve 6liim, ithanet vb. gibi konular yoktur. Miizikler
ise herkes tarafindan anlasilacak kolayliktadir. Operetlerde aryalarin, korolarin ve konugmali bdliimlerin arasinda
calgisiz, sarkisiz veya hafif miizikli diyaloglar bulunmaktadir (Uygun, 2010).

Romantik opera anlayisgina bir tepki olarak ortaya ¢ikan operetler, 18. ylizyil baslarinda kisa ve komik operalar icin
kullanilan bir terimdir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Paris ve Viyana, operet sanatinin merkezi konumuna gelmis;
Jacques Offenbach, Franz Van Suppe, Johann Strauss ve Franz Lehar gibi besteciler, bu tiiriin gelismesinde 6nemli pay
sahibi olmuslardir. Bestelemis olduklar1 eserler ile 19. yiizyilin sonlarinda en parlak donemini yasayan operetler, kisa
siirede diger iilkelere yayilarak benimsenen bir tiir haline gelmistir (Altar, 1993a; Unlii, 1998a; Say, 1997).

Ulkemizde ise operet tiiriine, 19. yiizy1lda Osmanli Devleti’nde goriilmeye baslanan opera sanati ile zemin hazirlan-
mistir. Osmanli’da ilk kez opera sanati; batililasma ve yenilesme politikalart dogrultusunda, batili iilkelerle kurulan
iligkiler ve yurt digina gonderilen elgilerin yazdiklar1 sefaretnameler ile taninmistir. Bati miizigine olan yogun ilgi
III. Selim donemiyle birlikte baglamig ve Avrupa’dan gelen yabanci gruplar tarafindan ilk kez opera temsilleri sah-
nelenmistir (Sevengil, 1968). II. Mahmut doneminde ise Bati miiziginin kurumsallagtirma girisimiyle giderek hiz
kazanmaya baglamistir. Tanzimat’in ilaniyla birlikte artan yenilesme hareketleri dogrultusunda bat1 miizigi tiirleri daha
sik goriilmeye baglanmis ve bu donemde tiyatro binalar1 kurulmustur. Kurulan bu tiyatro binalarinda yabanci gruplar
tarafindan verilen opera temsillerinin sahnelenmesi Osmanli’da opera ve operetlerin yayginlasmasina ve gelismesine
onemli katkilar saglamistir (Altar, 1993b). Bu donemde Dikran Cuhaciyan tarafindan Osmanli Donemindeki ilk opera
toplulugunun kurulmasi ve 1872 yilinda “Arifin Hilesi” adinda ilk Tiirk operetinin bestelenmesi ile yeni bir donemin
baslamis oldugu goriiliir (Sevengil, 1968).

Cuhaciyan, Bat1 miizigi teknigi ile Tiirk miizigine 6zgii melodileri sentezleyerek yerli operet besteleyen ilk besteci
olmustur. Cuhaciyan’in baslatmig oldugu yerli operet besteleme egilimi, diger bestecilerin de operet tiiriine olan ilginin
artmasina yol agmistir (Aksoy, 1986). Tanzimat donemiyle baslayan yerli operetlerin bestelenmesi II. Mesrutiyet
doneminde de devam eder. Bu donemde halkin operetlere ilgi gostermesi nedeniyle operet topluluklart kurulmaya
baslanmistir. Mesrutiyet doneminin miizikli oyun besteleyen baslica isimleri arasinda Muallim Ismail Hakki Bey,
Kaptanzade Ali Riza Bey, Miisahipzade Celal Efendi, Udi Fahri Kopuz, Dr. Suphi Ezgi, Vedi Sabra Bey, Mehmet Baha
ve Leon Hanciyan yer alir (Erol, 2015).

Donemin 6nemli bestecilerinden biri de Muhlis Sabahattin Ezgi’dir. Eserlerinde Bat1 miizigi teknigine ait 6zellikleri
kullanmasinin yani sira, biiyiik bir cogunlugunda Tiirk miizigi makam ve usullerini de kullanmaya 6zen gostermistir.
Ayrica operetlerinde Tiirk yasam kiiltiiriine uygun konular1 islemesi nedeniyle bu dénemde ayricalikli bir yer edinmistir.
Bu durum aym1 zamanda Muhlis Sabahattin Ezgi eserlerinin halk tarafindan benimsenmesine ve sevilmesine neden
olmustur (Tarang, 2005). Besteledigi operetler sadece Mesrutiyet doneminde degil Cumhuriyet doneminde de ¢ogu kez
sahnelenmistir. Eserlerinin biiyiik bir cogunlugunu Cumhuriyet déneminde besteleyen Muhlis Sabahattin, Tiirk operet
tarihinde adin1 duyurmus 6nemli temsilcilerinden birisidir. Besteledigi yirmiyi agskin operet ile Tiirk operet literatiiriine
onemli eserler kazandirmustir. Bu eserler arasindaki en popiiler operetlerinden biri ise Ayse Opereti’dir. Bestecisi i¢in
de oldukca 6neme sahip olan Ayse Opereti, sahnelendigi donem icerisinde halk tarafindan en ¢ok sevilen ve ilgi goren
operetlerinden biri olmugtur (Arpad, 1947; Sait, 1933).

Mubhlis Sabahattin Ezgi Kimdir?

Muhlis Sabahattin Ezgi 1889 yilinda babas1 Hursit Bey’in siirgiinde bulundugu Adana’da diinyaya gelmistir. Padisah
Abdiilaziz’in basmabeyincisi' olan Hursit Bey, padisah Abdiilhamit’in tahta ¢ikmasiyla Istanbul’dan uzaklastiriimis
Mardin, Adana ve son olarak da Drama’ya siirgiin edilmistir. Donemin taninmig sark musikisinaslarindan olan Hursit
Bey, siirgiin hayatinin sikintili giinlerini haftada birkac kez evinde verdigi fasillarla gidermeye ¢alismaktadir ve ¢ok iyi
derece de keman, nisfiye (kisa ney), ud, lavta, on iki telli diye tabir edilen sazi icra etmektedir. Bu siralarda 5 yasinda

! Bagmabeyinci: Osmanli Devleti’'nde padisahlarin disariyla olan iligkilerine bakan, buyruklarin ilgililere bildiren, bazi kisilerin dileklerini kendisine ileten gorevlilerin bast
(https://sozluk.gov.tr/).
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olan Muhlis Sabahattin boyle bir ortamda yetismis, ilk miizik zevkini ise babasindan almistir (Arpad, 1947; Rona,
1960).

Muhlis Sabahattin, ¢ok kiiciik yaslarda miizige karsi olan ilgisini ve yetenegini gostererek etrafindakilerin takdirini
kazanmistir. Hursit Bey, oglunun miizige olan ilgisini erken yasta kesfetmis ve ilerleyen yillarda Avrupa’ya gondererek
miizik egitimi almasini istemistir. Ancak Hursit Bey hayalini kurdugu bu diisiinceyi gerceklestiremeden 73 yasginda
(1897) Drama’da vefat etmistir ve Muhlis Sabahattin heniiz sekiz yasindadir. Besteci, babasinin vefatindan sonra
padisah Abdiilhamit’in uygun gormesi iizerine ailesiyle birlikte on beg yasina kadar Selanik’te yasamis, ilk ve orta
egitimini burada tamamlamistir. Annesi Sinesaf hanimin padisaha bir¢ok kez yapmig oldugu bagvuru sonucunda ailesi
ile Istanbul’a yerlesen besteci, egitimine Galatasaray Lisesi’'nde devam etmeye baslamistir. Istanbul’a yerlesene kadar
ciddi bir miizik egitimi almamis olan Muhlis Sabahattin, ailesinden gordiigli ve asina oldugu Tiirk miizigi ezgileri
ile yetismistir. Bat1 miizigi ile ilk kez Galatasaray Lisesi’nde karsilasan besteci, ayn1 zamanda talyan bir hocadan da
piyano dersleri almaya baglamistir (Arpad, 1947; Rona, 1960).

II. Mesrutiyet Donemine kadar miizik egitimine devam etmis ve Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte bir anda gazetecilik
ve siyaset hayatina atilmustir. Ittihat ve Terakki karsit1 olarak 19 yasinda gazetecilige baslayan besteci, Jontiirk cevresi
tarafindan kurulan “Osmanli Demokrat Fikrasinin” iiyesi olmug ve daha sonra burada genel sekreterlik gorevi yapmustir.
Cok geng yasta olmasina ragmen otoriter karakteriyle dikkat ceken Muhlis Sabahattin, hiikiimete kars1 yazdig1 yazilar
yiiziinden ters diismiis ve Sinop’a siirgiin edilmistir. Buradan ise 1913 yilinda Misir iizerinden Avrupa’ya ka¢cmistir
(Akgura, 2015). Uzun bir siire Avrupa’da sikintilar cekerek siirgiin hayatina devam eden Muhlis Sabahattin’e, devlet
aleyhinde yaz1 yazmamak, siyaset ile ilgilenmemek ve Istanbul’un disinda oturmak, hatta gerekmedikce kente inmemek
kaydiyla memlekete donmesine izin verilmistir. Tiim kosullar1 yerine getirerek iilkeye donmiis, gazeteciligi birakarak
calismalarini tamamen miizik ile yogunlastirmaya baslamistir. Besteci (Sekil 1) Avrupa’dan Istanbul’a dondiigiinde
geri kalan hayatin1 tamamen miizikle ugrasmaya ve Tirk miizigi formunda sarkilar, operetler, reviiler, miizikaller
bestelemeye adamistir (Akgura, 2015; Rona, 1960).

Sekil 1. Muhlis Sabahattin Ezgi 1889-1947 (Aydin, 1990).

Besteci Yoniiyle Muhlis Sabahattin

Muhlis Sabahattin Ezgi tamamen miizige yogunlagsmasinin ardindan yaptig1 bestelerle adindan sik sik soz ettirmeye
baglamigtir. Tiirk miizigi ve Bat1 miizigini sentezleyerek eserler besteleyen Muhlis Sabahattin, o donemlerde bir¢ok
kisinin Tiirk miiziginin armonize edilemeyecegi goriislerine kars1 ¢ikmistir ve besteledigi cogu operetlerde ve sarkilarda
bu durumu ispatlayan bircok eserler ortaya koymustur. Bestelemis oldugu sarkilarda ve sahne yapitlarinda Bati miizigi
teknigi ozelliklerini kullanmasinin yam sira, eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu Tiirk miizigi makam ve usulleri ile
bestelemistir. Gerek Tiirk miizigi geleneklerine bagh kalmasi, gerekse kendi kiiltiirlimiize yabancilagsmadan ve ulusal
Ogelerimizi goz ardi etmeyerek eserler bestelemis olmasi nedeniyle Muhlis Sabahattin Ezgi, Tiirk miizigi tarihinde
onemli bir besteci kimligine sahip olmustur (Rona, 1960; Tarang, 2005).

Bestecinin Tiirk miizigi makam ve usulleri ile besteledigi eserlerden en ¢ok bilinen ornekleri Tablo 1°de goster-
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ilmistir. Ayrica bu eserlerden bazilar1 giiniimiizde halen T.R.T sanat¢ilari tarafindan seslendirilmekte olup, bircok ses
sanatcisinin da albiim kayitlarinda yer almaktadir.

Tablo 1. Muhlis Sabahattin Ezgi’ye Ait Eserler

No ESERIN ADI MAKAM USUL

1 | Titriyorken Dudaklarimda Adin Kdrdilihicazkar Aksak

2 | Hatirla Magrit (Hatirla Sevgili) Nihavent Semai

3 | Dun Sen Sazinla Yine Benim Génlumi Aldin Sehnaz Sengin Semai
4 | Mujgan Gibi Hicran Oku Ta Kalbime Gegti Nihavent Semai

5 | Penceremin Perdesini Hicaz Aksak

6 | Aman Esmam Karcigar Aksak

7 | Muhabbet Nazl Bir Kustur Rast Yiruk Semai
8 | Ey Benim Bahtiyarim Kurdilihicazkar Curcuna

9 | Uc Yil Beni Sevdanin Ipek Saglar: Sard: Nihavend Diiyek
10 | Bir Giin Olur Oksar Dil-i Umit Perver Gézlerin Kurdilihicazkar Diiyek

Bestecinin, sarki ve tiirkii formundaki eserlerinin yani sira, Tiirk miizigi makam ve usulleri ile besteledigi marslar1 da
bulunmaktadir. ‘Mehtabiye’, ‘Kiirsadiye’, ‘Hasret’, ‘Mehmed Onbas1’ ve ‘Karadeniz Mars1’ bunlardan bazi 6rneklerdir
(Arpad, 1947, Tarang, 2005). Tiim bunlarin yani sira, besteci yeni bir alana yonelerek film miizikleri ile ilgilenmeye
baglamig ve yonetmenligi Muhsin Ertugrul tarafindan yapilan ilk miizikal Tiirk filmlerinin miiziklerini bestelemistir.
‘Soz Bir Allah Bir (1933)’, ‘Milyon Avcilar1 (1934)’, ‘Tosun Paga (1939)’ besteledigi film miizikleri arasinda yer
almaktadir (Akcura, 2015). Ayrica, ilk 6zgiin tango bestecisi olarak da bilinen Muhlis Sabahattin, solo piyano iizerine
1927-28 yillarinda besteledigi “Tango Tiirk™ isimli eseri ile Tiirkiye’de bu alana onciiliik eden ilk besteciler arasinda
yer almaktadir (Unlii, 1998b).

Mubhlis Sabahattin Ezgi’nin Operetleri

Muhlis Sabahattin Ezgi’nin besteledigi operetlerde genellikle kdy temas: ve ask konulari 6n plandadir. Konular
giincel olaylardan alinarak ¢cogunlukla kdyde baglayip daha sonra sehre aktarilir. Bu durum ayni1 zamanda operetlerinin
o donemde sevilerek izlenmesine neden olmustur ve popiiler bir besteci olmasini kolaylastirmistir. Operetlerindeki metin
halk dilindedir ve halk miizigi ezgileri 6n plandadir. Kullandig1 melodiler kolay anlasilir ve akilda kalic1 niteliktedir.
Eserlerinde yer alan cogu metinleri ve sarki sozlerini kendisi yazmig, ayni zamanda gorev alan sanatcilari da kendisi
yetistirmistir. Operetlerinde tango, vals, carliston ve fokstort gibi donemin sevilen dans tiirlerini siklikla kullanmasi
nedeniyle dikkat ceken isim olmugtur. Bestecinin operetlerindeki bir baska 0zellik ise ¢oksesliligi kullanarak Tiirk
miizigine piyano ile eglik edilmesini 6n plana ¢ikarmasidir. Piyanonun ¢oksesli 6zelligini kullanarak Tiirk miizigi
makam ve usullerini Bati miizigi ile harmanlamistir ve bu yoniiyle ilk Tiirk operet bestecisi olarak anilmaktadir (Rona,
1960; Unlii, 1998b; Tarang, 2005).

Operetlerinde besteledigi sarki sozleri ile insanlar1 eglendirmeyi amaclayan besteci, 1917 yilindan 1942 yilina kadar
yapmis oldugu eserleri ii¢ doneme ayirmustir. Bu eserler Tablo 2°de gosterilmistir (Arpad, 1947).

Tablo 2. Muhlis Sabahattin’in Sahne Yapitlar

No 1917-1920 YILLARI ARASI 1921-1935 YILLARI ARASI 1936-1942 YILLARI ARASI

1 Caresaz (Operet) Ayse (Operet) Ask Mektebi (Operet)

2 Hilaliahmer Cigegi (Revii) Gl Fatma (Milli Operet) Efenin Aski (Operet)

3 Biyik Ates (Mizikal Piyes) Asaletmeap (Fantezi Operet) Krem ile Ash (Skec Opera)

4 Ask Olmez (Mizikal Piyes) Monbey (Mizikal Komedi) Yerden Goge (Feerik Operet)

5 Zihre (Operet) Hatirim T¢in (Miizikal Komedi) Muhasebe_ci Mutedil I?fendi
(Muzikal Komedi)

6 Satirzadeler (Mizikal Komedi) Muteber Pasa (Operet) Cingene Aski (Revi)

7 Zehra (Mizikal Komedi) Anam Kayseri (Mizikal Komedi)

8 Perde Arkasi (Muzikal Komedi)

9 Kadinlarin Begendigi (Miizikal)
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Muhlis Sabahattin, yasami boyunca bir¢ok operet topluluklarinin kuruculugunu ve yoneticiligini de yapmustir. 1928
yilinda kurulan ve Tiirkiye’nin o donemlerdeki en popiiler toplulugu olan “Siireyya Opereti Toplulugu” nun kurucu-
lugunu iistlenmis ve orkestray1 da kendisi yonetmistir. Besteci, Siireyya opereti toplulugundan sonra 1930’1u yillarda
“Muhlis’in Cocuklar1” adli bir operet toplulugu kurarak Tiirkiye'nin bir¢ok iline turneler diizenlemistir. O donem
izleyicileri tarafindan begeniyle karsilanmis ve biiyiik basarilar elde etmis olan bu topluluk, Tiirkiye’de operet sanatinin
yayginlasmasinda onemli bir rol iistlenmistir (Ak¢ura, 2015; And, 1973; Tarang, 2005).

Aragtirmaci tarafindan yapilan eser arastirmalari sonucunda bestecinin operetlerine ait notalarin biiyiik bir ¢cogun-
luguna ulasilamamistir. Operetlerine ait notalarin ve metinlerin kayboldugu ve giiniimiize ulasmadig: bilgisi farkli
kaynaklarda da yer almaktadir. Bu konuyla ilgili durumu bestecinin yegeni Adnan Koktes su sekilde agciklamaktadir;

“1946 yilinin sonu veya 1947 yilinin basinda Cemal Sahir ile birlikte Muhlis Sabahattin Anadolu turnesine biitiin repertuvari yanlarina
alarak cikiyorlar. Muhlis Bey Ankara’da hastalaniyor, oradaki doktorlarin teshisi sitma. Bu yanlis teshisle, hastalik devam edince Muhlis Bey
repertuvarla birlikte heyeti Cemal Sahir’e birakiyor ve Istanbul’a geliyor. 1947°den beri tiim aramalarima karsin repertuvari bulamiyorum. Bir
Ayse Opereti’nin band1 var. O kadar. Turne Cemal Sahir ile birlikte gitti sonra repertuvar nerde bilemiyoruz. Daha sonra Kapogelli’de Italya’ya
gitti notalarin Kapocelli’de hepsi mutlaka var” (Tarang, 2005, s.54).

Yapilan bazi arastirmalarda Muhlis Sabahattin’in operetlerinden sadece iki eserine ait notalarin giiniimiize kadar
ulagabildigi tespit edilmistir. Bunlardan biri olan “Kerem ile Asli” operetine ait notalarin tamami, bir digeri olan
“Caresaz” opereti notasinin ise sadece bir boliimii giiniimiize kadar ulasabilmigtir. Kendi deyimiyle kendi miizigini
“Ne alaturka ne alafranga” olarak adlandiran besteci, yasadigi donem igerisinde ayricalikli bir yer edinmis ve halk
tarafindan da cok sevilmistir. Yasaminin son zamanlarinda ise maddi yonden oldukca sikintili giinler gecirmis, 13
Subat 1947 yilinda hayata veda etmistir. “Diinyada izler birakmak istiyorum” diyen bir donemin iinlii bestecisi Muhlis
Sabahattin Ezgi, o ¢ok sevdigi Ayse Opereti’'nden “Ayse’nin Duasi” adli garkisi ile son yolculuguna ugurlanmistir
(Akgura, 2015; Arpad, 1964; Hisarli, 1947; Tarang, 2005).

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tiirk opereti tarihinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Muhlis Sabahattin Ezgi’nin yazip
besteledigi Ayse Opereti’'ni incelemek ve eserin Tiirk operet literatiiriine olan katkisini ve 6nemini ortaya koymaktir.
Bu ama¢ dogrultusunda belirtilen aragtirma sorulari asagidaki gibidir;

1. Ayse Opereti’nin tarihgesi, konusu nedir?
2. Ayse Opereti’nin miiziksel 6zellikleri nelerdir?

Arastirmanm Onemi

Yapilan literatiir taramasi sonucunda, Ayse Opereti’nin miiziksel ve tarihsel agcidan genis ¢ercevede biitiiniiyle ince-
lendigi daha once yapilmis herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir. Dolayisiyla bu aragtirma, alandaki boslugu doldu-
racak olmasi nedeniyle 6nemli goriilmektedir. Ayrica bu arastirma; Ayse Opereti’nin Tiirk operet literatiiriindeki yerini
ve Onemini ortaya koyarak, konu ile ilgili bundan sonra yapilacak olan ¢aligmalarda aragtirmacilarin faydalanabilecegi
bir kaynak olmasi acisindan da 6nemli goriilmektedir.

Smirhliklar

1. Yapilan literatiir incelemesi sonucunda giiniimiize kadar ulasan belgeler, dokiimanlar, kitaplar, makaleler, tezler
ile,
2. Miiziksel incelemelerde; eserin sadece san notlari ile sinirlandirilmastir.

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel aragtirma yontemlerinden durum caligmasi (6rnek olay) modeline gore hazirlanmis betimsel bir
calismadir. McMillan’a (2000) gore ornek olay olarak da adlandirilan durum ¢aligmasi; “tek bir durum ya da olayin
derinlemesine boylamsal olarak incelendigi, verilerin sistematik bir sekilde toplandig1 ve gercek ortamda neler olduguna
bakildig1 bir yontemdir” (Subas1 ve Okumus, 2017, s. 420). Durum ¢alismasinda amag; arastirmacinin gozlem, miilakat,
gorsel-isitsel materyaller ve yazili dokiimanlar araciligiyla bilgi toplayarak derinlemesine inceledigi ve betimlemesini
yaptig1 gercek yasam, sinirlari belirlenmis giincel bir durum ya da belirli bir zaman araliindaki durumlara iliskin
sonuglar ortaya koymaktir (Creswell, 2013; Merriam, 2013; Yildirim ve Simsek, 2018).

Bu arastirmada Muhlis Sabahattin Ezgi ve Ayse Opereti ile ilgili yazili ve gorsel dokiimanlar bir araya getirilmis,
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Istanbul Radyosu kayitlarina ulasilmis, Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi Ayse Opereti arastirmaci
tarafindan izlenerek gézlem yapilmis ve eserin miiziklerini diizenleyen kisi ile yapilan goriisme sonucunda notalarina
ulagilmistir. Bu nedenle arastirmanin modeli durum caligmasi olarak belirlenmisgtir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada veriler literatiir tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir. Tarama yontemiyle konuyla dogrudan ve
dolayli olarak iligkisi olan kisisel arsivler, kiitliphane argivleri, dokiimanlar, kitaplar, makaleler, tezler taranmis ve gerekli
dokiimanlar incelenerek konuyla ilgili bulgular bir araya getirilmistir. Bu baglamda, sosyal medya kanali (Youtube)
ile yapilan veri taramasinda Ayse Opereti’nin 1966 yilinda Istanbul Radyosu’nda yayinlanan orijinal radyo kaydina
ulagilmistir. Ayrica, 1930 ile 2013 yillar1 arasinda yaymlanmig Dariilbedayi (Tiirk Tiyatrosu) dergilerinin 458 adet
sayisina “IBB Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphanesi” arsivinden ulagilarak bu dergiler detayli olarak incelenmistir. Aragtirma
konusuyla dogrudan iligkisi bulunan Muhlis Sabahattin Ezgi hakkinda yayinlanan yazili ve gorsel verilere ulasilmis
ve incelenmigtir. Tiim bunlarin yani sira, eserin giiniimiizde tekrar diizenlenip sahnelenmesi nedeniyle eserin miizik
diizenlemelerini yapan Cukurova Devlet Senfoni Orkestras1 sanatg¢is1 “Yusuf Yalgin® ile yapilan kisisel goriismeler ve
resmi yazigmalar sonucunda eserin san notalarina ulasilmistir. Dolayisiyla eserin miiziksel 6zelliklerinin incelenmesi;
san notalar1 {izerinden ve arastirmacinin temsili izlerken aldig1 kisisel notlar iizerinden analiz edilerek seslendirilen
eserlerin makamsal ve tonal 6zellikleri incelenmistir.

BULGULAR
1. Ayse Opereti’nin Tarihcesi ve Konusuna fliskin Bulgular
1.1. Ayse Opereti’nin Tarihcesi

Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi’nin en popiiler operetlerinden birisidir. Sahnelendigi donemlerde halk tarafin-
dan ilgiyle kargilanmig ve halk arasinda taninmasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmugtur. Operetlerinde genellikle
Tiirk kiiltiirline ait konulara yer vermesi, Tiirk miizigi makam ve usulleri ile Bati miizigini sentezleyerek eserler
bestelemis olmasi, operet metinlerinin halk dilinde olmas1 gibi bir¢ok 6zellikler, kazanilan bu bagarinin bir gostergesi
olarak kabul edilmektedir. Ayse Opereti de bahsedilen bu 6zellikler ile yazilmis, bestelenmis ve basariya ulagmistir
(Arpad, 1947; Sait, 1933; Tarang, 2005). Ayse Opereti’nin metninin tamami ve notasinin biiytik bir cogunlugu ne yazik
ki bestecinin giinlimiize ulagamayan eserleri arasinda yer almaktadir. Bu nedenle bu eserin hangi tarihte yazip beste-
lendigi ile ilgili net bir kaynak ya da kanit bulunmamaktadir. Ancak besteci kendi operetlerini iic doneme ayirmagtir.
Buna gore Ayse Opereti 1921-1935 yillar1 arasindaki donemde yer almaktadir (Tablo 2).

Mesrutiyet Déneminin en popiiler toplulugu olan Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvarinda bulunan ve sahnelenen
Muhlis Sabahattin’e ait ‘Caresaz’, ‘Ziihre’ ve ‘Kelebek Zabit’ gibi operetlerinin yaninda, ‘Ayse Opereti’ de bu topluluk
tarafindan 1922 yilinda sahnelenmistir (Aksoy, 1986; And, 1970; Tarang, 2005).

Bu dogrultuda operetin ilk sahnelenisi de goz oniinde bulunduruldugunda eserin 1920’lerin baslarinda yazildig:
ve bestelendigi diisiiniilmektedir. Baz1 gorsel ve yazili kaynaklarda Ayse Opereti’nin ilk kez 1929 yilinda Samsun’da
sahnelendigi yoniinde bilgiler yer alsa da bu bilgiyi dogrulayan herhangi bir kaynaga rastlanmamustir.

Sevingli (1994)’e gore; Ayse Opereti’nin sahnelenmesiyle ilgili en eski ilan bilgisi, 9 Agustos 1923 yilinda Izmir’de
cikan Ahenk Gazetesi’nde su sekilde yer almaktadir;

Gazi-yi Miibeccel Bagkumandan-1 Muhteremi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri riyaset-i fahriyelerinde tesekkiil eden Istiklal Harbi Thtiyat
Zabitan Cemiyeti menfaatine Tiirk Operet Heyeti

Bestekar Muhlis Sabahattin Beyefendi’nin nezaretleri altinda Istanbul Operet Heyeti sanatkarlarinin istirakiyle Kokaryali’da 13 Agustos
Pazartesi aksami dokuzbugukta ilk temsil

AYSE- Milli Operet 3 Perde

Heyet-i musikiyye bizzat Muhlis Sabahattin Beyefendi tarafindan idare olunacaktir. Muhterem huzzarin temin-i istirahatleri zzmninda
Karstyaka’ya vapur, Kokaryali’dan tramvay temin edilmistir (s. 54).

Goriildiigli gibi Ahenk Gazetesi’nde belirtilen bu ilan Ayse Opereti’nin 13 Agustos 1923 yilinda -Cumbhuriyet ilan
edilmeden 6nce- Izmir’de temsil edilecegini belirtmektedir ve eserin ilk sahneleniginin bahsedildigi gibi 1929 yili
olmadiginin en 6nemli kanitidir. Ayrica Tarang, bu konu hakkindaki durumu ise su sekilde ifade etmektedir;

Ayse Opereti’nin diinya promiyeri 1929 yilinda yapilmadi. Bu eser, Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvarida yer aldi ve 1922 yilinda
sahnelendi. Yani Mesrutiyet doneminin son yillari. Muhlis Bey’in kurmusg oldugu “Muhlis’in Cocuklar1” toplulugunda yer alan ‘Resit Giirzap’,
‘Hasan Mutlucan’, “Toto Karaca’ gibi isimler ile goriismeler gerceklestirdim. 1929 yilinda olsa muhakkak bu kisiler goriisme sirasinda bana
sOylerlerdi. Fakat boyle bir sey yok. Ayrica ‘Necati Gedikli” ve ‘Murat Tuncay’ ile yapilan goriismelerde de bdyle bir tarih yok. Murat Tuncay
bu iste bir numaradir ve Muhlis Sabahattin Ezgi hayranidir (Prof. Dr. Berrak Tarang, kigisel goriisme, 07 Ocak 2021).
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1929 yilinda Ayse Opereti, Samsun Kazim Pasa Tiyatrosu’nda Siireyya Opereti Toplulugu tarafindan temsil edilmistir
ancak Samsun’da oynanan bu eser, yukaridaki hususlarda da belirtildigi gibi 1929 yilinda ilk kez sahnelenmemistir.

Siireyya Opereti toplulugunun yoneticiligini yapan Muhlis Sabahattin Ezgi tarafindan daha sonra kurulan “Mubhlis’in
Cocuklart” adindaki operet toplulugun Samsun’da oynadig1 Ayse Opereti’nde Resit Giirzap, Sevkiye May, Toto Karaca,
Liitfi Ay, Muammer Karaca, Suzan Sururi, Liitfullah Sururi gibi donemin en seckin oyunculart bulunmaktadir. Orkestra
da ise Muhittin Sadak gibi isimlerden olugsmaktadir. Samsun’da oynanan Ayse Opereti’nin kazandig1 biiyiik basari
ile Muhlis’in Cocuklar1 toplulugu sanatcilari isimlerini duyurmaya baglamislardir (Sururi, 1977; Tarang, 2005). Bu
topluluk, Samsun’da verdigi temsillerin yan1 sira, Kibris, Eskisehir, Mersin, Adana, Gaziantep gibi bircok sehirde ve
yurt disinda da turneler diizenleyerek Ayse Opereti’ni sahnelemistir. Toto Karaca, bu turneler sirasinda halk tarafindan
en ¢ok ilgi goren ve begenilen oyunun ise Ayse Opereti oldugunu belirtmistir (Tarang, 2005). 1932 yilinda ise Mulen
Ruj salonunda oynanan Ayse Opereti’nin rolleri su sekilde dagilmistir (sekil 2); Ayse: Fikriye Sakrakses / Hale: Toto
Karaca | Nese: Sevkiye May /| Ahmet: Omer Aydin | Radi: Salah Cehdi / Suat: Hayri / Veli Day1: Ziya / Kerim: Regit
Akif (Giirzap).
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Sekil 2. 1932 Yihina Ait Afisi Ornegi (Gokhan Akgura, kisisel goriisme, 10 Ocak 2021).

Ayse Opereti, Tiirkiye’de kurulan 6zel operet topluluklarinca da zaman zaman sahnelenmistir. 1946 yilinda “Ses
Tiyatrosu Opereti” tarafindan oynanmuis, fakat o ilk yillardaki bagariya ve beklenen ilgiye ulasamamistir. Bu durumun
en Onemli nedenleri ise operetin oyuncular, kostiim ve dekor yoniinden 6zen gosterilmeden hazirlanarak seyirciye
sunulmast olmustur (Tarang, 2005).

1966 yilinda ise donemin Ankara Radyosu miidiirii Turgut Ozakman’in talebiyle Liitfullah Sururi’den Ayse Op-
ereti’ni radyoya uyarlanmasi istenmistir. Muhlis Sabahattin tarafindan 3 perdelik bir eser olarak bestelenen Ayse
Opereti, radyoya 2 perde olarak uyarlanmstir. Radyoya uyarlanan kayitta; Zeki Miiren, Giizin Ozipek, Selim Nasit, Ali
Sururi, Celal Sururi, Alev Sururi gibi donemin iinlii sanat¢ilar bulunmaktadir. Koro ise Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu ve Istanbul Tiyatrosu’nun biitiin kadrosundaki seslerinden olugmaktadir. Orkestray1 yoneten kisi, Istanbul
Sehir Orkestrasinin sefi Karlo Kapogelli’dir. Yapilan bu kaydin ardindan Ayse Opereti, ilk gilinkii gibi bir cogskuya ve
biiyiik basariya ulasmig ve o yil Istanbul Radyosu'nda alti kez ¢alinmistir (Sururi, 1977). Béylelikle Ayse Opereti’nin
radyoya uyarlanmasiyla, argivlerde yer almasi ve giiniimiize kadar ulagmasi saglanmigtir. Clinkii daha 6nce de belir-
tildigi gibi operetin metninin tamami ve notalarimin biiylik bir cogunlugu kaybolmus, arsivlerde kalan tek veri ise bu
radyo kaydi olmustur. Arastirmacinin Ayse Opereti ile ilgili yapti§1 nota arastirmalarinda, 1800’1l yillarin sonlarinda
nota yayincilig1 yapan “Kutmanizade Samli Iskender” tarafindan 1928 yili 6ncesinde ve sonrasinda “Miintehabat” ad1
altinda yaymlanmis olan operetteki li¢ sarkinin notalarina ulagilabilmistir. Bunlardan biri “Ayse’nin Duas1” digerleri
ise, “Omriim Ahmet” ve “Cok Yasa Sen Ayse” sarkilaridir (Giilmez, 2021).
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Ayse Opereti, radyoya uyarlanarak tekrar kazandigi basari ile ayn1 zamanda Tiirk sinemasina da konu olmustur. Ayse
Opereti’nden yola cikilarak ve Muhlis Sabahattin’in varisinden telif alinarak 1968 yilinda “Aysem” adinda bir film
cekilmigtir. Donemin iinlii oyuncularinin yer aldig1 filmin kadrosu ise; Tiirkan Soray, Murat Soydan, Tanju Giirsu,
Suzan Avci, Tung Oral ve Ali Sen gibi isimlerden olusmaktadir (URL-1, URL-2).

Daha sonraki yillarda tiyatro sanat¢ist Giilriz Sururi, annesinin ve babasinin bir¢ok kez rol aldigi, ayrica kendisi
icinde onem tasiyan Ayse Opereti’nin metnini 2000 yilinda radyo kaydindan yola ¢ikarak tekrar diizenlemistir. Yapilan
bir roportajda eserin metninde ve karakterlerinde degisiklikler yaptigini belirtmigtir. Ayse Opereti’nin 1966 yilindaki
orijinal radyo kaydinda yer alan karakterlere bakildiginda; ‘Ahmet’, ‘Ayse’, “Veli Dayr’, ‘Hale’, “Tranedil Hala’, ‘Radi’,
‘Nese’, ‘Suat’, ‘Hasan’ ve ‘Habibe Teyze’ karakterleri yer almaktadir. Giilriz Sururi tarafindan yapilan diizenlemede
bunlara ek olarak; ‘Niko’, ‘Naci’, ‘Jale’, ‘Cemile’ ve ‘Siireyya Bey’ adindaki karakterleri esere ekledigi goriilmektedir.
Ana temas1 agk olan ve yeniden yazilip diizenlenen diyaloglar ile zenginlestirilen bu eserin klasik melodramlari
animsattig1 sdylenebilir. 20 Ocak 2006 yilinda sahnelenen Ayse Opereti o yil icerisinde dokuz kez sahnelenmistir
(Bagkar, 2006).

Giinlimiizde ise; miizik diizenlemesi Yusuf Yalcin, metin diizenlemesi ise Yunus Emre Bozdogan tarafindan yapilarak
yeniden sahneye uyarlanmig ve 2018-2019 sezonunda “Ankara Devlet Opera ve Balesi” tarafindan sahnelenmistir.
Cumbhuriyet tarihimizin 6nemli Tiirk eserleri arasinda yer alan Ayse Opereti’nin, Devlet Opera ve Balesi tarihinde ilk
kez repertuvarina alinarak giiniimiize tekrar kazandirilmasi adina olduk¢a 6nemli bir adimin atildig1 diigiiniilmektedir.

1.2. Ayse Opereti’nin Konusu

Mubhlis Sabahattin Ezgi’nin siirgiinden dondiigii yillarda Istanbul’un bir kdyiinde yasamaya baslamasi ve bu siire
zarfinda kirsal yasamin etkisi altinda kalmasi nedeniyle, Ayse Opereti’nin kdy olgusu ile sehir olgusunu bir arada
barindiran bir konudan meydana geldigini diisiindiirtmektedir. 09.03.2019 tarihinde Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
sahnelenen opereti izleyen arastirmacinin izlenimlerine gore; i¢erisinde konugmali boliimlerin siklikla yer aldig1, yoresel
ve donemin popiiler danslarinin kullanildigi, hikdyenin mutlu sonla bittigi ve izleyicinin kolaylikla takip edebilecegi
bir operet oldugu sdylenebilir. Hikayenin ana temasi ise, agk iizerine islenmis koy ve sehir hayati lizerine kurulan bir
konu iizerinden ilerlemektedir. Ayse Operetinin, anlasilir, sade ve hafif konular iizerine islenmis, giincel konulardan
olusan, konugmali boliimlerin yer aldigi, danslarin bulundugu, eglenceli, kisacasi operet formuna uygun bir yapida
oldugu diisiiniilmektedir. Eserde yer alan karakterler ve ses tiirlerine gore dagilimlar: Tablo 3’te gosterilmisgtir.

Tablo 3. Eserde Yer Alan Karakterler ve Ses Tiirlerine Gére Dagilimlart

ROLLER SES TURU
Ayse Soprano
Ahmet Tenor
Veli Dayi Bas
Habibe Yenge Soprano-Mezzosoprano
Hasan Konusan Rol
Niko Konusan Rol
Naci Tenor
Hale Soprano
Suat Bariton
Nese Mezzosoprano
Jale Konusan Rol
Teranedil Hala Konusan Rol
Cemile Konusan Rol
Sirreyya Bey Konusan Rol

Ayse Opereti’nin konusu ise asagida 6zetlenmigtir:

Ahmet Bey, miizik egitimini Avrupa’da almig iinlii bir bestecidir. Biiylidiigli ve ¢ocuklugunun gectigi koyiinii yillar
sonra ziyaret edecektir. Tiim kdy halki Ahmet Bey’i karsilamak lizere kdyiin meydaninda toplanmis ve Ahmet’in bu
ziyareti sevingle kargilanmigtir. Kdyde adeta bir bayram havasi yasanmaktadir. Bu ziyarette asil mutluluk ise Ahmet’in
cocukluk arkadasi Ayse’nindir. Ahmet bey kOy meydanina geldiginde Veli Day1 basta olmak iizere tiim koyliiler
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onu sevgiyle kucaklamis, Ahmet de arkadaglarini, kahyasini ve kdy halkin1 gérmekten ¢ok mutlu olmustur. Geng,
yakisikl1 ve kibar bir insan olan Ahmet Bey, Istanbul’da Avrupai bir yasam tarz1 siirdiirmektedir. Cocukluk arkadasi
olan Ayse’nin giizelligini gormiis, bu giizellikten oldukg¢a etkilenmis ve biiyiilenmistir. Ancak Veli Day1, Ayse’nin
koyliisii olan Hasan ile sozlii oldugunu ve diigiinii olacaklarin1 Ahmet’e sdylemistir. Fakat Ayse, Hasan’1 kardesi
gibi gérmektedir ve bu evlilige raz1 degildir. Ciinkii cocuklugundan beri Ahmet’e agiktir. Ahmet Bey de ilk goriiste
Ayse’ye asik olmus, bu durumu ise kdye birlikte geldigi yakin arkadasi Naci ile paylagmistir. Daha sonra Ahmet, Veli
Dayr’ya Ayse’yi cok sevdigini ve onunla evlenmek istedigini sdylemistir. Ardindan Ahmet ve Ayse nin diigiinii i¢in
koyde hazirliklar baglamistir artik. Sarkilar sdylenir, danslar edilir ve herkes ¢ok mutludur. Ancak bu sirada gelen
bir mektup, Ahmet’i istanbul’a donmek zorunda birakacaktir. Mektubu okuyan Ahmet, halasinin rahatsizlandigin
ve acilen Istanbul’a dénmek zorunda oldugunu agiklamis ve geri donecegim diyerek Ayse ile vedalagmustir. Ancak
bu mektup, Ahmet’in Istanbul’daki eski sevgilisinden gelmistir. Adi1 Hale olan bu fettan ve kurnaz kadin, Ahmet’in
zenginliginden yararlanmak icin yalanlar sdylemistir mektubunda. Bu arada tam evlenecekleri sirada Istanbul’a dénmek
zorunda kalan Ahmet’in pesinden Ayse de kdyiinden ayrilarak Istanbul’a gitmeye karar vermistir. Istanbul’a geldiginde
bir siire sikintilar ¢ekerek bircok zorluklarla kargilagmistir. Tiim bu zorluklara ragmen Ahmet’e kavusma hayali hi¢
aklindan ¢ikmamustir. Istanbul’da yasadig1 biitiin garesizliklere ragmen, varlikli bir yardimsever olan Cemile Hanim
ve Stireyya Bey’in yardimlar ile kurdugu hayali gerceklesmis, ardindan Ahmet ile kavusarak mutluluga ulagsmistir
(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019 sezonu).

Eserin konusu incelendiginde; Ayse Opereti'nin, kdy ve sehir hayati yasamini bir arada barindiran bir konudan
olustugunu gérmek miimkiindiir. Iki perdeden olusan bu operetin birinci boliimii Ege bolgesinde bir balik¢i kdyiinde,
ikinci boliimii ise Istanbul Erenkdy’de bir koskte gecmektedir. Ayrica birinci boliimde daha cok halay, zeybek gibi Tiirk
gelenegine ait danslarin kullanildigi, ikinci boliimde ise o donemde popiiler olan vals, fokstrot ve ¢arliston gibi danslar
yer almaktadir.

2. Ayse Opereti’nin Miiziksel Ozelliklerine iliskin Bulgular

2019 yilinda yeniden sahneye uyarlanan Ayse Opereti’nin miiziksel 6zellikleri, eserlerin miizik diizenlemesini yapan
Yusuf Yalcin ile 18 Mart 2021 tarihinde yapilan kigisel goriismeler sonucunda ulasilan san notalar: {izerinden ve
arastirmacinin temsil ile ilgili izlenimleri iizerinden analiz edilerek incelenmistir. Miiziksel ¢oziimlemelerde eserlerin
genel yapisi, makamsal ve tonal 6zellikleri analiz edilmistir.

Sahneye uyarlanan eser 6nce Muhlis Sabahattin Ezgi’nin piyanosunun baginda bir fotograf1 esliginde bestecinin
kendi agzindan seslendirilmisgesine kiigiik bir anlat: ile baglamaktadir. Operetin iginde yer alan “Omriim Sensin” adl1
eserin nakarat melodisi, piyano esligi ile seslendirilir. Bu boliim yaklasik iki dakika siirer ve ardindan ayni eser orkestra
ile birlikte Uvertiir olarak seslendirilmektedir. Andante temposunda ve 3/4’liik ol¢ii sayis1 ile baglayan uvertiiriin, 43.
Olciisiinden itibaren Ayse Opereti’nin meshur “Cok Yaga Sen Ayse” adl1 eserinin nakarat melodisi seslendirilmektedir.
Bu melodi 6/8’lik 6l¢ii sayist ile yazilmis olup, Allegro Vivace temposundadir. Bu melodinin, neseli ve eglenceli
olmas1 nedeniyle eserin en ¢ok sevilen ve akilda kalan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir. Daha sonra ise aym
eser oyun icinde ¢oksesli koro tarafindan seslendirilmekte ve oyunun belirli sahne gecislerinde de orkestra tarafindan
calinmaktadir. Ayse Opereti’nde yer alan eserlerin miiziksel 6zellikleri agsagida aciklanmisgtir.

Haydi Davulcu Cal

Uvertiirlin ardindan perde agildiginda, 1. perdenin ilk eseri “Haydi Davulcu Cal” dir. Bu eserde makamsal 6zellikler
bulunmamaktadir. Sekil 3’te goriildiigii gibi eser Fa mindr tonunda, Allegro temposunda ve 9/8’1ik(2+2+42+3) oOlcii
sayisi ile yazilmagtir.

No. 1 Koro “Haydi Davulcu Cal”
Allegro [.=128]
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Sekil 3. Haydi Davulcu Cal Adli Eserin Girig Boliimii
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Iki 6lciiliik bir introdan sonra ilk olarak ‘Veli Day1’ karakterinin seslendirmesiyle baslamaktadir ve daha sonra koro
ile diiet seklinde ilerlemektedir. Sahnenin atmosferi geregi diigiin havasinda ve neseli bir tempoda ilerleyen eserde
zeybek tiirlinde geleneksel danslar yer almaktadir. Ayrica bu eserde modiilasyon bulunmaktadir.

17. dl¢iiden itibaren eserin ana tonu olan Fa minér tonundan adas ton Fa major tonuna yakin modiilasyon ile gecis
yapilarak, ciimle soprano ve alto partisi tarafindan seslendirilmektedir (Sekil 4). Bu eser, Fa major tonunda ve koronun
(tenor-soprano-alto-bas) seslendirmesiyle son bulmaktadir.
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Sekil 4. 17. Olgiide Baslayan Modiilasyon Béliimii

Hasretini Cektim

“Hasretini Cektim”, 1. perdenin ikinci eseridir. Allegretto temposunda ve ‘Ahmet’ ile ‘Ayse’ karakterleri tarafindan
diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eser, Fa iizerinde ‘Rast’ makaminda yazilmistir. Eserin icerisinde ise farkli bir
makam gecisi bulunmamaktadir. 4/4’liik Olcii sayisi ile yazilmig ve iki 6l¢iiliik bir introdan sonra ilk olarak ‘Ahmet’
karakterinin seslendirmesiyle baglamaktadir (Sekil 5).

No. 3 Ahmet & Ayse Diiet “Hasretini Cektim”
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Sekil 5. Hasretini Cektim Adli Eserin Giris Bolimii
Yandim Atesinden

“Yandim Atesinden” ise 1. perdenin ii¢iincii eseridir. 4/4 ‘liikk 6l¢ii sayisi ile yazilan bu eser, Moderato temposundadir
ve ‘Ahmet’ ile ‘Ayse’ karakterleri tarafindan seslendirilen bir diiettir. iki ol¢iiliik bir introdan sonra ilk olarak Ahmet
karakterinin seslendirmesiyle baglamaktadir (Sekil 6). Sahnenin atmosferi geregi Ahmet’in Ayse’ye agkini itiraf ettigi
dramatik bir duyguyla ilerledigi sOylenebilir. Yandim Atesinden adli eser, Sol iizerinde ‘Rast’ makaminda yazilmustur.
Ayn1 zamanda eser icerisinde ‘Segah’ ve ‘Hiizzam’ makam etkileri (cesnileri) yer yer one ¢ikmaktadir. Eserin ilk
climlesi yani 3-10. Olciilerinde, Si iizerinde Segah makamu etkisi yer almaktadir.
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Sekil 6. Segah Makam Etkisi ile Baglayan Ciimle

Segah makamu etkisi bulunan ciimlenin iki kez tekrar edilmesinin ardindan eserin 11-14. dlgiilerinde ise ‘Hiizzam’
makamu etkisi yer almaktadir (Sekil 7). Bu ciimle ise Ayse karakteri tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 7. Hiizzam Makam Etkisi fle Baglayan Ciimle

Eserin 14-18. dlciileri ise eserin makami ‘Rast’” makam etkisi yer almaktadir (Sekil 8). Bu ol¢iiler Ahmet karakteri
tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 8. Rast Makamu le Seslendirilen Ciimle

Eserin 19-22. olgiilerinde ise Sekil 7°de gosterilen Ayse karakterinin seslendirdigi Hiizzam makamindaki ciimle
(10-14. climle) tekrar Ayse karakteri tarafindan bir kez seslendirildikten sonra bu eser, 22-42. dlciilerde yani nakarat
kisminda eserin makami olan Rast makaminda ve Ahmet karakterinin seslendirmesiyle son bulmaktadir.

Omriim Sensin

“Omriim Sensin”, 1. Perdenin dordiincii eseridir. 4/4’liik bir dl¢ii sayisi ile yazilan bu eser, ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’
karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Andante molto temposuyla ve serbest bir ritimle -fakat belirli
kaliplar dahilinde- alt1 dl¢iiliik bir introdan sonra ‘Ahmet’ tarafindan seslendirilmeye baglamaktadir (Sekil 9). Bu eser,
La iizerinde ‘Zirgiileli Hicaz’ makaminda yazilmigtir. Eser icerisinde ise farkli makam gecisleri bulunmamaktadir.
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No. 4 Ahmet & Ayse Diiet “Omriim Sensin”
Andante molto [.=70]
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Sekil 9. Omriim Sensin Adh Eserin Girig Boliimii

Omriim Sensin adli eserin 40-47. dlgiileri ¢ift ses iizerine kurgulanmistir (Sekil 10). Bu ciimle ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’
karakterleri tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 10. Eserin 40-47. Olgiileri
Cok Yasa Sen Ayse

“Cok Yasa Sen Ayse”, 1. Perdenin besinci eseridir. Olduk¢a neseli ve yiiksek bir tempoda olmas1 nedeniyle akilda
kalic1 bir ozellige sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica Ayse Opereti’nin en taninan ve en meshur eserinden biri
oldugu soylenebilir. Sahnenin atmosferi geregi olduk¢a negeli bir tempoda ilerleyen eserde ayni zamanda geleneksel
danslar yer almaktadir. Bu eser, Fa lizerinde ‘Hicaz’ makaminda yazilmistir. Eser icerisinde farkli bir makam gegisi
bulunmamaktadir. Allegro Molto temposunda ve 6/8’lik ol¢ii sayisi ile yazilmistir. Sekiz oOlciiliik bir introdan sonra
koro tarafindan dort sesli (soprano-tenor-alto-bas) seslendirilmektedir (Sekil 11).

No. 5 Koro “Cok Yasa Sen Ayse”
Allegro molto [/=120]
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Sekil 11. Cok Yasa Sen Ayse Adli Eserin Giris Bolimii
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Hakkimzi Helal Edin

“Hakkinmizi Helal Edin” 1. Perdenin altinci eseridir. Andante temposunda ve 4/4’liik ol¢ii sayist ile yazilmagtir.
Ayrica eser igerisinde tempo degisikligi bulunmaktadir (Sekil 12). Altr 6l¢iiliik bir introdan sonra ‘Ahmet’, ‘Koro’
(tenor-soprano-alto-bas) ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eser, Do iizerinde ‘Kiirdi’
makaminda yazilmistir. Ayni zamanda eser igerisinde ‘Rast” makam etkisi yer almaktadir.

No. 6 Ahmet - Ayse & Koro “Hakkimz Helal Edin”
Andante |.=74] Moderato [.=90]
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Sekil 12. Hakkimzi Helal Edin Adli Eserin Girig Bolimii

4/4’liik Olcii sayisi ile baslayan eserin 32-33. ol¢iilerinde tempo degisikligi yapilmistir (Sekil 13).
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Sekil 13. Eserin 32. Olciisiinden Baglayan Tempo Degisikligi Boliimii

Eserin 50-57. ol¢iilerinde ise ‘Ayse’ karakteri tarafindan seslendirilen ciimlede Fa {izerinden ‘Rast’ makam etkisi yer
almaktadir (Sekil 14).
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Sekil 14. Eserin Rast Makamu Tle Seslendirilen Ciimlesi




Konservatoryum - Conservatorium

Ayse karakteri tarafindan seslendirilen bu climlenin ardindan eser, koronun (dort ses) seslendirmesiyle son bulmak-
tadr.

Neredesin Ahmet

“Neredesin Ahmet” ise 1. Perdenin yedinci ve son eseridir. Andante Molto temposunda ve 3/4’liik 6l¢ii sayist ile
yazilmistir (Sekil 15). Bu eserde makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Sol mindr tonunda olan eser, sekiz dl¢iiliik bir
introdan sonra ‘Ayse’ karakteri tarafindan solo olarak seslendirilmektedir ve birinci perde bu eser ile son bulmaktadir.
Dramatik duygusu oldukg¢a yiiksek olan bu eser, Ayse Opereti’nin tek solo olarak seslendirilen eserdir.

No. 12 Ayse “Neredesin Ahmet?”
Andante m018t0 [4=90] Poco meno [.=80]
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Sekil 15. Neredesin Ahmet Adli Eserin Giris Boliimii

Soziimii Gel Dinle

Eserin 2. perdesi Uvertiir ile baglamaktadir. Uvertiiriin ardindan 2. Perdenin ilk seslendirilen eseri ise “Soziimi
Gel Dinle”dir. ‘Nese’ ve ‘Naci’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eserde makamsal 6zellikler
bulunmamaktadir. Allegretto temposunda ve Re major tonunda olan bu eser sebare lciisii ile yazilmustir (Sekil 16). i1k
olarak Naci karakteri ile seslendirilmeye baglayan eserin, neseli ve eglenceli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle dramatik
yapiy1 dagitan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir.

No. 8 Nese & Naci Diiet “Soziimii Gel Dinle”
Allegretto [.=120]
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Sekil 16. S6ziimii Gel Dinle Adl1 Eserin Giris Boliimii

Sebare ol¢iisiiyle baslayan bu eser, 21. 6l¢iiden itibaren 6/8’lik 0l¢ii sayisiyla soru-cevap motifi ile diiet olarak negeli
bir sekilde ilerlemektedir (Sekil 17).
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Sekil 17. Eserin Soru-Cevap Motifinin 21-25. Olgiileri
Alip Kacarim Ben Seni

“Alip Kagarim Ben Seni”, 2. perdenin ikinci eseridir. Bu eserde makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Allegretto
temposunda olan eser Fa major tonundadir. 3/4’liik 6l¢ii sayist ile yazilmig olup ‘Hale’ ile ‘Suat’ karakterleri tarafindan
diiet olarak seslendirilmektedir (Sekil 18). Sekiz 6l¢iiliik bir introdan sonra ilk olarak Suat karakterinin seslendirmesiyle
baglayan eser, olduk¢a negeli bir yapida ilerlemekte ayn1 zamanda vals tiirlinde danslar yer almaktadir. Bu 6zelligi ile
dramatik yapiy1 dagitan bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir.

No. 9 Hale & Suat Diiet “Alp Kacarim Ben Seni”
Allegretto [.=66]
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Sekil 18. Alip Kacarim Ben Seni Adli Eserin Girig Boliimii

Yiiziim Yok Yiiziine Bakamam

“Yiiziim Yok Yiiziine Bakamam ise 2. perdenin iiciincii eseridir. Bueser ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet
olarak seslendirilmektedir (Sekil 19). Eserde makamsal 6zellik bulunmamaktadir. 4/4°liik 6l¢ii say1s1 ile yazilan eser,
Fa major tonundadir. Andante assai temposuyla baglayan eserde ayn1 zamanda farkli tempolara da gecis yapilmaktadir
(Sekil 20 ve Sekil 21). Arastirmacinin temsil izlenimlerine gore bu eserin sahnenin atmosferi geregi oldukca dramatik
bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir.

No. 10 Ahmet & Ayse Diiet “Yiiziim Yok, Yiiziine Bakamam™
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Sekil 19. Yiiziim Yok Yiiziine Bakamam Adl1 Eserin Giris Bolimii
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Eserin 17-28. dlgiileri resitatif iizerine kurgulanmistir (Sekil 20). Oncelikle Ahmet ve Ayse karakterleri tarafindan
diiet olarak baglayan resitatif boliimii, daha sonra Ayse karakterinin seslendirmesiyle ilerlemektedir.

Molto meno mosso [.=70]
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Sekil 20. Eserin 15-25. Olgiilerindeki Resitatif Boliimii

32. dlgiiden itibaren eserin Fa major ana tonundan ilgili minorii olan Re mindr tonuna gectigi goriilmektedir. Sekil
21’den de anlagildig: iizere, 37. ve 38. ol¢iilerdeki do notasi, Re mindr tonunun yeden sesidir.
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Sekil 21. Eserin 15-25. Olgiilerindeki Resitatif Boliimii

Sekil 22’°de goriildiigii iizere, eserin final boliimiindeki karar sesine bakildiginda Re notasi ile bittigi goriilmektedir.

Dolayisiyla bu eser; introdan itibaren Fa major tonunda baglayip, 32. 6l¢iiden itibaren tonun ilgili minérii olan Re minor
tonunda son bulmaktadir.
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Sekil 22. Eserin 43-47. Olgiilerindeki Final Béliimii

Seni Goriince Daha ilk Gece

“Seni Goriince Daha 1k Gece”, 2. perdenin dordiincii eseridir. Bu eser, ‘Suat’ ve ‘Hale’ karakterleri tarafindan diiet
olarak seslendirilmektedir ve makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Sol minér tonunda olan eser Tempo di Tango
temposundadir. 4/4’liik bir 6l¢ii sayisi ile yazilmig ve beg Olciiliik bir introdan sonra ilk olarak Suat karakteri ile
seslendirilmeye baglamaktadir (Sekil 23). Bu eser, donemin popiiler miizik tiirlerinden biri olan Tango miizigi iizerine
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kurgulanmigtir. Oldukca eglenceli ve neseli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle sahnedeki dramatik yapiy1 dagitan bir
ozellige sahip oldugu soylenebilir.

No. 15 Suat & Hale “Seni Goriince Daha Ik Gece”
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Sekil 23. Seni Goriince Daha ilk Gece Adh Eserin Girig Boliimii

Ayrilik Kader

“Ayrilik Kader”, 2. Perdenin besinci ve final eseridir. Bu eser, ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak
seslendirilmektedir. Bu eserde makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Adagio temposunda 4/4’liik Sl¢ii sayisi ile
yazilmig olup, Do mindr tonundadir. Bir 6l¢iiliik kisa bir intro giriginden sonra ilk olarak Ahmet karakteri tarafindan
seslendirilmektedir (Sekil 24).

No. 16 FINALE / Ahmet “Ayrihk Kader (Firkat Mukadder)”
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Sekil 24. Ayrilik Kader Adli Eserin Giris Bolimii

Ayrilik Kader adli eserde ayrica modiilasyon bulunmaktadir. 45. 6l¢iiden itibaren eserin ana tonu olan Do mindrden
adag ton olan Do major tonuna yakin modiilasyon ile gecis yapilmaktadir (Sekil 25).
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Sekil 25. Eserin 45. Olgiisiinde Yapilan Modiilasyon Boliimii

45. dlciiden itibaren modiilasyon yapilarak adag tonda devam eden eser, “Do major” tonunda son bulmaktadir.

Sonuc ve Oneriler

Cok kii¢iik yaglarda miizige kars1 duydugu ilgi ve yetenegi ile dikkatleri lizerine ¢ekmis bir besteci olan Muhlis Seba-
hattin Ezgi, yapmis oldugu bestelerle kendi kiiltiirlimiize yabancilagsmadan 6zellikle operet tiiriinde eserler bestelemis
ve eserlerinde akilda kalic1 ezgiler iiretme konusunda onemli bir besteci kimligine sahip oldugu diisiiniilmektedir.
Eserlerinin metnini ve sarki sozlerini cogunlukla kendisi yazan Ezgi, operetlerini 1917-1920, 1921-1935 ve 1936-
1942 yillar1 olmak iizere ii¢ doneme ayirmig; bu donemler igerisinde Tiirk miizigi makam ve usulleri ile Bat1 miizigi
teknigini sentezleyerek 22 operet bestelemistir (Tablo 2). Piyanonun c¢oksesli 6zelligini kullanarak Tiirk miizigine
eslik edilmesine Onciiliik eden ilk Tiirk operet bestecisi olarak anilmaktadir. Mesrutiyet doneminde ilgiyle karsilanan
operetleri, Cumhuriyet doneminde de halk tarafindan ¢ok sevilerek begeniyle izlenmistir. Yasaminin biiyiik bir cogun-
Iugunu operet turnelerinde gegiren bestecinin, halkin i¢inden gelen konularla ve Tiirk miizigi makam ve usullerini
kullanarak besteledigi miiziklerle Tiirkiye’de operet tiiriiniin yayginlastirilmasinda ve genis kitlelere ulastirilmasinda
oldukga 6nemli bir rol iistlendigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle de Ayse Opereti ile kazandig1 basarinin ardindan
Tiirk opereti tarihinin 6nemli temsilcilerinden biri oldugu diisiiniilmektedir. O donemin sartlarina ve tarzina uygun
olarak yazilmis olan bu operetin, sahnelendigi donemlerde biiyiik basarilara ulagarak bestecinin popiiler olmus eserleri
arasinda yer aldig1 soylenebilir.

Arastirma sonucunda Ayse Opereti’nin ilk kez 1922 yilinda dénemin en popiiler toplulugu olan “istanbul Operet
Heyeti” tarafindan sahnelendigi tespit edilmistir. Ayrica eserin izmir’de sahnelenmesiyle ilgili en eski ilan bilgisinin ise
9 Agustos 1923 yilinda, yani Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce, donemin Ahenk Gazetesi’nde yer aldig1 saptanmustir.
Bu durumda gorsel ve yazili kaynaklarda yer alan ve “Ayse Opereti’nin ilk kez 1929 yilinda Samsun’da sahnelendigi’
bilgisinin dogru olmadig1 sonucuna ulagilmistir. Arastirma bulgularina gore Ayse Opereti’ne ait metnin tamaminin,
notalarinin ise biiyiik cogunlugunun kayboldugu anlagilmistir. Ancak eserin 1966 yilinda Liitfullah Sururi tarafindan
radyoya uyarlanarak ‘Istanbul Radyosu’ tarafindan 2 perde olarak yayinlanmastyla Ayse Opereti arsivlerde yer alabilmis
ve tek veri kaynagi olan bu radyo kayd: giinlimiize kadar ulagabilmistir. Var olan bu radyo kaydi sayesinde eserin
metni, Giilriz Sururi tarafindan yeniden diizenlenerek 2006 yilinda tekrar sahnelenmistir. Giintimiizde ise 2018-2019
sezonunda Devlet Opera ve Balesi tarihinde ilk kez repertuvara alinmig; Yunus Emre Bozdogan tarafindan metin
diizenlemesi ve Yusuf Yalc¢in tarafindan da miizik diizenlemesi yapilarak Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan
sahnelenmigtir. Bu dogrultuda Bat1 miizigi teknigi ve Tiirk miizigi makamlariyla sentezlenerek bestelenmis Cumhuriyet
donemi Tiirk operetleri igerisinde Tiirk miizigi kullanilarak eser iiretme anlayisinin ilk drneklerinden biri olan Ayse
Opereti’nin giin yiizline ¢ikarilmasi, kendi kiiltiiriimiize ait konularla ve miiziklerle yeni eserler kazandirma konusunda
glinlimiiz bestecilerine 6rnek olabilir.

Ayse Opereti’nde yer alan tiim eserler kolay algilanabilir bir yapiya sahip olmakla beraber ezgileri de akilda kalic1 bir
ozellige sahiptir. Eserlerin miiziksel 6zellikleri incelendiginde; 5 eserin makamsal, 7 eserin ise tonal olarak bestelendigi
sonucuna ulagilmistir.

Buna gore eserlerin makamsal 6zellikleri incelendiginde;

“Hasretini Cektim” adl1 eserin ‘Rast’ makaminda, “Yandim Atesinden” adli eserin ‘Rast’ makaminda (ayrica eser
icerisinde ‘Segah’ ve ‘Hiizzam’ makam etkileri de bulunmaktadir), “Omriim Sensin” adli eserin ‘Zirgiileli Hicaz’
makaminda, “Cok Yasa Sen Ayse” adli eserin ‘Hicaz’ makaminda ve “Hakkinizi Helal Edin” adli eserin ise ‘Kiirdi’
makaminda (ayrica eser icerisinde ‘Rast’” makamu etkileri de bulunmaktadir) yazildig tespit edilmistir.
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Eserlerin tonal 6zellikleri incelendiginde ise;

“Soziimii Gel Dinle” ve “Alip Kacarim Ben Seni” adli eserlerin sirasiyla ‘Re Major’ ve ‘Fa Major’ tonlarinda;
“Neredesin Ahmet” ve “Seni Goriince Daha ilk Gece” adli eserlerin de sirasiyla ‘Sol diyez minor’ ve ‘Sol minéor’
tonlarinda bestelendikleri, “Yiiziim Yok Yiiziine Bakamam”™ adli eserin, ‘Fa Major’ tonda yazildigi ancak tonun ilgili
mindril olan ‘Re minor’ ile bittigi, “Haydi Davulcu Cal” ve “Ayrilik Kader” adli eserlerin ise, sirasiyla ‘Fa minor’ ve
‘Do minor’ tonlarinda yazildig1 ancak modiilasyon ile adag tonlar olan ‘Fa Major’ ve ‘Do Major’ tonlarinda bittigi
tespit edilmistir.

Ayse Opereti’nin 6zel tiyatrolarin ve Belediye tiyatrolarinin yillik programlarina alinarak sahnelenmesiyle daha genis
kitlelere ulagacagi, dolayisiyla Tiirk bestecilerimizin ve eserlerinin tanitilmasi adina katki saglayabilecegi diisiiniilmek-
tedir. Ayrica, Ayse Opereti’nde yer alan eserlerin konservatuvarlarda ve iiniversitelerin miizik egitimi verilen fakiil-
telerinde san egitimi alan 6grencilere ve san alanindaki Tiirk eserleri literatiiriine katki saglayacag diisiiniilmekte olup
repertuvarda yer almasi onerilmektedir.
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