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BAKI DIiVANI’NDAKI MUSIKi ALETLERI
MUSICAL INSTRUMENTS AT BAKI DiVAN

Mustafa MORAL !
Kadir GULER 2

Oz
Divan siirinde musiki ve musiki unsurlari, kaleme alinan metinlerde siklikla sozii edilen mefhumlari olusturur.
Sairler, gesitli vesilelerle musiki ve unsurlarindan yararlanmuslar, ilgili siirlerinde bu unsurlart kullanmislardir.
Buna gore divan sairi nezdinde musiki; makamlari, aletleri ve terimleriyle birlikte gok verimli bir alani tegkil
etmistir. Sair, bOylesi bir sahadan sectigi ibarelerle birlikte siirdeki anlami giiclendirip, ¢esitli hayallerin
olusumuna olanak saglamis ve siirini zenginlestirmistir. Bu yoniiyle musiki divan sairi nazarinda adeta bir ilham
kaynagina doniisiir. Bundan 6tiirii de divanlarda ¢ok sayida musiki unsuruna rastlamak miimkiindiir. Bu unsurlari
¢esitli kullanim ydnleriyle divanina yerlestiren sairlerden biri de “sultanii’s-suara” olarak bilinen Baki’dir. Baki,
musiki aletlerini g¢esitli hayal ve bi¢imlerle beraber ilgili siirlerine adeta naksetmistir. Calismamizda, Baki
Divanr’nda tespit ettigimiz 17 musiki aletinin, ¢esitli kullanim bigimleriyle beraber ilgili beyitlerin gehresini

sekillendirme noktasinda énemli bir rol oynadigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelime: Baki, Siir, Edebiyat, Musiki, Divan, Alet
Abstract

In Divan poetry, music and musical elements form the concepts that are often mentioned in the texts written. Poets
have used music and its elements on various occasions and have used these elements in their related poems.
According to this, music has constituted a very fruitful field for the divan poet with its authorities, instruments and
terms. Together with the phrases he chose from such a field, the poet strengthened the meaning in the poem,
enabled the formation of various dreams and enriched his poetry. In this aspect, music turns into a source of
inspiration in the eyes of the divan poet. Because of this, it is possible to come across a large number of musical
elements on the divans. One of the poets who placed these elements in his divan in various ways of use is Baki,
known as “sultanii's-suara”. Baki has almost embroidered his musical instruments into his related poems along
with various dreams and forms. In our study, it has been seen that the 17 musical instruments we identified in the
Baki Divan, along with various forms of use, play an important role in shaping the face of the relevant couplets.
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GIRIS

Osmanli donemi cemiyet hayatinda siir ve musikinin birbirlerine olan yakimlig1 bilinen bir
gercektir. Buna gore sairler musikiden ilham almis ve musiki istilahlarmi kullanarak yeni yeni
mazmunlar olusturmuslardir. Musikisinaslar ise sairlerin siirlerinden istifade etmek suretiyle,
besteleyecekleri yeni giifteler meydana getirmislerdir. Karsilikli gelisen bu ve benzeri durumlar, musiki

ile siirin tabii ve zaruri kaynagmasina olanak saglamis ve her iki ayr1 sanat da birbirinden istifade etmistir

(Levend, 2018: 241).

Musiki; muhtelif makamlari, aletleri ve terimleriyle beraber divan sairinin miiracaat ettigi bir
alani teskil eder (Pala, 2020: 337). Divanlarda musiki terimleri, beste ve ¢algilari tevriye ve tenasiip
sanatlarin1 yapmak amaciyla siklikla kullanilmistir (Kaplan, 2002: 52). Sairlerin mesnevi nazim sekliyle
kaleme aldiklar1 birgok eserde yer yer musiki alet ve terimlerinden bahsettikleri goriiliir. Semseddin’in
(6. 919/1513) Dehmurg’u, Nabi’nin (6. 1124/1712) Hayriyye’si, Stnbiilzdde Vehbi’nin (6. 1809)
Lutfiyye’si bu tiir mesnevilere 6rek olarak gosterilebilir. Yine sakinameler ve 6zel manzumelerde de

musiki 1stilahlariyla karsilasmak kagiilmazdir (Pala, 2020: 337).

Calismamizin konusunu teskil eden musiki aletlerinin divan siirindeki tiirleri; mizrapl, yayl,
nefesli, vurmali ve tuslu olmak iizere bese ayrilir. Buna gore divanlarda yer alan ¢esitli musiki aletlerine
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mizraplt ¢algilardan “saz”, “ud”, “kopuz”, “berbat”, “ceng”, “tar
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, “sestar”, “kanun”, “tanbur”,
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“tanbure”, “yelteme”, “santur”,
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clinblis”, “cogiir”’, “ikitelli”’; yayli calgilardan “rebap”, “keman”,
“kemange”, “murabba”, “kemane”; nefesli ¢algilardan “ney”, “surna”, “musikar”, “boru”, “nefir”, “sur”,
“kaval”; vurmali ¢algilardan “¢egan”, “carh”, “car-pare”, “def”, “daire”, “diiblek”, “kudiim”, “kis”,
“makara”, “nakkare”, “tabl”; tuslu ¢algilardan “erganun” 6rnek gosterilebilir (Bilgin, 2020: 527-528).
Divanlarda gecen bu musiki aletleri yapilislariyla, sekilleriyle, seslerinin 6zellikleriyle, musikideki
yerleri ve isimlerinin sozliik anlamlart itibariyla sairlere ilham kaynagi olmus ve ¢cok degisik suretlerde
cesitli hayallerde istifade edilen unsur olmustur (Sefercioglu, 1999: 654). Bu sayede de ilgili metinlerde

esas konuya siirsel veya felsefi diisiince temeli oturtulmus, tasvir canli tutulmus ve ifade tarzi

zenginlestirilmigtir (Sihikhiyeva, 2018: 341).

Sonug itibartyla musiki ve musiki unsurlari, divanlarin vazgecilmez dgeleri konumundadir.
Sairler, siirdeki hayalin olusumunda, sanatli sdyleyise olanak saglamasiyla, ifade ve anlam bi¢iminin
sekillenmesinde musiki aleti, terimi, makami vb. unsurlar ilgili metinlerinde kullanmislar ve boylelikle
musiki klasik siirin vazgec¢ilmez mefhum ve mazmunlari arasina girmistir. Bu sebeple, hemen her divan

sairinin siirlerinde bahsi gegen musiki unsurlarimi gérmek miimkiindiir.
1. Baki Divanr’ndaki Musiki Aletleri

Béki Divani’'nda 17 farkli musiki aleti/enstriimani tespit edilmistir. Divandaki ilgili musiki

aletlerini; ¢an, ¢ceng, ¢ingwrak, def, kanun, kemancge, kés, musikar, nakkare, nefir, ney, rebab, saz,
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seshane, tabl, tambur ve ud olusturur. Baki (6. 1008/1600), ilgili musiki aletlerini ¢esitli tasavvurlarla

siirlerinde kullanmustir.
1. 1. Can (Ceres)

Tung vs. gibi unsurlardan mamul olan ¢an (ceres); i¢inde asili duran tokmagin sallanip kenarina
vurmastyla ses ¢ikarir. Can, benzeri olan ¢ingiragin biiyiigiidiir (Sami, 2019: 197). Eski dénemlerdeki
ictimai hayatta dnemli bir yer tutan kervan, ceresle ilgili tasavvurlarin olusumuna sebebiyet vermistir.
Sairler bu ses vasitasiyla muhtelif imajlar ortaya koymuslardir. Bu imajlardan birini ise ceresin ¢ikardig

ses ile ds181n ah ve figanlarinin benzerligi olusturur (Pala, 2020: 89).
Baki Divani’ndaki ilgili beyitlerde ¢anin ilk kullanim seklini, asigmn figanina tesbihi olusturur
(G. 41/3, 179/5). Buna gore asigin gonlil tipki bir “ceres” misali durmadan sevgilisini yad etmektedir:
Dil ceres gibi Hicaz-1 kuyun
Yad idiip turmadin eyler feryad

G. 41/3 (Kiigiik, 2019: 126)

Canin divandaki ikinci kullanim yonii ise ifade etme ve duygulan terclime etmedeki
noksanligiyla ilgilidir. Bu zafiyet hali ise onun ¢ikardig1 sesin terenniime gegememesi ve anlik bir ses
cikarmaya muktedir olmasiyla ilgilidir. Bundan otiiriidiir ki ilgili beyitlerde “dilinin titrek” ve “dilinin

ucundan inlemesi”’yle (G. 210/2) tasavvur edilmistir:
Giiftare kadir olsa eger ¢almasa dili
Takrir iderdi derd-i derinum sana ceres
G. 209/3 (Kiigiik, 2019: 228)
1.2. Ceng

Kanuna benzeyen fakat dik tutularak ¢alindigindan ve bu nedenle de Harp’1 andiran bir tiir ¢alg1
aleti olan ¢eng, mizrapl ¢algilar arasindadir (Calka, 2008: 183). Canagi torbaya benzeyen ¢engin boynu
ise uzun ve egri bir formdadir (Pala, 2020: 100). Cengin biiyiik bir ¢alg1 aleti olmasi yaninda, ¢ok eski

zamanlardan beri kullanilagelmesi onu “pir” yapmustir (Ozden, 2022: 388).

Baki Divani’nda s6zii en ¢ok edilen (22) musiki aleti olan ¢eng, ii¢ farkli tasavvur yoniiyle
mevzubahis edilmistir. Buna gore ¢engin bir isret unsuru olusu (G. 71/7, 86/4, 87/1, 193/2,204/1, 279/5,
365/5, 489/5), ¢ikardig1 sesin ds18in gamli figaniyla benzerlik kurmasi (K. 1/20; G. 82/1, 196/4, 264/4,
365/5, 493/1; Far. Siir. 18/1) ve sekil yoniinde as1gin boyuyla benzerligi (G. 87/1, 121/2, 142/5, 204/1,
239/5, 263/1) divandaki kullanimlar1 olusturmustur.

16



Mustafa MORAL, Kadir GULER

As1g1n iginde bulundugu isret meclisi, ceng ve neyden ayr diisiiniilemeyen bir mahaldir:
Giceler ‘ays u safa-y1 ¢eng ii ndy olmaz ‘aceb
Subh-dem Baki der(in-1 dilden istigfar gor
G. 71/7 (Kiigiik, 2019: 144)

As1g1n iginde bulundugu gamli hal ve figanlari, gengin ¢ikardigi nagmelerle esdegerdir:

Nalera der-¢eng-i gam peyveste ber-gerdin kunem

Y4 Rab ez-dest-i gam-i hicran ¢e sdzem ¢un kunem

Far. Siir. 18/1 (Kiigiik, 2019: 472)

Klasik siirde asik, sevgilinin derdiyle iki biikliim olmus ve boynunu egmis bir vaziyettedir. Bu
suretle de onun boyu (kad) hilale donmiis, diita (iki biiklim) ve hamide (egrilmis) olarak tasavvur edilir.
Bununla beraber yine as18in boyu, bazen dal () harfi, bazen 1am (J), bazen keman (yay) ve bazen de
¢eng olur. Asigin feryadi gengden ¢ikan siddetli nagmeleri andirir. Béylece asik boy denen sazini galmis
olur (Pala, 2020: 75). Divan siirindeki asik hakkinda gelistirilen bu tasavvur, Baki’nin deyimiyle su
sekildedir:

Kaddiimi ¢eng eskiimi rid eylediin
Cismiim ates canumi ‘Gd eylediin
G. 263/1 (Kigiik, 2019: 262)
1.3. Cingirak (Zeng)

Canin kii¢iigii olan ¢ingirak; hayvanatin boynuna takilarak, hizmetgileri celp igin tahrik ederek
ve kiiciik kuzulara, kedilere takilmasi suretiyle muhtelif sekillerde kullanilmigtir (Sami, 2019: 213). Baki
Divani’nda ¢ingirak (zeng) bir kez kullanilmis olup, kullanim yoniinii ise asigin figaniyla benzerligi
olusturmustur. Buna gore ¢ingiragin ¢ikardigi ses (¢in ¢in), asigin agkindan sebep ¢ikardigi figanlardan
bagka bir sey degildir. Cingiraktan ¢ikan ses (figan) Gylesine giicliidiir ki tiim gokylizii bu sesle

yankilanmigtir:
Figanum ile felek ¢in ¢in 6tdi ey Baki
Berid-i dhuma gliy-1 sipihr zeng old1
G. 489/7 (Kiigiik, 2019: 404)
1. 4. Def (Deffal, Def, Deffif)

Zilli veya pullu bir ¢embere gerilmis, daire bigimindeki deri olan tef (def), klasik siirde
ekseriyetle as18in gonliinii veya sevgilinin yiizlinii temsil etmesiyle 6ne ¢ikar. Buna gore gonle “def”

denilmesinin nedeni, as1gin ¢ektigi acilara tempo tutmasi veya ahenk olusturmasiyla ilgiliyken; yiiz
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olusu ise yuvarlakligi nedeniyledir (Pala, 2020: 109). Baki Divani’nda bir musiki aleti olarak “def” in
kullanimi ii¢ bi¢cimdedir. Buna goére defin sekil 6zelligi onun gokylizii unsurlartyla iliski kurmasina
sebebiyet vermistir. Oyle ki def, yuvarlaklig1 hasebiyle ilgili beyitlerde (K. 1/5, 20/6; G. 86/4; 228/5)

“giineg” ve “ay” ile benzerlik kurmustur:
Elinde mutrib-1 carhun ya kurs-1 meh defdiir
Kenaéresi goriniir pllinun misal-i hilal
K. 20/6 (Kiigiik, 2019: 49)

Defin ikincil kullanim yoniinii ise asik ile benzerligi olusturmustur. Oyle ki her ikisi de iginde

bulunduklari agk haletinden sinelerini déverler:

Kadeh kan aglayup def sine doger ney figan eyler
Meger derd {i gam-1 ‘agka olupdur miibtela meclis
G. 208/4 (Kiigiik, 2019: 228)
Defin divandaki tiglinciil kullanimi, yine sekil 6zellikleriyle ilgilidir. Buna gore defin “kulak”
ve bu suretle de “isitmek” ile iliski kurdugu goriiliir. Bundan dolay1 da ilgili beyitlerde (G. 209/2, 522/2),
meclisteki her seyi biiyiik bir merakla dinlemesi ve konusulan her seye kulak verisiyle tasavvur edildigi
goriliir:
GTs eyle razi perde-i sdz u terdneden
Her yana tut kulagun1 meclisde def gibi
G. 522/2 (Kigiik, 2019: 424)
1.5. Kanun

Kanun, ilgili metinlerde bir musiki aleti olmasi yaninda Sultan Selim’in 6vgiisiinde kural, diizen,
yasa anlamina gelecek bir bigimde tevriyeli olarak da kullanilmistir (Ozden, 2022: 389). Bir musiki aleti
olan “kanun” un Baki Divani’ndaki kullanim1 da bu minval {izre, tevriyeli bigimde gelismistir (G. 142/5,
538/2). Buna gore asigin c¢esitli hususlarinin musiki aletleriyle benzerligi yoniinde tasavvur edilen
asagidaki beyitte kanun, ney ve ¢eng gibi musiki aletleriyle tenasiip sanati olusturacak bir bigimde
tevriyeli olarak kullanmildigi goriiliir. Sair veyahut asik masukuna seslenmek suretiyle; askinin bir
tezahiirii konumunda olan iniltisini neye ve iki biikliim olan boyunun da ¢enge doniistiigiinii ifade
etmistir. Dolayisiyla agkin hiikiimdar1 konumunda olan (pddiseh) sevgilinin agzindan ¢ikan her s6z
“yasa ve kural” anlaminda olan kanun durumundadir. Kanun, beyitte gegen ney ve ¢eng ibarelerinin
kullanimiyla birlikte bir musiki enstriimanina isaret ettiginde ise sevgilinin agzindan ¢ikan her soziin

kanunun nagmesiyle esdegerde oldugu anlagilir:

Ehl-i ‘askun nélesin ney kametin ¢eng eylediin
Padigehsin itdiigin simden girii kaniin olur

G. 142/5 (Kiigiik, 2019: 190)
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1.6. Kemance

Kemana benzer kiiglik bir calgr aleti olan kemance, diz iizerinde yayla calinan bir musiki
enstriimanidir (Devellioglu, 2015: 582). Kemangenin dig goriiniisii itibariyla kii¢iik, ince ve uzun bir
musiki aleti olusu, as1gin bedeniyle yakin bir iliski kurmasina sebebiyet vermistir. Nitekim klasik siirde
asik, askin beraberinde getirdigi dertler ve sevgilinin cevr ii cefasiyla bitap diismiis, ¢aresiz ve zayif bir

gOrliniim arz eder:
Kemince sekline girdiim elinde mutrib-i ‘askun
Kes-a-kesden halas olmaz dahi sinem rebab-asa
G. 2/4 (Kiigiik, 2019: 103)
1.7. Kés (Kiis)

Tokmakla vurularak caliman ve hiikiimdarlik alametlerinden olan kosler savas esnasinda
ordunun hareketini diizenlemesi, savas alaninda askerleri costurmasi ve diismanlari top giiriiltiisiinii
andiran sesiyle yildirip iirkiitmesiyle meshurdur. Bunun yaninda késler; elgilerin kabul merasimleri
esnasinda, sehzadelerin dogum, siinnet ve diigiin torenlerinde, bayram giinii ve gecelerinde cesitli

vesilelerle de vurulmustur (Sanal, 2002: 271).

Baki Divani’nda kos, ¢ikardigi sesin giicii ve gesitli haberlerin dnciisii olusuyla ele alinmustir.
Buna gore kosiin ¢ikardigir ses Oylesine giiclii ve kudretlidir ki tiim mevcudat adeta bu sesle

yankilanmigtir:
Sit u sada-y1 ‘askun ile toldi ka’inat
Afaki tutdi velvele-i kiis-1 sohretiin
G. 280/2 (Kiigiik, 2019: 273)

Getirilen bir miijdenin Oncesinde ¢alinan kds ise adeta miijdenin habercisi konumunda su

sekilde ifade edilmistir:
Nevbet ol Sah-1 cevan-baht-1 cihanundur diyii
Caldilar eflakdan kiis-1 besaret subh-dem
M. 3-1/6 (Kiigiik, 2019: 86)

Cikardig sesle alemleri yerinden oynatan ve giizel haberlerin Onciisii veya nisanesi konumunda

olan kos, ayni zamanda “6liim”e de nisane olusturur:
Ahir ¢alind1 Kis-1 rahil itdiin irtihal
Evvel konagun oldi cinan biistanlart

M. 1-VI/7 (Kiigtik, 2019: 79)
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1.8. Musikar (Misikar)

Cesitli boyutlardaki kamig parcalarindan tesekkiil eden musikar, ayn1 zamanda Kaknis kusu
olarak da bilinen efsanevi bir kusun da ismidir. Efsaneye gore bu kusun gagasinda bulunan deliklere

riizgar vurdukea sesler ve nagmelerin ¢iktig1 sdylenmistir (Onay, 2021: 273).

Baki Divani’nda ilgili musiki enstriimanin iki yonde tasavvur edildigi goriiliir. Buna gore klasik
siirde asigin fiziki hususlarindan birini, onun zayifligi olusturur. Asigin vuslat istiyaki ve derdinden
miitevellit bedeni zayiflar, bitap diiser. Klasik siirde asigin boylesi bir dis goriiniisii, onun ¢esitli musiki
aletleriyle benzerlik kurmasina sebebiyet vermistir. Baki’nin tasavvurunda bu enstriimanlardan birini
“musikar” olusturur. Buna gore ilgili musiki aletinin ince kamig parc¢alarindan sirali bir bicimde tesekkiil
eden bi¢imi, agigin zayifligindan peyda olan kemikleriyle (zistiihdn) benzerlik kurmasini saglamistir. Bu

benzerlik 0ylesine had sathadadir ki 4181 gérmek isteyen kimsenin “musikar”1 gérmesi kafi olacaktir:
Ten-i zarumda pehlim {istithdm sayilur bir bir
Beni seyr itmeyen ahbab misikar: gorsiinler
G. 55/4 (Kiigiik, 2019: 134)

Baki Divani’ndaki bir diger “musikar” kullanimi, onun bezm unsurlarindan olusuyla ilgilidir.
Buna gore asigin biricik mahalini teskil eden bezm veya isret meclisinde, gogiin mutrip ve elindeki

sazinda musikar olduguna dair gelistirilen tasavvur su sekilde ifade edilmistir:
Mevsim-i ‘ays u tarabdur seb-i “id irdi diyii
Mutrib-1 ¢arh eline aldi meger misikar

K. 25/5 (Kiigiik, 2019: 66)

1.9. Nakkare (Nekére)

t3]

Sozliikte, “vurmak” anlamindaki nakr kokiinden tiireyen nakkare, yiiziine deri gerilmesi

suretiyle yapilan kiigiik bir ¢ift davul olup “zahme” veya “tokmak’ ad1 verilen ahsap ¢ubuklarla ¢alinir
(Karakaya, 2006: 326). Baki Divani’nda bir musiki aleti olarak nakkare, giicii ve kudretiyle 6ne
cikmistir. Buna gore nakkarenin ¢ikardigi ses, bastan baga dlemi kusatmis ve yeri gogii inletmis (K.

14/16) sekliyle tasavvur edilmistir:
Nevbet-i istiharumuz bam-1 felekde ¢alinur
Gulgule sald1 ‘dleme velvele-i nekaremiiz

G. 202/3 (Kiigiik, 2019: 224)
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1.10. Nefir
Boynuzdan yapilan boru olan nefir, savasta veya baskin zamanlarinda halki haberdar etmek i¢in
kullanilagelmistir. Iki arsin uzunlugunda olan nefir ayn1 zamanda mehter ¢algilarindan biridir. Bununla

beraber ilgili metinlerde baz1 dervislerin boyunlarma astiklar1 boynuzlara ve Israfil’in iifiirecegi sura

nefir denildigi goriiliir (Pala, 2020: 355).

Baki Divani’nda nefirin kullanim yonii sesindeki gii¢ ile ilgilidir. Oyle ki ilgili beytin
tasavvurunda nefir ve kds (kiis) iin ¢ikardigi ses, dlemi titretmeye yetecek ve yeryiiziinde de zelzele

olusumuna sebebiyet verecek giigtedir:

Lerze virdi ‘dleme sald1 zemine zelzele
Gulgul-i kiis u nefir-i sit-i ‘alem-gir-i ‘agk
G. 236/5 (Kigiik, 2019: 246)

1.11. Ney (Nay)

Ham maddesi kamis olan ney (ny), nefesli ¢algilardandir. Ozellikle Mevleviler arasinda gok
ragbet goren bir musiki aletidir. Sesi yanik ve 1ahitidir. Rivayete gore Hz. Muhammed, ilahi agkin sirrini
Hz. Ali’ye soylemis ve bu siurrin yiikii altinda ezilen Hz. Ali, Medine disinda kor bir kuyuya bu sirr1
anlatmistir. Bu sirr1 duyan kuyu ise cosup kopilirmiis ve tagmistir. Bu tasma esnasinda etrafa yayilan
suyun kenarlarinda kamiglar yetismis ve oralarda bulunan bir goban da bu kamiglardan birini kesip ¢esitli
yerlerinden delerek {iflemeye baslamistir. Bunun {izerine ¢ikan ses, kalplere cosku ve heyecan verip

ilahi sirr1 anlatir olmustur. O giinden sonra ney bir ilham kaynagi olmustur (Pala, 2020: 358).

Baki, ilgili siirlerinde bir musiki aleti olan neyi (ndy) iki farkli yonde tasavvur etmistir. Buna
gbre birinci ve ayni1 zamanda neyin kullanimi yoniinde ekseri kismi olusturan tasavvur, ney ve asik
arasindaki iligkidir. Buna gore neyin ¢ikardigi ses ile asigmn figanlar1 ve iniltisi arasinda bir bag vardir
(K. 1/20; M. 1-1V/7; G. 70/3, 81/3, 87/1, 142/5, 208/4, 209/2, 358/6). Asik, nasil ki ask derdinden 6tiirii
ah u figan ediyorsa, ayn1 sey ney iginde gecerlidir. Onun nagmesi ayriligin, gurbetin ve sevgiliden ayri
diismenin sadasidir. Nitekim o da asli vatan1 olan sazistandan koparilip “garip” sifatin1 almistir.

Dolayisiyla da figan etmekte ve bu yoniiyle de asik ile benzer bir tavir sergilemektedir:

Ey dil bu demde sensin olan bana hem-nefes
Gel nay gibi inleyeliim bari zar zar
M. 1-1V/7 (Kiigiik, 2019: 78)

Divanda yer alan asik ve ney arasindaki ilgiye ait bir diger hususu da as181n yiizii ve neyin rengi
arasindaki benzerlik olusturur. Buna gore ask derdinden otiirii bitkin diisen asigin yiiziiniin
solgunlagmas1 ve sararmasi (zerd), ney aletinin rengiyle benzerlik gosterir:

Hal-i zar-1 Baki-i bi-dilden istersen nigan
Kamet-i ¢eng-i dii-tdya riy-1 zerd-i naya bak

G. 239/5 (Kiiciik, 2019: 248)

21



Baki Divani’ndaki Musiki Aletleri

Béki Divani’ndaki neyin ikinci tasavvur yoniinii ise igret unsurlarindan olmasi olusturur (G.
71/7,279/5, 358/6, 388/3). Buna gore sair asagidaki mahlas beytinde, isret tertibinde yer almasi gereken
unsurlardan birini de as18in iniltilerinin timsali olan neyi belirlemis géziikmektedir. Boylesi bir bezm

ortami ise 45181n nazarinda muteberdir:

Baékiye ‘isret i ‘ays itmege hecriinde yiter
Nale ney goz yas1 mey fikr-i visaliin giil-sen
G. 358/6 (Kiigiik, 2019: 322)
1.12. Rebap

Rebap, kemence ve kemanin atalarindan sayilmistir. Buna gére rebabin, eski Iran musikisinden
eski Arap musikisine gectigi ve biitiin yakin dogu ve akdeniz cografyasina yayildig1 diisiiniilmektedir.
Rebap, kemenge gibi dize dayayarak yayla ¢alinir. Rebabin nagmesi ise yerine gore sen veya hazin bir

ses cikarabilir (Oztuna, 2000: 381).

Baki Divani’nda rebap dylesine iniltileri ve ahlar1 terenniim eder ki asik ah u figana basladiginda
rebaba ihtiya¢ kalmaz. Nitekim iki terenniimiin de birbirinden bir farki yoktur. Dolayisiyla ikisi de

“dert”’in membai mahiyetindedir:

Bezm-i belada nale vii dhunla Bakiya
Miistagniyiiz terane-i ceng Ui rebiabdan
G. 365/5 (Kiigiik, 2019: 365)

Asik nezdinde makbul olan sesin “rebab” nagmesi oldugu vurgulanan asagidaki beyitte “padisah
kosii’ne karsi, dsikligi ve agkin terciimesini yapan rebabin tercih edildigi goriiliir. Nitekim padisah
kosii; iktidarn, giiciin, azametin, debdebenin vb. gibi hususlarin alametiyken rebab ise dsigin bizatihi
kendi dilidir:

Hos geliir ana rebab avazesi gavgasi yok
Padisah-1 ‘ask olanlar kiis-1 hakan istemez
G. 206/4 (Kiigiik, 2019: 227)
1.13. Saz (Saz)

Sozlik anlamu itibartyla “calgt; silah; at takimi; sira, diizen; kuvvet, kudret; 6grenme; ustalik;
hile; es, benzer; menfaat; ve bir ¢esit bitki” anlamina gelen saz, klasik siirde herhangi bir musiki aletini
ifade edecek sekilde kullanilmistir (Sefercioglu, 1999: 660). Bir musiki aleti olarak Baki Divani’nda
toplamda 13 kez kullanilan saz ibaresinin, herhangi bir musiki aleti yerine ve bir bezm unsuru (G. 477/1)

olmasiyla ilgili kullanildig1 goriiliir:

Ceng ciin ndleme dem-séz old1
Sazlar icre ser-efraz oldi

G. 493/1 (Kiigiik, 2019: 407)
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1.14. Seshine

Seshane, calgi tasnifinde “telli (vurmali) galgilar” iginde yer almaktadir. Seshane, kopuzdan
daha seckin ve kii¢lik olup govdesine balik derisi gecirilmis, perdesiz ve alti killi olarak tarif edilir

(Tufekgioglu, 2021: 2488).

Icinde bulunulan zamana bir sikayet bahsinde olan asagidaki beyitte, devrin fenalig1 ve
bozulmuslugu bir musiki aleti olan “ses-hane”ye de yansimustir. Oyle ki ses-hane boyle bir ortamda artik
nagmesini icra edememekte ve ahengi de saglayamamaktadir. Bu tasavvurla birlikte zamanin

fenaliginin, bir musiki aletine yansimasi mevzubahistir:

Ses-hine-i zaméane degiil ¢linki saz-kar
Bezm-i cihana kilma nazar iltifat ile
G. 418/4 (Kiigiik, 2019: 358)
1.15. Tabl

Baki Divani’nda bir galgi aleti olarak davulun (fab/) giicli sesiyle birlikte yeri gogii inletisi ve
bu sayede de cenk meydanini bir bayram havasina biirlimesiyle ele alindig1 goriiliir. Bu yoniiyle ilgili

calg aletinin giicii, kudreti ve azameti 6ne ¢ikarilmistir:

Calindi kiislar tabl u nekare sald1 avaze
Diigiin bayram idi gliya guzata ceng meydani
K. 14/6 (Kiigiik, 2019: 34)
1.16. Tambur (Tanbiir)

Tambur, Iran ve eski Arap musikilerinde revag kazanmis ve Tiirkler tarafindan gelistirilip
bugiinkii seklini almigtir. Tambur, mizraphi sazlarin en giizeli ve en zarifi olarak kabul edilmistir.
Tambur, -perde baglar1 dolayistyla- tek sesli Tiirk musikisinin adeta piyanosu konumundadir (Oztuna,
2000: 465-467).

Divanda iki yerde (G. 125/2, 484/4) rastlanan “tambur” bir bezm ortaminda tasavvur edilmis ve
musiki aleti olmasinm yani sira as1gm iniltileriyle benzerlik kurmustur. Oyle ki asagidaki beyitte
sevgiliye duyulan hasretten &tiirli 4181 sah damari, tipki tambur teli gibi atmakta, sairin ifadesiyle
inlemektedir. Bu suretle tambur telinin ¢ikardigi ses veya titresim ile asi1gin sah damarinin atis1 arasinda

bir ilgi kurulmustur:

Bezm-i hecriinde miijen nisteri mizrabindan
Reg-i can nale kilur niteki tar-1 tanbir

G. 125/2 (Kiigiik, 2019: 178)
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1.17. Ud (Ud)

Telli musiki aletlerinden olan ud, XV. ve XVI. yiizyillarda Osmanli sarayinda biiyiik ragbet
gormiis, XVII. yiizyila gelindiginde ise itibarin1 kaybetmistir (Karakaya, 2012: 40). Baki Divani’nda ud,

asik ile alaka kurar. Buna gore ud ve asik, iki arkadas misali birbirlerine benzerler:

Nagme-i ndleme dem-saz geginmezdi beniim
Mutriba ’@idun eger uymasa iller sézine
G. 463/3 (Kigiik, 2019: 386)
As1g1n iginde bulundugu ask halinin bir sonucu olan iniltileri ve bu iniltilerin beyitte, bir musiki
aleti olan “0d” ile hem-dem olusuna dair gelistirilen tasavvur, bahsi gecen musiki aletinin g¢ikardigi

nagmenin, iniltiyle veya ah u figanla benzerligi ve ayni islevsellik dairesinde tahayyiil edilisiyle ilgilidir.
SONUC

Divan sairinin muhtelif hayal ve mazmunlarina konu olan musiki aletleri/enstriimanlari, klasik
siirin Onemli temsilcilerinden biri olan Baki tarafindan da ¢esitli siirlerinde mevzubahis edilmistir. Baki
Divani’nda toplamda 17 musiki aletinin ismi zikredilmistir. Bu musiki aletlerinin kullanim yogunlugu
ise sirastyla su sekildedir: Ceng (22), ney (19), saz (13), def (7), kos (7), ¢an (4), musikar (4), rebap (4),
kanun (2), nakkare (2), tabl (2), tambur (2), ud (2), ¢cingirak (1), kemange (1), nefir (1), ses-hane (1).
Baki’nin ilgili musiki enstriimanlarini ekseriyetle iki sekilde tasavvur ettigi miisahede edilir. Bunlardan
birinci tasavvuru, musiki aleti ve asik arasindaki iliski olusturur. Buna gore bahsi gecen musiki aleti,
asigin gesitli hususlarina dair “benzetilen” konumundadir. Bundan 6tiirii de asikta bulunan gesitli
vasiflar, musiki aletinin ¢esitli hususlariyla yadsinamayacak bir yakinlik arz eder. Buna gore sozii edilen
musiki aletinin ¢ikardigi ses ve sekli, asigin su hususlariyla benzerlik kurmustur: Figan, feryat, boy,
sine, yiiz, ah, inilti, zayif ve bitap diismiis beden. Baki Divani’nda gegen musiki aletlerinin ikincil
kullanim y0niinii ise isret meclisindeki unsurlardan birini teskil etmesi olusturur. Buna gore ilgili musiki
aletleri, klasik siirin degismez mahallerinden biri olan bezm aleminin vazgecilmez 6gelerindendir. Bu
suretle asik, kendinden izler tasiyan ve sevgilisini hatirlatan musiki aletleriyle bir {insiyet kurmustur.
Baki Divani’ndaki musiki enstriimanlarinin bu iki tasavvuru diginda, sekil yoniinden gok cisimleri ve
kulak ile iliskilendirilisiyle (def); sevgilinin soziiyle (kanun); ¢esitli haberlerin onciisli olusuyla (k0s);
cikardiklan sesin giicliyle (kds, nakkare, nefir, tabl), olumsuz yonleriyle (¢ingirak) ele alindiklar1 da
miisahede edilir. Bunun yaninda bazi musiki aletlerinin kullanim sekilleri ve yonleri, devrin sosyal
hayatina 151k tutar bir mahiyettedir (kos, nakkare, nefir, tabl). Bununla beraber Baki Divani’nda ¢esitli
anlatim bigimleri ve yonleriyle beyitlere konu olan musiki aletleri, ilgili beyitlerde 6zellikle tenastip
sanatmin olusumunu saglamistir. Hiilasa, Baki Divani’nda yer alan musiki aletleri bahsi gectigi
beyitlerin tasvirini zenginlestirmis ve ifade edilmek istenen tasavvurun somutlastiriimasinda bir vasitaya

donlismiistiir.
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