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Ozgiin Makale

Nesillerarasi Aktarilan Travmanin
Kibris Sanatindaki Yansimalari’
Reflections of Intergenerational
Trauma on Cypriot Art

Derya ULUBATLI*

Oz

Kisisel ve toplumsal hikayelerden beslenen bir unsur olarak sanat, nesiller boyunca hem kolektif
bellegin bir yansimasi olarak 6ne ¢cikmis, hem de bu bellegin olusmasina yardimci olmustur. Bu
baglamda sanat, toplumlarin gecirdigi politik ve sosyal siireclerle iliski icerisinde olmanin 6te-
sinde, bu siireclere farkli perspektiflerden bakmanin da bir aracidir. Bu da, nesiller arasi bagin
kurulumunu belirlemekte ve bu bagin yansimalari, baska bircok alanda oldugu gibi, sanatta da
kendini gostermektedir. Kibris’ta 1963-1974 yillar1 arasinda yasanan catisma ve bunun ardindan
gelen boliinme ve go¢ de bellek temelinde adadaki sanatin iiretimine yon veren bir déniisiim
alani agcmistir. Halen boliinmiis olan adanin kuzeyinde yasayan, farkli nesillerden {i¢ sanatcinin
calismalarini konu alan bu makale, savas ve boliinmenin yaratti§1 travmanin bu sanatcilarin
calismalarindaki etkisini incelemektedir.
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Abstract

As an element nourished by personal and social stories, art has stood out as a reflection of col-
lective memory throughout generations and has helped create this memory. Beyond being in
relationship with the political and social processes that societies go through, it is also a tool
for looking at these processes from different perspectives. This determines the establishment of
the bond between generations, and the reflections of this bond manifest themselves in art. The
conflict in Cyprus between 1963 and 1974, and the subsequent division opened an area of trans-
formation that guided the production of art on the island based on memory. This article, which
includes the artworks of three artists from different generations living in the northern part of
the island, examines the impact of the trauma caused by war and division on the works of these
artists.
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Giris

Travma hem bireysel hem de toplumsal boyutlariyla var olan ve gerek fiziksel, gerekse psikolo-
jik anlamda izler birakan bir “yaralanma” hali olarak tanimlanmaktadir. Psikanalizin 6nemli
kuramcilarindan Jean Laplanche ve Jean-Bertrand Pontalis travmayi, “bir 6znenin yasaminda
meydana gelen ve yogunlugu, 6znenin buna yeterince yanit verebileceginin {izerine cikan, mey-
dana getirdigi karisiklik ve uzun siireli etkiler yiiziinden ruhsal mekanizmayi etkileyen olaylar”
olarak betimlemektedir (akt. House, 2017-18). Yine Laplanche ve Pontalis’e gore psikanaliz, fizik-
sel degisimler icin kullanilan bu terimi benimsemis ve icinde sakli olan iic fikri ruhsal seviyeye
getirmistir: “Siddetli bir sok yaratmasi fikri, bir yara olusturmasi fikri ve tiim ruhsal mekanizma-
y1 etkileyen sonuclar dogurmasi fikri.” (akt. House, 2017-18)

Sigmund Freud ise Haz Ilkesinin Otesinde (2011) kitabinda, zihnin yarasinin, viicudun yarasi
gibi basit ve iyilestirilebilir bir olay olmadigini, daha ziyade tam olarak bilinemeyecek kadar er-
ken, cok beklenmedik bir sekilde deneyimlenen ve bu nedenle hayatta kalanin kabuslarinda ve
tekrarlayan eylemlerinde kendini tekrar tekrar empoze edene kadar bilince acik olmayan bir olay
oldugunu 6ne siirmektedir. Ote yandan Cathy Caruth’a gére travma, ani veya yikici olaylarin ezici
bir deneyimini tanimlamaktadr. Bu travmalar ayni zamanda tarihi de yeniden okumanin yolunu
acan aracilardir. Travma araciligiyla, resmi tarihin referans aldig1 noktalarin yeniden diisiinii-
lebilecegini belirten Caruth (1996), “buradaki amag tarihi ortadan kaldirmak degil, onu kendi
anlayisimiza yeniden yerlestirmektir.” ('s. 11) demektedir.

Hangi sebepten olursa olsun, travmalarin boyutu kisilere gore farklilik gostermektedir. Her
bireyin karsilayabilecegi travma agirligi, gecmisten getirdigi travmalar ve giiniimiiz kosullarin-
da yasadiklar1 kendine 6zgiidiir. Ne var ki bu travmalar bireysel etkiler olusturmanin 6tesinde,
toplumsal bir yapi icerisinde sekillenmekte ve bazen yansimalari da aktarilma yoluyla toplumun
genelini etkileyebilecek noktalara ulasabilmektedir.

Bu makalede savas ve go¢ gibi toplumsal doniisiimler sonucu olusan ve nesiller boyu devam
eden bir olgu olarak ele alinacak olan travma kavrami, yas ve melankoli ile de siki sikiya baglan-
tilidir. Herhangi bir olayin sonucunda yasanan travma bazen bireyin pesini yillarca birakmayan
bir ruhsal bunalima déniisebilmektedir. 1917'de, Birinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan, kay-
ba kars1 psikolojik tepkiler iizerine sorgulamalar yaptig1 Yas ve Melankoli (2020) basglikli maka-
lesinde Freud, iki farkli tepki tanimlamaktadir. Bunlardan biri yas, 6teki ise melankolidir. Bu iki
tepki, keder hali icermeleri acisindan benzerlik gosterse de bazi farkliliklar da bulunmaktadir.
Yas durumu, sonlu ve déniistiiriicii bir slirecken, melankoli ise kalic1 bir durumdur ve kisinin
bilincli davranislarinin disinda gelismektedir (s. 10). Bu baglamda aslinda travmalar yas1 olus-
turan anlik kayiplar sonucu ortaya ¢cikmakta ve cesitli hatirlama/hatirlatma unsurlariyla kalici
hale gelebilmektedir. Bunlar, Kibris 6zelinde cogunlukla milli térenler, miizeler ve basli basina
halen var olan fiziksel sinir gibi “dissal” unsurlardir.

Bir diger teorisyen Darian Leader ise bir kaybin ardindan ortaya ¢ikan yasin ayni zamanda
bir diisiinme ve analiz etme siirecini de beraberinde getirdigini yazmaktadir (Leader, 2018, s. 13).
Yasin toplumsal bir siirece de doniistiigiinii ve mutlaka baska insanlar1 gerektirdigini 6ne siiren
Leader su cikarimlarda bulunmaktadir: “Yasanan kayip giyinme ve yeme icme aliskanliklarinda
goriilen degisikliklerden oldukca stilize anma seremonilerine kadar uzanan térenler, gelenekler
ve kodlar sistemi araciligiyla toplulugun biinyesine islenir. Bu sistem sadece 6len Kisiyi ve onun
ailesini degil, daha biiylik sosyal gruplari da ilgilendirir.” (Leader, 2018, s. 13)
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Ozellikle Leader’in ¢ikarimindan yola cikarak, yas ve travmanin hatirlanmasinda bir “grup”
olma halinin 6nemi yadsinamaz. Grup ise, kolektif bir hareketle hem yas hem de travmanin top-
lumsal bir siirece déniismesine yol acmaktadir. Bu siirecte hatirlama, unutma ve bunlarla bag-
lantili olarak “kiiltiirel bellek” de 6nemli bir cikis noktasidir. Kiiltiirel bellek, nesiller arasi etki-
lesim yoluyla topluluk olusturmanin ve o toplulugu ayakta tutmanin 6nemli araclarindan biridir.
Diger bircok seyin yaninda, savaslar, felaketler, siddet, adaletsizlikler gibi kolektif travmalarin
hatirlanmasini da kapsamaktadir. Topluluklar bu tiir deneyimleri hatirlamak i¢in cogunlukla,
cesitli ritiiellere, anma térenlerine ve hikaye anlaticiligina katilim gostermektedir. Dahasi, bu
ritlieller travmalar1 da iceren bir kiiltiirel miras olarak nesilden nesle de aktarilmaktadir. Ass-
mann (2015), bu tarz ritiiellerin grup kimliginin korunmasi ve aktarilmasindaki gérevini su sekil-
de aciklamaktadir:

Bayramlar ve ritiieller, diizenli tekrarlari ile kimligi koruyan bilginin iletilmesi ve devredil-
mesi, boylece kiiltiirel kimligin yeniden iiretimini iistlenirler. Ritiiel tekrar, grubun zaman
ve mekansal birlikteligini garanti eder. Ritiieller ve efsaneler gercegin anlamini aciklarlar.
Onlara sayg1 gosterilmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara devredilmesi diinyanin diizenini
-ayn1 zamanda grubun kimligini- korur. (s. 65)

Ne var ki, grup kimligini bir arada tutmaya yardimc1 olan bu “hatirlatma” faaliyetleri, ayni
zamanda travmalar1 canli tutarak grup kimliginin disinda nefes almay1 da zorlastirmaktadir.
Kolektif travmalar ile kisisel travmalar arasindaki iliskiler ve bu olgunun adanin kuzeyindeki
izdiistimleri, bu arastirmanin merkezi konusudur. Kolektif travma ¢ogunlukla toplumun geneli-
ni ayn1 anda ve benzer derecede etkileyen bir felaketin sonucunda yasaniyor gibi goriilmektedir
ancak hem herkesi etkileyen hem de toplumsal bellek yoluyla aktarilan travmanin kisisel etkileri
iizerinde durmak ve bunlarin ¢ézlimii icin caba sarf etmek de 6nemlidir. Joseph Triest “Travma-
nin Bireysel ve Kolektif Boyutlari: Bilingdis1 Kabus Gercege Doniistiigiinde” (Triest, 2017) baslikli
yazisinda her kisisel travmanin kolektif bir boyutu, her kolektif travmanin ise kisisel bir boyutu
oldugunu aktarmaktadir (s. 60). Bu baglamda kiiltiirel bellek araciligiyla yapilan nesillerarasi
aktarim, her iki travma bicimini de tetiklemekte ve iyilesmenin yolunu tikamaktadir.

Yukaridaki literatiir 1s181nda, bu makalede ele alinacak ii¢ sanat¢it da Kibris’in kuzeyinde
yasayan farkli nesillerden bireyler olarak adanin catisma gemisi ve mevcut boliinmiisliigiiniin
yarattig1 travmalarn giin yiiziine ¢ikaracak, goniiriir kilarken de bir nevi ‘iyilesmenin’ yolunu
arayacak sanatcilardir. Sanatcilardan ilki olan Hiiseyin Ozinal, savasi bire bir deneyimleyen bir
sanatci olarak 6liim fikriyle yiizlesme ve bu diisiinceden siyrilma iizerine yogunlasirken, savas
sonrasi dogan iki sanatci Rahme Veziroglu ve Nurtane Karagil ise calismalarinda, savasi aktif tu-
tan imgelerle olan iletisimlerini ve bunlarin travmanin aktarilmasindaki roliinii ele almaktadir.
Bu sanatcilarin incelenmesindeki amac, benzer travmalarin farkli dénemlerdeki etkisini farkli
yillarda dogan ii¢ sanatci temelinde incelemek ve adanin i¢inde bulundugu politik kisirdongiiy-
le, sanata yansimalari araciligiyla yiizlesmektir.

Aciya “Direnme” Cabasiyla Yaratim

Sanat, tarihsel olarak degerlendirildiginde, yasanan travmalarin bircok sanatci tarafindan
“yaratic1 bir siire¢” olarak disa vuruldugu goriilmektedir. Ghyslain Levy, sanatci Alberto
Giacometti’nin yasamindan bahsettigi “Travmatigin Golgesinde Estetik Nesne” isimli yazisinda
sunlar aktarmaktadir:



Derya Ulubatl, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2024; (29): 94-113 | 97

Sanatc1 yasaminda ilk kez bir ceset gérmiistiir. Kafas1 arkasina diismiis ve agz1 a¢ik bu 6lii
beden ona ¢ok zavall1 ve sefil goriiniir... Yillar 6ncesine dayanan bu tuhaf, tedirgin edici,
tekinsiz yasanti Giacometti icin hem bir kaygi kaynagi olmustur, -o olaydan sonra hep 1s1k
acik olarak uyuyabilmistir- hem de verimli bir baslangic olmustur. (Levy, 2004’ten aktaran
Parman 2017, s. 76)

Yasanan birtakim travmalardan ¢ikma cabasi, sanatcilar icin ¢cogunlukla yaratici bir zemin
olusturmakta, iiretken bir siirecin tetikleyicisi olmaktadir. Sanat¢1 Hiiseyin Ozinal’in son birkac
yildir {izerinde calistig1 fotograf dizisi de toplumsal travmadan yola cikarak kisisel travmayla
birlesen bir “direnme cabasi1” olarak okunabilmektedir.

Bu makalede ele alinacak calismalarin cikis noktasi, sanat¢inin ¢cocuk yaslarda gordiigii bir
cesetle tetiklenen 6liim fikridir. Neredeyse her giin tekrar eden bu “ani saklama” girisimi gec-
misin izlerinden siyrilma ve bir sonraki giinii gérme hevesiyle yapilmis gibidir. Bu ¢alismalarin
0znesi bazen, her an tuzla buz olabilecek bir yaprak, bazen kabuguna cekilmis bir salyangoz,
bazen kirik bir bardak, bazense ciiriik bir elmadir. Oliimii ¢cagristiran bu “kuru” ya da “ciirii-
miis” nesnelere sanatcinin secimiyle eslik eden bazi edebi alintilar, 6liime karsi yeni bir cikis
yolu, yeni bir kurgu ve baska bir diinya ihtimali olarak fotograflara eslik etmektedir. Bu gorseller
sanat tarihi kapsaminda incelendiginde 6lii doga temsilleriyle bagdastirilabilmektedir. Bir sekil-
de kusurlu nesnelerin izleyici karsisina c¢ikarildigi bu sanat tiiriinde aslinda sanatci, izleyicinin
gormekten ve hatirlamaktan kacindigi seylere isaret etmektedir. Oliidoga resimlerin tarihcesi ve
temsil ettikleri iizerine yazan Richard Leppert bu tiiriin, insanlarin gérmek istedigi seyleri sor-
gulattigini ve tam da bu yilizden ¢ok énemli oldugunu séylemistir (Leppert, 2002, s. 71). Miilkiyet
iizerinde yogunlasan ve bu miilkiyetin goriiniir kilinmasiyla 6liimden kurtulma istegi {izerine
kurulan 6liidoga tasvirleri, aslinda 6liimliilii§ii de hatirlatan kurukafa 6geleri de barindirmakta-
dir. Ozinal’in resimleri de bu anlamda sadece 6liimii degil, 6liimiin siirekli aktif oldugu bu cog-
rafyada onun da gormezden gelinmesini de 6ne ¢ikarmaktadir. Bu gérmezden gelme hali adanin
geneline yayilmis bir ruh durumudur. Savasin izlerini tasiyan kursun delikleri, askerin varligini
hissettiren variller ve sinir1 belirleyen dikenli teller siirekli gbz 6niinde durmasina ragmen gor-
mezden gelinmekte, ya da tam bu yiizden normallestirilmektedir. Oliidoga resimler ise tam aksi-
ne bu gérmezden gelmeyi ortadan kaldirmak ve bakisi tek bir alana yonlendirerek kontrol etmek
tizerine kurulmus, tam bu yiizden iktidarla baglantili olarak gériilmiistiir. Leppert (2002) bu janr
icin sunlar1 yazmistir:

Tiim resimler bakilmak icindir ama nat{irmort bakilmay1 beklemez, bakis1 uyandirir. Nattir-

mort, fiziksel ve duyumlu varliklar olarak bizimle maddi diinya arasinda 6zellikle bir iliski

kurmasi Glciisiinde, bize kendi cisimlesmis varligimizi, tiim 6biir resim tiirlerinden cok daha

giiclii bir tarzda animsatir. Gercekten de kurban muntazaman tam da 6ldiirmeyi sokar res-

me. Gorsel olarak giizel ve muhtemelen arzulanir bir sey haline doniistiiriilen 6liime bak-

maktan haz duymaya davet ediliriz. Bakma hakkindaki bir yargiy1 programina yerlestiren bir

sanat, siyasal bir sanattir: haz ve arzunun bilgi ve iktidarla baglantis1 etrafinda dénen eski

tartismalara katilan bir sanattir. (s. 72)
Ozinal'in calismalar1 da hem cografya hem de iktidarin yarattig1 giivenlik eksikligi ve 6liim kor-
kusunu cocukluktan getirdigi travmalarla birlestirmekte ve bakisi, bircoklar tarafindan “nor-
mallestirilen” 6liim fikrine yoneltmektedir. Ancak unutulmamalidir ki 6liimii hatirlatan bu fo-
tograflar yasam cabasiyla da baglantilidir. Tipki 6lii dogalarin yasamin geciciligini hatirlatirken,
Oliimle birlikte yasami da icinde barindirmasi gibi pandemi dénemindeki karantina siirecinde
baslayan fotograf calismalar da sanat¢inin 6lmemek, hayatini siirdiirebilmek icin buldugu bir
¢Oziim, her giin yeniden uyanabilmek icin {irettigi bir sebeptir.
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Oyle ya da boyle bircok uygarlik 6liim
hakkinda diisiinmiis, ©liime farkl
bakis acilar1 getirmis, Gliimle ilgili
farkli inanislar gelistirmistir ancak
bunun temelinde cogunlukla “bu
diinyadaki son” ve “bilinmezlik” var-
dir. Bu anlamda onu ertelemek ve bir
yandan iiretmenin bedenen olmasa
da kiiltiirel olarak bir “6liimsiiz]l{iigii”
saglayacagin1 hissetmek 6nemlidir.
Bu yiizden insanlar, 6liimiin gelme-
si tehlikesine karsi 6nlemler almak
durumunda hissetmektedir. Oliimiin
tamamen yok edilemeyecegi bilinse

Her sabah giindogumuyla birlikte yasadigum iilkeye baktigimda gordiigiimdiir... — de, hi(; degi]se ertelenmesi icin (;aba
Sekil 1: Hiiseyin Ozinal, “Fotograf Denemeleri” serisi, 2020’den itibaren. sarf edilmektedir. Oludoga temsilleri

de tam olarak bu ikilem {iizerine ku-
rulmakta, 6liimiin varliginin bilinmesine ragmen 6liimii erteleme {izerine bir miicadele olarak
temsile doniismektedir.

[k kez 13 yasindayken, savas esnasinda bir insan cesediyle karsilastigini anlatan sanatci,
ardindan annesinin de hastalik siirecine taniklik ettigini ve 6liimiin farkli anlariyla yiizlesmek
durumunda kaldigini séylemektedir.? Bu anlamda ¢alismalar, aslinda bitmemis bir yas durumu-
nun da yansimasi gibidir. Vamik Volkan ve Elizabeth Zintl Gidenin Ardindan (2010) isimli kitapla-
rinda yas tutmanin sadece 6liime kars1 verilen bir yanit degil, insanlarin herhangi bir yitim ya da
degisiklige verdigi psikolojik yanit ve i¢ diinyalari ile gerceklik arasinda uyum saglayabilmeleri
icin yaptiklar uzlasmalar oldugunu séylemekte ve soyle devam etmektedir: “Oliim kayiplarin
en somut ve en aci olanidir. Oliime kars verdigimiz tepkilerimizde farkinda olmaksizin, gecmi-
simizdeki yarim kalmis, dayatilmis ya da aceleye gelmis ayriliklarimizin bilingaltimizdaki ka-
lintilarini da bir arada yasariz.” (ss. 8-9) Bu baglamda Ozinal’in 6liimle ilgili cekincesi ve sanat
araciligiyla yaptigi 6liime direnme cabasinin da gecmisten gelen birtakim yikimlar ve sonrasinda
yasadig1 kayiplarla baglantili oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Bu kaybin yarattigi hissin “temsiliyet” bicimi de 6nemlidir. Bu noktada, yasin bir duygu duru-
mu olarak, sanat aracili§iyla temsil edilebilir olup olmamasi iizerinde durmakta da fayda vardir.
Jacques Ranciere (2012), “temsil rejimi” olarak adlandirdig1 “sanatin temsil etme sekli’ni su se-
kilde agiklamaktadir:

Glizel sanatlara giizel sanatlar denmesinin nedeni, mimesis yasalarinin bir yapma tarz1 -bir
poiesis- ile ondan etkilenen bir var olma tarzi -bir aisthesis- arasinda kurall1 bir iligki tanim-
lamasidir. Bu iiclii iliski -“insan dogasi”nin garantorliigii altinda- temsili rejim adini vermeyi
onerdigim bir sanat tanimlama rejimini belirler. (s. 13)

Bu baglamda aslinda temsil bicimi olarak adlandirilan unsur, yaratilan ¢alismanin sonug-
larinin 6nceden belirlenmis olmasiyla baglantilidir. Bu da, politik ve estetik uzlasmalarla be-
lirlenen bazi yasalar dahilinde var olan “mimesis”in izleyiciye, iiretilen ¢alismayla “iletisime
girme” anlaminda ¢ok da firsat vermemesi anlamina gelmektedir. Zira estetik ve politik kayginin

2 Hiiseyin Ozinal ile yapilan kisisel gériismeden alinmustir, 23 Kasim 2021, Kibris.
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kurallari, belli bir mesafeyi zorunlu kilmaktadir. Temsil rejiminin bu aciklamasi karsisina, temsil
edilemez olanin tanimini da koyan Ranciere (2012), “temsil edilemezligin” iki unsurla baglantili
oldugunu séylemektedir. Bunlardan ilki “yasak” digeri de “olanaksizlik”tir (s. 122). Bu durumlar-
dan ilki, temsil edilmesi zor durumlarin sanatin alanina girmesindeki “sinir asimindan” dolay1
yasaga, digeri ise sanatin, mevcut kurallar1 cercevesinde bunu temsil etmesindeki yetersizlige
gonderme yapmaktadir.

Bu noktada iki belirgin 6rnek iizerinden giderek Yahudi soykirim {izerine yapilan Holoca-
ust isimli diziyle, Lanzmann’in Shoah filmini karsilastiran Ranciere, soykirim konusundaki esas
temsil sorunun, aslinda yukarida yazilanlarin aksine her seyin temsil edilebilir olmasindan ve
kurgusal temsil ile gercegi bire bir sunma arasinda herhangi bir fark olmayisindan kaynaklan-
diginm1 savunmaktadir. Ranciere’e gore esas soru, temsiliyetin miimkiin olup olmadigindan cok,
neyin, hangi temsil tarziyla verilmek istendigi olmalidir (ss.123-124). Tam burada Shoah ile Holo-
caust arasindaki farka temsil noktasindan deginen Ranciere (2012) sunlar1 yazmaktadir:

Shoah ile Holocaust arasinda, temsil edilemeyenin sanati ile temsil sanati arasindaki gibi
bir karsitlik yoktur. Temsilin klasik diizeninden kopus, temsil edilemeyenin sanatinin ortaya
cikisi degildir. Tersine, Laocoon’un acisini ya da Lucifer’in yiiceligini temsil etmeyi yasakla-
yan normlardan 6zgiirlesmedir. Temsil edilemeyeni tanimlayan, yine bu temsil normlariydi;
bazi sahnelerin temsilini yasaklar, su konu i¢in su formun secilmesini buyururdu... Oysa bu
kurallarin hicbiri Shoah’nin ait oldugu sanatta gecerli degildir. Eski temsil mantiginin karsi-
sinda olan sey, temsil edilemeyen degildir. Tersine, temsil edilebilir konular ile onlar1 temsil
etme araclar arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasidir. Temsil-karsit1 bir sanat, temsil
etmeyi birakmis bir sanat degildir. Ne temsil edilebilecek olanlar bakimindan ne de temsil
etme araclar1 bakimindan sinirli olmayan sanattir. (ss.124-125)

Ozinal'in calismalarinda da kisisel yasin temsilinde kullanilan malzemenin 6znelligi, bu sini-
rin ortadan kalktig1 bir duruma génderme yapmaktadir. Bu, genel anlamda toplumun ve iktida-
rin normlarinin karsisinda duran 6lmeye yiiz tutmus meyvelerin, sanatin “temsil rejimi” disina
cikarak, temsil edilmesi zor bir kisisel duygu durumunu tiim ¢iplakligiyla temsil edebiliyor olma-
sina doniismektedir. Bu noktada sanat, yalnizca sanatcinin yas ve travmadan “iyilesme” bicimi
degil, gerek sanatin, gerekse hayatin normlarina da direnmenin bir bicimi haline gelmektedir.

Gilles Deleuze (2019) sanatin 6liime direnen tek sey olmasa da, direnen seylerden biri oldu-
gundan s6z etmekte, hem direnme eyleminin hem de sanatin insani seyler oldugunu vurgula-
maktadir. Deleuze’e gore sanat eseri iletisim kurmak icin degil direnmek icin vardir ve yaratma
edimi iletisim kurmaktan farkli olarak kacip kurtulmak ya da bir sekilde direnmek icin yapil-
maktadir. Bu anlamda yaratmayi iletisim kurmak degil, direnmek olarak tanimlamakta ve sana-
tin 6liime, kolelige, alcakliga ve utanca direndigini anlatmaktadir.

Bu noktada ertelemenin bir sebebi de, Ozinal’in bu hiclik icerisinde halen iiretilecek bir sey-
leri olduguna inanmasidir. Oliimiin siirekli hatirlatildig1 bir cografyada yasamak ve toplumsal
travmanin devam ettigi bir ateskes bolgesinde olmak, iiretkenligi de baltalamaktadir. Bu an-
lamda sanatg¢inin yaptigi sadece 6liimii degil, iiretkenlikten, elden ayaktan diismeyi, bir sekilde
muhtac olma ihtimalini de ertelemek, yasama tutunmak gibidir. E. M. Cioran (2017), Clirlimenin
Kitab1 isimli kitabinda yeni bir seye baslama ve 6liimden ka¢ma cabasini séyle anlatmaktadir:

Zamanin her an1 iizerimize bir hancer gibi atildig1, arzularin ayarttig1 tenimiz taglasmayi red-
dettigi vakit, bahtimiza eklenecek tek bir anla bile nasil yiiz yiize gelebiliriz? Hangi hiinerle-
rin yardimiyla baska bir hayatin, yeni bir hayatin pesinden gidebilecek yanilsama kuvvetini
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bulabiliriz? Su ki, gecmis yikimlarina bir gz atan biitiin insanlar, gelmekte olan yikimlardan
kacabilmek icin kokten yeni bir seye baslayabilme giiciinde olduklarini hayal ederler. (s. 78)
Fotograf calismalari ve bunlara eslik eden dizelerde hem gecmisten getirdigi travmalara hem

de su an iilkenin icinde bulundugu durumdan duydugu rahatsizliga génderme yapan Ozinal, ta-
sidig1 “yaralar1” bir yasama sevincine cevirmeye calisiyor gibidir. Bunlari kabullenerek kirik d6-
kiik bardaklar, incinmeye miisait yapraklar ve ciiriik meyveler seklinde disa vuran sanatgt, tipki
kendisi gibi kirilmis yanlar1 olan, “kusurlu” objeleri de oldugu gibi kabullenmis, an ve mekan
icerisinde fotograflayarak bir nevi 6liimsiizlestirmistir. Zamanla ciiriiyen portakal artik fotograf-
taki haliyle 6liime direnecek ve gelecege aktarilacaktir. Ozinal bu yolla, kirik dékiik seyleri disla-
mak yerine onlar icin adalet aramakta, onlarin hatirlanmasini, bellekte yer etmesini saglamaya
calismaktadir.
Bu noktada bir diger bakis acis1 da sanatcinin boylesi bir toplumda savasa gotiiren “Gtekinin” ya-
ralanabilirligini 6nemsemesi ve savas doneminde gordiigii “yas1 tutulmamais” 6liimler sebebiyle
olimden korkmasi ihtimalidir. Judith Butler (2004) “yaralanabilirlik” tizerine kimi niifuslarin
“keyfi siddete” daha cok maruz birakildigindan bahsetmekte ve bazi kisilerin yasi tutulmaya
daha deger goriildiigiinii yazmaktadir (s. 10). Bunlar kuskusuz iktidarin kurallarina, normlarina
uyan ve belirli cizgilerin disina tasmayan insanlardir. Hem bir Kibrish Tiirk, hem de kuir bir birey
olarak her iki kimligiyle de birileri icin 6teki olan sanatci, bu tanimin disarisinda kalmaktadir.
Oliimle bu kadar yiizlesmis ve pandemi déneminde bunun korkusunu yasayarak 6liime diren-
meye calismis bir sanat¢inin, “6liimiiniin yasinin tutulmayacagi” ihtimalini diisiinmesi de muh-
temeldir. Bu nedenle, insanlarin cogunlukla gormezden geldigi, bakmaktan kactig1 ya da igrenc
buldugu seyleri acikca resmederek sahiplenmekte, her yoniiyle goriiniir kilarak iktidarin goziine
sokmakta, normlarin disina ¢ikarak 6tekiligi sahiplenmektedir. Bu da aslinda sisteme ve onun
koydugu kurallara ciddi bir direnme yontemi sayilabilmektedir.

Butler (2014) bununla ilgi-
li “Bir hayat1 idrak edebilmek icin
gerekli epistemolojik kapasite, kis-
men o hayatin, onu bir hayat ya da
hayatin bir parcasi olarak niteleyen
normlar uyarinca iiretilmis bir ha-
yat olmasina baghdir” (s. 1) demek-
tedir. Yani elimizde 6zne olarak ta-
ninabilecek 6zneler ve tam olarak
taninamayan hayatlar (ya da as-
linda hayat olarak taninmayan ha-
yatlar) vardir. Butler’a gore, kisinin
yaralanabilecek olmasi, baskalari-

BEN ISE VALNIZ BASIMA YATMAKTAYIM/VARALARIMLA, BUZDAN DIKENLERIN iGINDE/ 1. BACHMANN 1IN yaralanabilecek olmasi, bir bas-
Sekil 2: Hiiseyin Ozinal, “Fotograf Denemeleri”, 2020’den itibaren (1). kasinin kor kapriSine oliime maruz
kalinabilecek olmast hem korku hem
de keder sebepleridir. Butler sdyle yazmaktadir: “Kayip vermemizin ve yaralanabilir olmamizin
kaynaginda toplumsal olarak kurulmus bedenler olmamiz, baskalariyla baglarimizin bulun-
masl, baglarimizi kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya olmamiz, baskalarina maruz kalmamiz,
maruz kalma nedeniyle siddet tehlikesiyle karsi karsiya olmamiz yatar” (s. 36). Bu anlamda,
farkl giicler tarafindan c¢ikarilmis bir savas, bu savasta birileri tarafindan “yasi tutulabilir sayil-

mayan” bircok kisinin 6lmesi ya da 6ldiiriilmesi Ozinalin giiniimiize tasidig1 travmay tetikle-
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yen baslangiclardan biridir. Yara almis
olmak ve ardindan gelen farkli kayip-
larla kabuk baglamis bu yaranin siirekli
yeniden kanamasi, 6te yandan iilkede
halen tam bir baris ortaminin saglana-
mamis olmasi, Ozinal’ln hem gecmise
hem simdiye hem de gelecege korkuyla
bakmasina neden olmaktadir.

Kirik bir cam nesnenin fotografinin
altina Filiz Naldéven’in “Ciinkii done-
mem artik eve/ Sanki koptu ardimdaki
yol savruldu baska bir yere” dizelerini
yerlestiren Ozinal, savas sonrasi yapi-
lan yer degistirme ve verilen kaYlplaf Ciinkii dinemem artak eve/Sanki koptu ardimdalki yol savruldu baska bir yere/ I NALDOVEN
iizerine vyitirilmis bir 6nceki hayatla il-
gili kirllganligin1 ve yaralanabilirligini
gostermis, Kibrisl bir sairin dizelerini kullanarak sadece bireysel degil toplumsal bir kirilganliga
da dikkat cekmistir.

Ozinal calismalarinda, kendi kirilganligiyla birlikte 6tekinin kirilganhigimi da kabullenerek
devam etmenin yollarini aramaktadir, ciinkii Butler’a gore savasi, oliimleri ve birilerini yarala-
may1 durdurmanin en iyi yolu, baskalarinin da kirilganligini ve yaralanabilirligini kabul etmek-
tir. Bu baglamda sanatciy1 kendi deyimiyle “6liimiin siirekli canli kaldig1 bir cografyada 6liimii
ertelemeye” yonelten diirtiiniin araci belki de kendi yaralarini gésterme yoluyla yeni yaralar acil-
masini engellemek ve kendini de “yas1 tutulabilir” hale getirmektir.

Sekil 3: Hiiseyin Ozinal, “Fotograf Denemeleri”, 2020’den itibaren (2).

Nesillerarasi Aktarilan “Siddetten” Siyrilmak: Devlet, iktidar, Hatirlama

Toplumsal bellegin yarattig1 pratiklerle her yerde goriiniir olmaya devam eden siddet ve onun
yaratti1 travma, savasi yasamayan nesilleri de bu sarmalin icerisine almaktadir. Bu nesilden
bir sanat¢i olan Rahme Veziroglu da 6zellikle milli torenler ve milliyetci pratiklerle siirekli tekrar
edilen bu siddetten siyrilma cabasi olarak “States Break Away” (Devletler Ayriliyor, 2019) video-
sunu kurgulamistir.

Kolektif travmanin kisisel boyutunu kesfetmeyle ilgilenen sanatci, videosunda ¢esitli cograf-
yalardaki siddet goriintiilerini derlemis, farkli otoriteler tarafindan toplumun cesitli kesimlerine
uygulanan siddeti kendi perspektifinden vermistir. Veziroglu'nun calismasi Kibris 6lceginde, bu
calismanin temel cikis noktalarindan biri olan kolektif bellek yoluyla aktarilan travma {izerin-
den okunabilmektedir. Savas sonrasi dogan nesilde siddeti dogrudan ¢alismasina konu eden
oldukca sinirli sayida sanatcidan biri olan Veziroglu’nun ¢calismasi, kisisel ve kolektif travmanin
ortak noktasini bulmasi ve siddetin sonraki nesillerin bellegini canli tutmak adina nasil tekrar
tekrar yeniden iiretildigini inceleyebilmesi acisindan dikkat cekici bir 6rnek olarak ele alinacak-
tir.

Siddet iizerine kurgulanan bu video calismasi, sanatcinin kendisine uygulanan siddet go6-
riintiileri de dahil olmak iizere cesitli imgelerle olusturulmus ve Veziroglu tarafindan bir “gorii-
niir kilma ve iyilestirme” cabasi olarak gorsellige (yeniden) sokularak yeniden iiretilmistir. Ve-
ziroglu ¢alismasinin basligina “Devlet”i yerlestirmekte ve bu noktada devletle siddet arasindaki
gOriiniir-goriinmez baglantilar ifsa etmektedir. Devlet 6zellikle de iktidar yiizyillardir siddetin
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varligini desteklemekte ve cogunlukla bunu, varliginin devami i¢in bir arag¢ olarak gérmektedir.
Kibris’in tarihinde yasanan siddet olaylar1 da bir nevi iktidan giiclendirme amac1 tasimaktadir.
Ingilizlerin bol-yonet politikasini gerceklestirmek amaciyla baslattig1 diisiiniilen Kibrish Tiirk ve
Kibrisli Rumlar arasindaki catismanin on bir yillik bir savasi ve halen devam eden bir béliinmeyi
beraberinde getirmesi, bu donemi yasamis kisiler icin ciddi bir yikim olmakla kalmamais, kolektif
bellek araciligiyla sonraki nesillere de aktarilarak iyilesmeyen bir travma yaratmistir. Kolektif
bellek ve unutma {izerine yazan Nietzsche (2011) sunlar1 s6ylemistir:
...Biz ancak bizden onceki kusaklarin tortusu, kalintis1 oldugumuzdan ayni zamanda bu
kusaklarin yanlis davraniglarinin, tutkularinin, yolsuzluklarinin, hatta cinayetlerinin de
tortulariyiz, kalintilary1z; kendimizi bu baglardan biitiiniiyle koparmamiz olanaksizdir. Bu
yolsuzluklari suclu bulsak da kendimizi onlardan kurtardigimizi sansak da bu, bizim onlar-
dan ¢ikmis oldugumuz gercegini ortadan kaldirmaz. Biz olsa olsa soyumuzdan aldigimizla,
ciktigimiz dogamizla bilgimizi ¢atisma durumuna getiririz, ayrica eskiden beri egitimle al-
digimiz seylere ve dogustan gelen yapimiza karsi da yeni bir siki diizenle, egitimle savasa
girisiriz, kendimize yeni bir aliskanlik, yeni bir i¢giidii, bir ikinci doga asilariz, 6yle ki birinci
dogamiz kurur, etkisiz kalir. Bu, insanin kendisinin ¢ikmis oldugu bir gecmisi bir tiir a poste-
riori olarak yaratma denemesidir. (s. 106)

Nietzsche’nin teorisinden yola ¢ikarak Rahme Veziroglu'nun calismasini da bir “ikinci doga”
arayisi olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. 2013 yilinda baslayan Istanbul Gezi Parki pro-
testolarinda bulunan sanatci, ilk kez o zaman video kamerasini “aktivist bir ara¢” olarak kullan-
maya basladigini séylemektedir.3 Derin bir “nefes alma” sesiyle baslayan videoda bu ses, her
adimda siddeti hatirlatan bir cografyada nefes almanin ve var olmanin zorluguna vurgu yapar
gibidir. Video, Gezi Parki eylemleri sirasinda polisin eylemcilere biber gazi siktig1 bir goriintiiyle
acilmaktadir. Dumanli bir karanlik icerisinde cekilen gériintiilerin ardindan sahne yine bir nefes
sesiyle kesilmekte ve bu kez de Kibris’in kuzeyindeki askeri bir tdrenin goriintiileriyle devam
etmektedir.

Sekil 4: Rahme Veziroglu, “States Break Away”, video kesiti, 2019.

3 Rahme Veziroglu ile yapilan kisisel goriismeden alinmistir, 30 Mart 2021, Kibris.
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Belirli olaylarin yildéniimiinde yapilan dini ve askeri torenler, gelenekler ve ritiieller ya da bir
“kahraman” anisina yapilan kalici anitlar, o olayin siirekli olarak hatirlanarak yeniden {iretilme-
sine de olanak saglamaktadir. Emile Durkheim “Dinsel Yasamin ilk Bicimleri” (2018) isimli yazi-
sinda bu térenlerin bir milleti hatirlama yoluyla birbirine bagladigini su sozlerle anlatmaktadir:

Soylenceyle anilar1 yasatilan gelenekler, o toplumun insani ve diinyay1 nasil tasarladigini
anlatir... Demek ki dinsel téren, ancak bu inan¢larin canliligini siirdiirmeye, onlarin bellek-
lerden silinmesine engel olmaya, yani kisacasi ortak bilincin en temel 6gelerini canlandir-
maya yarar ve yalniz buna yarayabilir. Bu téren araciliyla kiime, kendisine ve birligine iliskin
duyguyu diizenli araliklarla canlandirmaktadir; ayni1 zamanda da bireylerin toplumsal var-
lik niteligi saglamlastirilmaktadir. Gozlerinin 6niinde yeniden yasatilan, onlarca paylasilan
sanlt artilar bireylere bir gii¢c ve giiven duygusu vermektedir... Goriildiigii gibi bunlar, tek
amaci kimi diisiince ve duygular1 uyandirmak, bugiinii gecmise, bireyi topluluga baglamak-
tan olusan bir dizi térenlerdir... (ss. 145-146)

Toreni kayda aldig1 gerekcesiyle polisten siddet goren sanatcinin kendi hirpalanma goériin-
tiilerinin de oldugu bu sahnenin ardindan, yine bir sehit anma toreni esnasinda komut alarak
ates eden bir dizi asker goriilmektedir. Bu da yine torenler araciligiyla hatirlanan siddetin hem
psikolojik hem de fiziksel yansimasi gibidir. Kibris’in her iki tarafinda da silah ve jet ucagi sesi ya
da yiiksek sesle verilen bir asker komutu, 6zellikle savasi yasamis nesillerin belleginde gecmisle
ilgili k6tii anilar canlandirmaktadir. Bu seslerin oldugu ortamda giivensiz ve endiseli hisseden
Kibrislilarin bunu sonraki nesillere de aktardig1 gozlemlenmektedir. Videonun bu kisminda ati-
lan ates ve verilen askeri komutlar, savas yillarini yeniden iireterek yeni nesiller icin de korku an-
lamina gelmektedir. Videodaki gorsellerin sadece Kibris’a ait olmamasi dikkat cekicidir, ancak
sanatci icin calismanin temeli Kibris ile baglantili siddet olaylarindan olusmakta ve farkli yer-
lerde “sahit olunan” catismalarin hepsi kendi cografyasindan tasidig1 travmalarin aciga ¢cikmasi
olarak yorumlanabilmektedir. Bu goriintiiler, sanat¢inin icinde bir sekilde var olmay siirdiiren
ve bu zamana kadar hep halinin altina siipiiriilen rahatsizliklarin bir yansimasidir. Burada sa-
natcinin bir itirafi ve yiizlesmesi s6z konusudur.

Sekil 5: Rahme Veziroglu, “States Break Away”, video kesiti, 2019.
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Gerek fiziksel gereke psikolojik siddetin oldugu bu goriintiilerde bir yiizlesme, bir elestiri var
gibidir. Nietzsche gecmise elestirel bir bakis getirmek gerektigini savunmaktadir:

Burada gecmisi incelemek i¢in anit¢1 ve eskiyi koruyucu bicimler yaninda, insanin bir {i¢iin-
cili bicime de yani elestirici bicime de gereksinimi bulundugunun ne denli zorunlu oldugu
acik olarak goriiliir: Hem bunu da yine yasamin hizmetinde kullanmak iizere. Insanin yasa-
yabilmesi i¢in ge¢misi kirip dékmeye ve ortadan kaldirmaya bir giicii olmasi ve bunu zaman
zaman uygulamasi gerekiyor. Buna da ge¢misi mahkeme 6niine ¢ikarmak, kili kirk yararca-
sina sorguya cekmek ve sonunda mahk{im etmekle erisilebilir; her gecmisin bir deger oldugu
diisiincesi yargilanip cezalandirilacaktir. (Nietzsche, 2011, s. 105)

Veziroglu da bu calismasiyla aciga cikararak, yiizleserek ve elestirel bir bakis getirerek bir-
takim travmalarin temelini kazimakta ve iyilesmenin yolunu acmaktadir. Kendi deyimiyle tipki
Kintsugi# yapar gibi kiriklarini, yaralarini degerli malzemelerden olusan sivalarla birlestirmekte
ve hem goriiniir kilmakta hem de iyilestirmeye ¢alismakta, gecmisle simdiyi birbirine baglayarak
onu gelecege yollamaktadir. Kusurlarin nesnenin bir parcasi olmaya devam ettigi, ancak onari-
lan seyin bir sekilde varligini da siirdiirebilecek hale getirildigi bu teknik, bir cesit “doniisiim
felsefesini” de icinde barindirmaktadir.

Gecmis, simdi ve gelecek arasindaki baglanti, Derridanin “iz” ve “differance” konseptlerini
akla getirmektedir. Derrida’ya gore iz kavrami, mevcudiyetten ziyade bellege génderme yapmak-
tadir. Bu da zaman olgusuyla yakindan baglantilidir. Mevcut olmayan varlik, aslinda gergekligin
zamanini sorgulatmaktadir. Derrida (1978) s6yle yazmaktadir:

Siiphesiz hayat tekrarla, izle, differance (gecikmeyle) kendini korumaktadir. Ancak bu for-
miilasyona kars: dikkatli olmaliyiz: {1k basta, daha sonra kendini koruyacak, geciktirecek
veya farkliliga ayiracak bir yasam mevcut degildir... Varlik ousia, mevcudiyet, 6z/varolus,
toz veya 6zne olarak belirleniyorsa, farklilik bir 6z olmadigina, herhangi bir sey olmadigina
gore, hayat degildir. (s. 203)

Derrida’nin s6zii gecen konseptlerini yorumlayan Nermin Saybasili (2011) ise, “Derrida’ya
gore, hemen orada olmus bir an yoktur. Her an zaten kendisinin etkisidir, gecmis ve gelecek-
le iligkili olarak var olur.” (s. 16) seklinde yazmaktadir. Bununla baglantili olarak Derrida’nin
bir diger calismasi olan Marx’in Hayaletleri kitabina da deginen Saybasili, burada “varlik olma-
yan” bir unsur olarak hayaletin, gercekligin istikrarsizli§ini ve sabitlenemeyisini temsil ettigini
yazmaktadir (s. 17). Bir iz olarak hayalet, aslinda gecmisten gelecege ulasmis bir “miras1” tasi-
maktadir. Saybasili, Derrida’ya gére bu mirasin Marx’in sorumluluk ve elestiri ruhuyla baglantili
oldugunu yazmakta ve bu sorumluluklardan bazilarini séyle siralamaktadir: “...savas ve siyasal
siddet kurbanlarina kars1 sorumluluk; milliyetci, 1rk¢i, somiirgeci, cinsiyetci, ya da baska tiir-
den yikimlar karsisinda duyulacak sorumluluk; kapitalist empreyalizmin ya da baska totaliter-
lik bicimlerinin ezdigi kurbanlara karsi sorumluluk” (Saybasili, 2011, s. 17). Tiim bunlar, varlik
olmayanin, zamani ve mekani ihlal ederek, farkli noktalardan dahil oldugu hayata bir seyler
hatirlatmasi ile baglantilidir. Veziroglu’nun bu ¢calismasini izlerin goriiniir oldugu bir kintsugi’ye
benzetmesi de farkli zamanlar arasinda kurmaya ¢alisti§1 adalet arayisinin bir parcasi gibidir.

Goriintiilere eslik eden sesler de genellikle goriilenle karsitlik kuracak, yaratacak sesler
arasindan secilmistir. Sert ve siddet iceren goriintiilerin arka planina daha hafif ve yumusak
tinilar yerlestirilmeye calisilmistir. Bu yolla bir derinlik yaratmak isteyen sanatci, goriintiiniin

4 Kintsugi veya kintsukuroi, bir Japon toz altin, glimiis veya platin ile toz haline getirilmis veya karistirilmis regine ile kirtk
c¢omlekleri onarma sanatidir. Bir felsefe olarak Kintsugi, bir nesnenin, tarihin bir parcasi olarak kirilmasimi ve yeniden
onarilmasini ele alir.
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yarattig1 otomatik siddet reaksiyonunu yumusak seslerle kirmis ve izleyiciye bir diisiinme alani,
bir gedik, bir bosluk birakmis gibidir. Asker komutlari, kalabalik téren ve eylem sesleri iizerine
yerlestirilen bu sakin miizik, kendi mekanini olusturarak, bu video 6zelinde bir “arinma” alani
yaratmaktadir. Bu seslerin karakteri arasindaki zitlik, Laub ve Felman’in kitaplarinda inceledi-
gi, Lanzmann’in Ikinci Diinya Savasr'nda Yahudi soykirimindan hayatta kalan kisilerle yapilan
roportajlara dayandirilan filmi Shoah’ta gecen, ses ve sessizlik arasindaki karsitligin1 animsat-
maktadir. Filmde, 6zellikle soyledigi sarkilarla ve “meleksi” sesiyle herkesin zihninde huzuru
canlandiran Srebnik’in, soykirimin mekanina doniisii goriilmektedir. Laub ve Felman (1992),
ozellikle icinde sarkilarin séylendigi kiliseyle ilgili sahnenin analizi i¢in sunlar1 yazmaktadir:

Aslinda kilise sahnesi sadece bir sessizlik salonu (aynasi) degil, ayn1 zamanda bir susturma

eyleminin icrasi ve tekrar1 sahnesinin ta kendisidir. Her ne kadar Srebnik burada tanigin

geri doniisiinii -tanigin olay sahnesine geri doniisiinii- temsil etse de, gercek tanigin tarihe

ve hayata geri donerken kalabaligin darbesiyle bir kez daha sessizlige gémiilmesidir. (s. 267)

Ne var ki Srebnik’in tanikligindaki bu sessizlik ve susturulma durumu, filmin bir noktasin-
da sektereye ugratilmistir. Filmde “sarkinin déniisii” aslinda tanigin sesinin de geri doniisiidiir.
Bu sekilde tanik, unutulmaya direnebilecek ve kendisiyle yeniden yiizlesebilecektir (Felman ve
Laub, 1992, s. 268). Tekrarlanan melodiyle tanigin geri doniisiinii saglayan filmle ilgili Felman ve
Laub (1992) sunlar1 aktarmistir:

Kendi susturulmasina ve sessizligine ragmen, filmin {istlendigi tanigin geri doniisii yine de
varligini siirdiiriir, devralir ve sarkinin geri déniisiinde varligini siirdiiriir. Holokost ile kendi
tanig1 arasindaki eszamanliligin yoklugunda ve basarisizliginda, sarki yine de ses ile sesin
tarihsel (yeniden ziyaret edilen) alani arasinda, sarki ile sesin duyuldugu yer arasinda farkli
tlirde bir eszamanlilik yaratir. (s. 268)

Bu alintilarin 1s1g1nda, Veziroglu'nun calismasinda siddet sesleriyle zitlik olusturan huzur
sesleri de siddet sesleriyle anilan siddet anilarina yeni bir okuma, yeni bir eszamanlilik getir-
mektedir. Yeniden ziyaret edilen bu alan, farkl bir sesle yeniden hatirlanmakta ve tipki sessizli-
gin sarkiyla yikilmasi gibi, siddet de huzura doniismektedir. Yukarida mekanin sessizligini kiran
sarkiya karsilik, burada siddetin sesleriyle 6zdeslesmis mekana yeniden huzurlu bir alan yarat-
mak adina eslik eden sakin sesler olusturulmustur.

Mekana farkli bir noktadan bakan Gaston Bachelard (2020) ise, kendi mekanini yaratmanin
bir nevi yiizlesme ve kendi alanini resmi tarihten ayirabilme giiciine sahip olma durumu oldu-
guyla ilgili, Mekanin Poetikasi kitabinda sunlar1 yazmaktadir:

Insan bazen zaman icinde kendini tanidigin1 sanir, oysa tanidigini sandig1 sey, varligin du-
raganlik kazandig1 mekanlar icindeki bir dizi baglanmalardir yalnizca; gecip gitmek isteme-
yen varligin... Tarihi asmak istedigimizde, ya da tarihin icinde kalarak, kendisini olusturan
varliklarla her zaman dolup tasan kendi tarihimizi tarihten ayirmak istedigimizde, yasam
takvimimizin ancak kendi imge dagariyla olustugunu fark ederiz. Varligimizi bir varlikbilim
hiyerarsisi icinde ¢coziimleyebilmek, ilkel barinaklara gémiilmiis bilin¢disimizin ruh ¢6ziim-
lemesini yapabilmek icin 6nemli anilarimizi normal ruh ¢6ziimlemenin sinirinda, toplum-
salliktan arindirmamiz ve yalnizliklarimizi yasadigimiz mekanlarda siirdiirdiigiimiiz diis
kurma diizlemine ulasmamiz gerekir. (s.39)
Bu baglamda, aslinda icinde bulunulan mekanin bireyi ve bireyin bellegini sekillendirdigi go-
riilmektedir. Kurulan hayaller, yasam bicimleri cogunlukla bu mekanlar araciligiyla olusmak-
tadir. Bu mekanin sinirlarini ve mahremiyetini belirlemek ise oldukca elzemdir. Toplumsalli§in
sinirlan asarak bireyselin hayal kurma alanina girmesi, insanin kendini taniyamayacak, bazen
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de kurdugu hayalin 6znelliginden siiphe duyacak noktaya getirebilmektedir. Bu noktada 6nemli
olan, kisisel olanla toplumsal olanin sinirlarinin bulaniklastig1 noktalar1 bulabilmek ve oralara
miidahale edebilmektir.

Bachelard’in alintisindan yola ¢ikarak bu ¢alismalarda da sanatci, bir sekilde “yasam tak-
vimini olusturan imge dagarcigin1” ¢o6ziimleyebilecek diisiince mekanini sesle yaratmistir. Top-
lumsalliga etki etmis bu seslerin her yil rutine binmis bir bicimde tekrarini kaydeden sanatci,
siddetin izlerini tasiyan bu seslerle, siddetten kurtulamamais bir cografyanin sinirlarini ¢izmis ve
siddet travmasini yaratan unsurlari izleyicinin tanikligina sunarak, bu eylem alaninda yiizlesme
araciligiyla siddetin “iistesinden gelmenin” yolunu aramistir.

Savas ve yikim gibi travmatik olaylarin hatirlanmasinda kolektif bellegin belirleyici roliine,
askeri torenler, dikilen anitlar ve kiiltiirel pratiklerin bu bellegi giiclendirerek travmalarin yi-
nelenmesine zemin hazirladigina dikkat ceken bir diger sanatci da Nurtane Karagil olmustur.
Karagil’in bu makalede ele alinacak “Ayse Tatilde” (2015) isimli sanat calismasinin yer aldig1 “Bir
Savag Nasil Hatirlanmalidir?” sergisine ilham kaynagi olan sanat kuramcisi Toby Clark (2004),
Sanat ve Propaganda isimli kitabinda savasin hatirlanmasi {izerine su sorular1 sormaktadir:

Bir savas nasil hatirlanmalidir? Savas anitlar1 sadece 6lenlerin anisina m1 yoksa onlarin ug-
runa oldiikleri degerlere mi adanmalidir? Kimlerin 6lenleri anmak icin semboller {iretme
hakki vardir; bu sadece bireylere taninan bir hak midir yoksa ulusal anma ve uzlagma giin-
lerini diizenlemek devletin yiikiimliiliigli m{idiir? Bu sorular matemin kisisel ifade bicimleri
ile tarihin kamusal sunumu arasinda cesitli gerilimlere neden olmustur. (s. 159)

Bu sorulardan hareketle Karagil, serit halindeki bes metrelik biz dizi cizim ve bir videodan
olusan “Ayse Tatilde” isimli ¢calismasinda, savasin cesitli yollarla hatirlatilma bicimleri ve bu
yolla, sonraki kusaklarin da savasi bizzat gérmiis nesiller kadar savastan etkilenecek duruma
geldigini, 6zellikle iilkenin cesitli yerlerindeki anitlar1 ve askeri térenleri cizerek ve video calis-
masinda okullarda 6grencilere okutulan ve milliyetci 6geler icerdigini diislindiigii Andimiz’in
sozlerini doniistiirerek anlatmaya calismistir. Basta calismanin adi, 1974 yilinda Tiirkiye’nin
gerceklestirdigi askerl cikartmanin gizli kodu olan “Ayse tatile ciksin” ciimlesinden gelmekte
ve Ayse’nin halen tatilde, savasin da halen hatirlanir olduguna vurgu yapmaktadir. Bu isin bii-
tlinliniin, kolektif bellek ve hatirlama ritiielleriyle siki bir baglantisi vardir. Sanatcinin kendisi
de bu cizimleri bir “bellek cizimi” olarak tanimlamakta ve bizzat savasi yasamamasina ragmen,
savasin biraktig biitiin travmalarin icinde dolasarak bu ¢izimleri yaptigini séylemektedir.5

Karagil’in cevresinde gordiigii ve cizimlerine yansittig1 anitlarin hepsi savasi, militarizmi ve

Kibris’in tarihinde yer etmis siyasi liderleri konu almaktadir. Bunlarin hepsi kolektif bellek ve
bunun araciliiyla yinelenen travmayla iliskilendirilebilecek olgulardir. Anit kelimesi, bash ba-
sina bir seyleri hatirlatmak ya da empoze etmek anlamina génderme yapmaktadir. “Moneie”
kelimesinden gelen anit (monument), “hatirlatan sey”, “birinin hatirasina getirmek” ya da “bir
sey sOylemek” anlamlarina gelmektedir. Bu kelimenin kokleriyle kurulan bellek bagi disinda,
bircok yazar ve diisiiniir de anitlarin ya da anitsal yapilarin bellek ile giiclii bir bagi oldugunu ve
bunun toplumun bireyleri arasinda da ¢esitli baglar olusturdugunu savunmustur.
Kiiltiirel bellegin bu bilinci olusturmada basrol oynadigindan bahseden Assmann (2015), kiiltiirii
toplumun bireyleri arasindaki “baglayici yap1” olarak nitelendirmektedir (s. 23). Kiiltiirel belle-
gin bunu yapmak icin kendi dili olan sembolik bir diinya yarattigini savunan Assmann (2015)
sunlar1 yazmaktadir:

5 Nurtane Karagil ile yapilan kisisel goriismeden alinmistir, 24 Temmuz 2023, Kibris.
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Bu yap1 ayni zamanda, 6nemli deneyim ve anilar1 bigimlendirip canli tutarak, ilerleme
halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir baska zamanin goriintiilerini ve oykiilerini katarak
ve boylece {imit verip anilar1 canlandirarak, diinle biigiinii birlestirir. Kiiltiir{in iki yonii, yani
kuralci ve anlatisal, yonlendirici ve nakledici yonii bireylere “biz” deme imkani veren kimlik
ve aidiyet temellerini yaratir. Tek tek bireyleri boyle bir “biz”de birlestiren, bir yandan ortak
kurallar ve degerlere baglilik, te yandan ortak yasanmis ge¢misin anilarina dayanan, ortak
bilgi ve kendini algilayis biciminin olusturdugu baglayici yapidir. (s. 23)

Bu baglamda Karagil’in calismalarindaki anitlar ve antlar da, bu birlestirici “biz” duygusu-
nun sembolleri olarak iktidarin hem gecmisi hatirlatma, hem de gelecegi sekillendirme iizerinde
kurdugu tahakkiimiin parcalari olarak degerlendirilebilmektedir.

Ote yandan tarih, hatirlama ve unutma iizerine yazan Nietzsche, hakim gii¢ ve baskin anla-
tilarin, oliileri ve neden oOldiiklerini siirekli olarak hatirlatmanin bir yolunu bulduklarini ve bu
anitsal tarihin, sonraki nesillerin ancak bu anlatilar 1s1§1nda hayatlarin1 devam ettirebilmelerine
izin verdigini anlatmaktadir. Nietzsche (1995) sunlar1 yazmaktadir:

...ama bir sey yasayacak: En 6zgiin varliklarinin imzasi, bir eser, bir amel, ender bir ilham,
bir yaratim; o yasayacak ciinkii gelecek nesiller onsuz yapamaz. Bu héliyle, en bi¢cim de-
gistirmis haliyle sohret, Schopenhauer'in dedigi gibi, kendimize olan sevgimizin en lezzetli
lokmasindan daha fazlasidir; tiim ¢aglarda biiyiik olanin tutarlili§ina ve siirekliligine olan
inanctir, nesillerin degismesine ve gecicilige karsi bir protestodur. (s. 98)

Kibrisin her yerinde goriilen cesitli bicimlerdeki anitlar, anlatilar, hatta sinir bile, bu “anit-
sal” tarihin, kahramanligin, sonraki nesillerin zihinlerinden silinmemesi gerektigine inanilan
savasin bir parcasidir. Nietzsche’nin 6nerisi ise bu “anit¢1” zihniyete karsi durmak, onu sorgula-
mak ve en genel tabiriyle, unutmaktir.

Ne var ki Karagil’in milli torenler, anitlar ve militarist eylemler iizerine kurguladig: biitiinlik-
lii calismasi, bayraklari ve sembollerle dolu bir hatirlama bicimini icermektedir. Bu bicimler ko-
lektif bellegi giiclendirmek ve yukarida séylendigi gibi toplulugun iiyeleri arasindaki bag1 olus-
turmak iizerine kurgulansa da Karagil unutmaktan cok, “farkli” bir hatirlamay1 denemektedir.

Kent ve bellek {izerine yazan Anita Bakshi (2017) ise, anitlar ve bellek baglantisini anlatmak
icin anitlarin resmi tarih anlatilaryla ilgili mitolojileri yansitti§ini ve sehrin dokusuna ve sa-
kinlerinin hayal giiciine belirli imgeler yerlestirdigini séylemistir. Bu hayal giiciine miidahale,
yukarida bahsedilen “ortak bag1” olusturmak icin de 6nemlidir. Etrafta siirekli ayn1 hikayeleri
temsil eden anitlarin goriilmesi, bir miiddet sonra zihne belli imgelerin yerlesmesine ve sorgu-
lama giiciiniin giderek kaybolmasina yol acmaktadir. Zihinde yer eden bu anlatilar, zamanla
hayal giiciiniin, baska bir “tarih” ya da “temsil” ihtimalinin varliginin tahayyiil edilmesine de
sinirlama getirmektedir. Dahasi bu sinirlamanin etki alani, tek bir jenerasyondan 6tesini kapsa-
maktadir (s.8).

Ozelde Kibris’tan bahsederken, uluslararasi arastirmacilarin anitsal ve kolektif bellek iizeri-
ne yazdiklarinin yaninda adanin kuzeyindeki bazi arastirmacilarin da bu konuyla ilgili diisiince-
lerine deginmek, cografyay1 anlamak acisindan 6nemlidir. Anitlar iizerine yazan Zehra Sonya ve
Mehmet Adil gibi isimler, Kibris’in her iki bolgesinde de anit insasinin 6zellikle savasin yasandi-
81 1974 yilindan itibaren artis gosterdigini ve anitlarin 6zellikle boliinmeyi mesru kilacak savas
imgeleriyle, yeni olusan bolgelerin giicliniin devamini saglamay1 hedefledigini savunmaktadir.
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Sekil 6: Nurtane Karagil, “Ayse Tatilde” serisinden, kagit
iizerine karisik teknik, 2015 (1).

Sekil 7: Nurtane Karagil, “Ayse Tatilde” serisinden, kagit
iizerine karisik teknik, 2015 (2).

Sekil 8: Nurtane Karagil, “Ayse Tatilde” serisinden, kagit
tizerine karisik teknik, 2015 (3).

Kibris’in kuzeyindeki anit ve abidelerin insasinin
1974 sonrasi donemde basladigini aktaran Adil
(2010), “simurin her iki tarafi da tarihin, hafiza-
nin, kimligin ugras konusu olan ve giindelik ya-
samin gorsel cevrelerinde farkli kimlikler, farkli
roller oynayan bircok degisik anitla siislendi”
seklinde yazmistir (s. 130). Sonya (2005) ise aras-
tirmalarina dayanarak adanin her iki tarafinda
da milliyetci heykeller oldugunu, ancak zaman
ilerledikce kuzeydeki anitlarin 1974 savasini anit-
lastirmaya devam ederken, giineydeki heykelle-
rin bir sekilde savas temasinin Otesine gecebil-
digini yazmistir. Sonya (2005) savasi anlatan bu
anitlarin “kisirdongiilerin kuru, dar ve saplantili
zevkiyle” yapildigim1 savunmaktadir (s. 32). Bu
kisirdongii de bash basina nesiller arasi trav-
manin aktarilmasina yol acan noktadir. Siirekli
farkli formlarla verilmeye devam eden benzer
anlatilar, farkli bakis acilarinin gelistirilmesine
engel olmakta, yeni ve bariscil adimlarin 6niinii
tikamaktadir.

Karagil’in calismasinda cizimlerle verilen
bir diger savas anis1 da Barbarlik Miizesi’nde-
ki¢ goriintiilerdir. Ozellikle ilkokul ¢cocuklarinin
siklikla gotiiriildiigii bu miize, savasin yikimini
“tek yonlii” bir bicimde anlatmakta, cocuklarin
belleginden yillarca silinmeyecek “korkutucu”
goriintiilerle diismanligi canli tutmaya calis-
maktadir. Bu goriintiilerin ne kadar korkutucu
ve travmatik oldugu, adanin iki tarafinda diis-
manligin siirmesinin temel sebeplerinden biri
oldugu, bircok Kibrish Tiirk tarafindan bugiin
hala anlatilmaktadir. Cagla Giingor tarafindan
yazilan Kibnish Tiirk Gengleri Konusuyor (2002)
kitabinda anilarini anlatan genclerden bazilari
Barbarlik Miizesi’'nde gordiiklerinin héalen ka-
buslarina girdigini ve bu yiizden bugiin hala

geceleri banyo yaparken korktugunu anlatirken (s. 14), bazilari ise 8-9 yaslarinda gotiiriildiigii
miizeden cok etkilendigini ve bu olanlan diisiinerek siirekli agladigini anlatmistir (s. 33). Ote
yandan bazi anlatilar, bu miizede gosterilenlerin travma yaratmanin 6tesinde, Rumlara karsi
diismanlig1 da canli tuttugunu dogrulamaktadir. Roportaj verenlerden bir tanesi miizeyle ilgili

6 24 Aralik 1963 gecesi, Kibris Tiirk Kuvvetleri Alay1 doktoru Binbasi Nihat ilhan, esi, ii¢ cocugu ve evdeki bes misafiri ani bir
baskinla vurularak oldiiriilmiis, ev 1 Ocak 1966’da Barbarlik Miizesi olarak halka a¢ilmigtir. Evde, “katledilen” kisilere ait
esyalar, adadaki catismalar sirasinda hayatini kaybeden Kibrish Tiirklere ait fotograflar ve haberler de sergilenmektedir. Olayin
kimin tarafindan yapildigina dair farkli iddialar bulunmaktadir.
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“O fotograflara baktigimda ‘keske ben de
Rum o6ldiirsem’ diye diisiiniir, cok 6fkeleni-
rim.” (Giingor, 2002, s. 20) ifadelerini kulla-
nirken, bir digeri, “Disler, kanli1 bornozlar kag
gece uykumdan ¢ikmadi, siirekli beynimize
Rumlardan nefret etmemiz gerektigi islendi.”
(Giingor, 2002, s. 37) seklinde konusmus, bas-
ka bir genc ise “Bence ¢ocuklarda Rum diis-
manliginin olusmasinda Barbarlik Miizesi bir
mihenk tasidir.” (Giingor, 2002, s. 67) diyerek
bu miizenin savasta yasananlarin nefretle
hatirlanmas1 konusundaki sarsilmaz etkisini
vurgulamistir.

Bircok anida kendine yer bulan bu miize,
Karagil’in savas ve onun olumsuz yonleriyle
iliskilendirdigi “bellek cizimleri” arasinda da
yerini almistir. 1989 dogumlu sanatci, béliin- : - ,
me sonrast dogmus olmasina ragmen bu bag- 7 sinlie’'s s @ ‘. N g 3
larin gorsellestirilmis unsurlariyla cevrelenen ] A
bir alanda yasamanin yansimalarini isleriyle
aktarmaktadir. Karagil calismasiyla ilgili sun-
lar1 sdylemektedir:

Savasin cevremdeki yasam tarzini nasil etkiledigini hatirlamay1 sectim. Mezarliklara okul

Sekil 9: Nurtane Karagil, “Ayse Tatilde” serisinden, kagit
tizerine karisik teknik, 2015 (4).

gezileri, deniz iistiinde sinirlar, galibin algisindan anilar, militarizm, milliyetcilik ve biz...
Savas boyunca yasamamis olsak da sinirlarinda yasiyoruz. Bazen, citler seklindedir, ancak
cogunlukla soyut formlardadirlar, bu yiizden bunlar1 gérebilmek i¢in bunlar1 hissetmeniz
gerekir. Ben savasi yasamadim ancak savasin biraktig1 biitiin travmalarin icerisinde dolas-
tim. Bu, cocuklugum ve yasadigim yer, savasin bize neyi hatirlattigini ve nasil yasadigimizi
gosteren bir aniydi. Bu aslinda bir neslin, savasi canli tutan anilarla ilgili imtihani gibidir.”
Karagil’in “imtihan” diye adlandirdig1 bu travma aktarimini saglayan gorsel 6gelerin yanin-
da, calismanin bir boliim{iinii olusturan, milliyetci bir duyguyla yazilip kiiciik yaslardan itibaren
o toplumun bireylerine ezberletilen marslar ve siirler de mevcuttur. Karagil, kendi mezun oldugu
ilkokula gidip her haftanin ilk giinii ¢ocuklara okutulan Andimiz yeminini kendi diizenledigi
versiyonla okumustur. ilkokulun basindan itibaren her hafta bir cocugun kiirsiiye cikarak oku-
dugu ve diger cocuklarin “gururla” tekrar etmesi beklenen Andimiz yemini, “Tiirkiim, dogru-
yum” seklinde baslayip, “yasam yurdumu, milletimi 6ziimden ¢ok sevmektir” seklinde devam
etmekte ve “varligim Tiirk arli§ina armagan olsun, ne mutlu Tiirkiim diyene” seklinde bitmek-
tedir. Savasi, vatan ugruna 6lmeyi, Tiirkl{ig{i, milletini kendinden ¢ok sevmeyi 6giitleyen bu
sozleri tekrarlayarak biiyiiyen bir nesil icin -6zellikle savasin ¢ok yakin bir tarihte yasandigi bir
iilkede- travma da bu tekrarlama yoluyla aktarilmakta ve vatan kavrami Tiirkliikle iliskilendiri-
lerek Kibrisli Rumlarla birlikte yasanacak bir vatanin vatan olmadigini 6giitlenmektedir. Karagil
ise buna karsilik andimiz icin yeni s6zler yazmis ve savasin kotii yonlerini, bir cocuk dilinden
yazilmis gibi goriinen sozlerle, bir cocuk sesiyle aktarmistir. Karagil’in yeni sozleri su sekildedir:

7 Nurtane Karagil ile yapilan kisisel goriismeden alinmistir, 24 Temmuz 2023, Kibris.
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Burada, o kdseden donemeden belki, dibimizde ama ¢ok uzak, savas ¢ikar mi siirpriz yumur-
ta gibi? Insanlar éliiyor. Cogalinca insanlar, insan degiller sanki... Kafa, bagirsak, iistiine
bayrak... Savasmasak olamazdin derler ya hani? Pek sorun degil sanki, savas olmayacaksay-

d1 yani. Savasta 6lenler, savas var diye 6lmediler mi ki? (Karagil, 2015).

Sekil 10: Nurtane Karagil, “Ictima”, video kesiti, 2015.

Milliyetci bir “yemini” farkli sdzlerle tersine cevirmeye ve savasi sorgulatacak bir kapi arala-
maya calisan Karagil, ciceklerle kapattig1 yiiziiyle de bu mesaji desteklemektedir. Toplumlar ara-
s1 bagla iliskilendirilebilecek cemaat kavrami {izerine yazan Benedict Anderson (2023), ulusun
hayal edilen ve bu hayal {izerinden modellenip doniistiiriilerek olusturulan bir sey oldugunu
sOylemis ve insanlarin bu “icat” icin 6lmeye hazir olduklarini vurgulamistir (s. 165). Anderson
da yukarida anitlarla ilgili bahsi gecen bag konusu iizerinde durmus, siir, diizyazi, miizik ve
gorsel sanatlarin, milliyetciligin kiiltiirel araclar1 olarak cesitli bicimlerde kullanildigin1 savun-
mustur. Bu ulus bagi insanlardan “ugrunda 6lmek” gibi belli fedakarliklar talep edebilmektedir.
Anderson’a gore bu bagin olusmasindaki en 6nemli unsurlardan biri ‘eszamanlilik’ durumudur.
Anderson (2023) eszamanlilik durumunun bag olusturma bicimiyle ilgili sunlar1 yazmistir:

Oyle bir eszamanl topluluk bicimi vardir ki, ancak ve zellikle siir ve sarkilar bicimindeki
dille anlatilabilir. Milli bayramlarda sdylenen milll marslart alin 6rnegin. Sozler ne kadar
bayagi, ezgi en kadar siradan olursa olsun, bu marslarin séylenmesinde bir eszamanlilik de-
neyimi vardir. Béyle anlarda birbirine tamamen yabanci insanlar ayni ezginin esliginde ayni
dizeleri okur, imge: Tek bir tin1. Tek bir tinida bulusma, hayali cemaatin fiziksel gercekligini
yankida bulma imkani demektir... Bizi birbirimize baglayan hayali bir ses disinda hichir sey
yoktur. (s. 169)

flkokul kiirsiisiinden okunan bu ant da boyle bir eszamanlilikla yapilmaktadir. Her okulda,
her pazartesi sabahi yiizlerce 6grenci ayni andi1 okumaktadir. Bu, birbirini tanimayan kisiler ara-
sindaki “hayali bag1” saglamlastirmay1 ve savasin sonraki nesillerce nasil hatirlanacagina karar
vermeyi hedeflemektedir. Milliyetci 6giitlerle dolu bu ant, iilkenin her yerinde varlik gostermeye
devam eden anitlar, yapilan sehitlik ziyaretleri ve savasi unutturmamak adina kurgulanan mii-
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zeler, 6grencileri ayn1 toplulugun birer parcast yapmakta, bu toplulugun inanclari, tarihi, acilari
ve zaferleriyle Oriilmiis bir catinin altinda birlestirmekte ve aidiyeti giiclendirmeye calismakta-
dir. Karagil’in bir dizi cizim ve video kombinasyonuyla olusturdugu “Ayse Tatilde” calismasi,
bu “catinin” farkli yollarla olusturulma bicimlerini, kendi Kisisel hikayesinden yola ¢ikarak -ki
buradaki “yola cikma” ifadesi somut olarak kullanilmaktadir, ¢linkii sanatci kendi ilkokulundan
yola cikarak sehrinin c¢esitli alanlarinda yiiriimiis ve savasi hatirlatan unsurlar toparlamistir-
sorgulamis ve isler araciligiyla goriiniir kilarak toplumsal bir sorgulamaya acmustir.

Ote yandan, cocukluk déneminin travmalarindan yola ¢ikilarak olusturulan bu seride, kulla-
nilan formlar da hep bir ¢ocuk olma haline gonderme yapmaktadir. Cizimlerin ¢cocuk ¢izimlerini
andirmasi, video ¢alismada sanat¢inin {iniforma giyen bir ilkokul 6grencisi olarak gériinmesi,
yetiskinlik doneminde sorgulanan bu cocukluk anilartyla, calismanin olusturulma bicimi araci-
Iigiyla da ag kurulmasina yardimci olmustur. Tiirkiye’nin 1974 askeri ¢ikarmasinin ardindan bir
“yavru vatan”a doniisen Kibris’in kuzeyinin bu “biiyiimemis olma” durumu, Karagil’in ¢alisma-
sinda da kendini gostermektedir. Nermin Saybasili, Stmurlar ve Hayaletler kitabinin (2011) “Adaya
Sinir Koymak” isimli boliimiinde, Kibris'in ebedi bir cocukluga mahk{im oldugunu yazmaktadir
(s. 176). Kitabinda Gilles Deleuze’iin “ada” fikrine génderme yapan Saybasili (2011), Kibris’in bu
“olma” haline erisemedigini su sozlerle anlatmaktadir:

Bu tartisma baglaminda “gocuk olmak” belli bir yasa ya da fiziksel yasa degil, varlikbilim
olarak varligini 6nceleyen daha biiyiik bir biitiine bagli/bagimli kiiciik bir kesim olmaya isa-
ret eder. Deleuzcii anlamda “olustan” cok uzak olan bu “cocuk”, topraklar ele gecirilmis,
daha dogrusu hayaletli, musallat olunmus bir topografidir ayn1 zamanda. (s. 176)

Bu tespit, Karagil’in, calismanin adindan da anlasilacag {izere 1974 askeri ¢ikarmasina yo-
nelik bir elestiriyi de icerisinde barindiran cocukluk travmalarini hatirlamada kullandigi tislubu
da aciklamaktadir. Anavatanla kurulan bag sabit oldugu miiddetce Kibris’in kuzeyinin de hep
oraya bagli bir cocuk olarak kalacag1 aciktir. Ne var ki hem cizimlere hem de Andimiz’a sanatg1
tarafindan yapilan miidahale, “Farkl bir tarih yazimi, farkli bir tarih anlatimi1 miimkiin olabilir
mi?” sorusunu akla getirmekte ve cocukluktan beri “ezberlenen” imgelerin siirdiirdiigii travma-
nin iistesinden, o ezberi bozarak gelmeyi 6nermektedir.

Sonuc

Travmalarla yiizlesmek, cikis yollar1 aramanin ilk adimidir. Bu makaledeki calismalarda goz-
lemlenen de farkli nesillerden ii¢ sanat¢inin bu yiizlesmeyi miimkiin kilma yontemleridir. Bu
alanda tiretilen bircok sanat calismasi olmasina karsin, Kibris’in kuzeyi 6zelinde bu ¢alismalari
“nesillerarasi travma” baglaminda inceleyen sanat tarihi literatiirii heniiz mevcut degildir. Bu
sebeple makale, sanat tarihi yazinina 6zgiin bir konuyla farkli bir perspektif sunmay1 ve daha
sonraki calismalar icin bir kaynak olusturmay1 amaglamaktadir. Bu arastirma esnasinda, travma
ve melankoliyle ilgili genel bir literatiir taramasi yapilmis ve mevcut teorisyenlerin konuyla ilgi-
li fikirlerine yer verilmis, bunun yaninda sanatcilarla bire bir goriismeler yapilarak calismalari
hakkinda diisiinceleri dinlenmistir. Bu bire bir goériismeler, calsmalarin ortaya ¢ikis nedenlerini
ilk agizdan dinlenmesine ve One siiriilen travma tezinin bizzat sanatcilar tarafindan desteklene-
rek temeli daha saglam bir kaynak olusturulmasina yardimci olmustur.

Bugiin halen boliinmiis olan adanin her yerinde savasin izlerinin bulunmasi, bellegi siirekli
canli tutmanin, hatirlama ve unutma unsurlarinin toplumun gelenekleri araciligiyla “secildi-
gini” gOstermenin ve bunlar yoluyla travmayla yasi siirdiirmenin ve aktarmanin aracidir. Yan-
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I tarih anlatilarinin travmayi devam ettirdigi goz oniine alindiginda, buradan ¢ikmanin yolu
da tersine bir adimla, toplumlar1 yakinlastirmaktan gecmektedir. Yasanan travmanin farkina
vararak, “Oteki’nin de benzer siireclerden gectigi gercegiyle yiizlesmek, yillarca aktif tutulan
“diismanlik” hissinin yarattig1 siddet baskisini gériiniir kilmak i¢in 6nemli bir adimdir. Savasin
olumsuz anlatilarinin etkilerini sanat araciligryla disa vurmak, diismanlastirilani yasi tutulabi-
lir olana cevirmeye, resmi tarihi sorgulamaya, ezberletilenleri doniistiirmeye ve gerek bireysel
gerekse toplumsal alanda varlik gosteren travmanin “{istesinden gelmeye” yardimci olacaktir.
Bu baglamda, boylesi bir konuyu ele almak adanin politik siireclerine farkli bir noktadan bakil-
masini saglamasi ve yalnizca sanat alaninda degil, adadaki toplumsal ve politik kisirdéngiiniin
coziimiinde de bir cikis noktas: bulunmasina yardimci olarak, gelecekte bu alanda yapilacak
calismalar icin potansiyel bir hareket alani olusturmasi acisindan énemlidir.*
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