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Oz

1896-1901 yillar1 arasinda varlik gosteren ve kendisinden sonraki edebiyat {izerinde giiclii etki-
ler birakan Servet-i Fiinun, benzer tema ve imajlara yer veren yazarlarin olusturdugu bir edebi
topluluktur. Ayni zamanda bir duygu hareketi niteligindeki Servet-i Fiinun’da hissiyat1 olusturan
dinamiklerden biri yiiceliktir. Bu edebiyatta yiice duygusu, yogun olarak tabiatin haz ve korku
uyandiran yonleriyle betimlendigi manzaralarda aciga cikmaktadir. Toplulugun iki kurucu ismi
Halid Ziya Usakligil ve Tevfik Fikret’in eserlerinde 6rnekleri goriildiigii iizere yiicelik, dogayla
ilgili izlek ve motiflerin temerkiiz ettigi birtakim hatlar olusturur. Korku, kaygi, dehset, tutku,
hayranlik gibi sinirda deneyimlenen duygular ve bu duygularin dogayla iliskilendirilerek akta-
rimi yiicenin iiretimine dair bir temsil anlayisini isaret etmektedir. Genellikle manzaranin tema-
sasi sirasinda aciga cikan yiice, haz ve korku temelli duygularin yeniden iiretimini ve dolasimini
aciklayan estetik bir baglam yaratmaktadir. Bu calismada, Kantci terminolojinin “yiice” kavram-
sallastirmasi ve Burke’{in yiice iizerine goriisleri referans alinarak Halid Ziya ve Tevfik Fikret’in
eserlerinde yiicenin Servet-i Fiinun’daki duygu rejimiyle baglantisi incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halid Ziya Usakligil, Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun Edebiyati, Duygu Calis-
malari, Yiice.

Abstract

Servet-i Fiinun, which existed between 1896-1901 and left a strong influence on the literature
that followed it, is a literary community formed by writers with similar themes and images. In
Servet-i Fiinun, which is also a movement of emotion, one of the dynamics that constitute the
feeling is the sublime. In this literature, the feeling of the sublime is intensely revealed in land-
scapes in which nature is depicted with its pleasurable and frightening aspects. As exemplified
in the works of the two founding figures of the society, Halid Ziya Usakligil and Tevfik Fikret, the
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sublime forms certain lines where themes and motifs related to nature are centred. Emotions
experienced on the border such as fear, anxiety, terror, passion, admiration, and the transfer
of these emotions by associating them with nature point to an understanding of representati-
on regarding the production of the sublime. The sublime, which is usually revealed during the
contemplation of the landscape, creates an aesthetic context that explains the reproduction
and circulation of emotions based on pleasure and fear. In this study, with reference to Kantian
terminology's conceptualisation of the sublime and Burke's views on the sublime, the connec-
tion of the sublime in the works of Halid Ziya and Tevfik Fikret with the regime of emotions in
Servet-i Fiinun is examined.

Keywords: Halid Ziya Usakligil, Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun Literature, Emotion Studies, Sub-
lime.

Giris
1896-1901 yillar1 arasinda varlik gésteren ve kendisinden sonraki edebiyat iizerinde giiclii etkiler
birakan Servet-i Fiinun edebiyatinin, edebiyat hareketi kimligi kazanmasinda belli bir yazar gru-
bunun? bu harekete ismini veren Servet-i Flinun dergisi catis1 altinda eserler yayimlamalarindan
ziyade, benzer ruh hallerinin anlatimini énceleyerek hayal kiriklig1, karamsarlik, {imitsizlik gibi
hislerden s6z eden bir edebi tarzi benimsemeleri belirleyici olmustur. Cevresinde toplandiklari
dergiden dolay1 “Servet-i Fiinun edebi toplulugu” olarak anilan topluluk, kendilerini ve iirettik-
leri metinleri “Edebiyat-1 Cedide” ismiyle de tanitmistir. “Servet-i Fiinun”, edebi topluluk olma-
styla birlikte ayn1 zamanda topluluk yazarlarinin paylastig1 ortak duyus ve ruh halinden yola
cikarak yarattiklar edebiyati isaret eden bir isimlendirmedir. Yenilik iddiasini yine bu duygu
ortakligindan alan Servet-i Fiinun’u bir edebiyat hareketi kilan ayirici nitelikler, genellikle toplu-
luk yazarlarinin edebi iiretimlerinde 6ne ¢ikan hissiyata dair belli birtakim kavramlar {izerinden
tarif edilir. Duygular1 yogunlukla irdelemesi ve daha cok karamsar ruh hallerini yansitmasi iti-
bariyle Servet-i Fiinun, edebiyat tarihlerinde “hissilik”, “bedbinlik”, “marazilik” gibi tabirlerin
yani sira “santimantalizm” ve “melankoli” gibi terimlerle anlatilmistir. Topluluk yazarlar birey-
selligi ve icselligi anlama ihtiyaciyla duygular1 derinlemesine incelemeye yénelmis ve yine bu
ihtiyac onlar duygulan ifade edecek bir iislup arayisina mecbur kilmistir. Inci Enginiin (2012),
Servet-i Fiinun yazarlarinin ortak tavrini “kotiimserlik” olarak belirlerken bu edebiyattaki genel
ruh halini sdyle degerlendirir:

Hayal ile hakikat arasindaki catisma hayal kirikligi ile son bulur. Siir anlayislarina tesir eden

romantizm, parnasizm ve sembolizm akimlarinin telkin ettigi kot{imserlik hepsine hakimdir.

Sosyal meselelerle ugrasamamalar1 onlar ev icine itmis, tabiatla, zavallilarla ilgilenmeye

sevk etmis, acima duygusu basta olmak iizere biitiin duygularin tahliline gétlirmiistiir. (s.

327).

Sanat1 6ncelikle sahsi bir ugras olarak goren Edebiyat-1 Cedide yazarlar bireyin i¢ diinyasin-
daki meselelere egilerek onun derin 1stiraplarini, kaygi ve arzularint anlamak ve anlatmak ister-
ler. Bireyin ve insan iliskilerinin merkeze alindig1 bu edebiyatta toplumsal meseleler geri plan-
dadir. Toplumdan kacis ve yalnizlik temalarinin yani sira dogaya si§inma arzusu ve dogayla ilgili
imajlar Servet-i Fiinun edebiyatinda genis yer tutar. Doga, hayali bir mekan olarak idealize edilir.

2 Servet-i Fiinun edebi toplulugunu olusturan yazarlar sunlardir: Tevfik Fikret, Cenab $ehabeddin, Hiiseyin Siret (Ozsever), Ali
Ekrem (Bolayir), Ahmet Resit (Rey), Siileyman Nazif, Siileyman Nesib, Faik Ali (Ozansoy), Celal Sahir (Erozan), Hiiseyin Suat
(Yalcin), Halid Ziya (Usakligil), Mehmed Rauf, Hiiseyin Cahit (Yal¢in), Ahmed Hikmet (Miiftiioglu) ve Saffeti Ziya.
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Hayal-hakikat catismasinin hayal cephesini besleyen duygular temelde dogayla iliskili olarak
ele alinir. Bu donem doga algisinda “zengin, vazih, canli, renkli ve kokulu bir dis alem idraki”
(Kaplan, 2013, s. 49) ile yeni bir temsil anlayisi goze carpar. Hissiyat1 ortaya koyan bu renkli man-
zaralarda gerceklik duygusu uyandirmak ve okuru atmosfere cekebilmek i¢in resim ve miizik es-
tetiginin ilkelerinden de yogun olarak yararlanilir. Ozellikle siir alaninda doga temalarini iceren
eserlerde parnasizm ve izlenimcilik etkileri belirgindir. Siirde, manzaralari anlatan “levha”lar ya
da “tablo”lar kurgulanir. Cenab Sehabedddin’in “Elhan-1 Sita”, “Temasa-y1 Hazan”, “Temasa-y1
Leyal” gibi siirlerinin 6rnekledigi iizere bu tiir levha ya da tablolarda sair “hayatin 1zdiraplarini
siislii bir tablo veya zevkle dinlenen bir musiki haline getirir” (Kaplan, 1987, s. 45). Yine bu d6-
nem sairleri Tanzimat’in son nesli olan “Ara Nesil” edebiyatc¢ilarinin baslattig1 resim altina siir
yazma modasini siirdiirmiislerdir. Kaplan’in (2013) “[Kkliiciik ve giinliik hassasiyetler devri” (s.
49) olarak tanimladig1 Ara Nesil’in bu yOniiyle, bakisini bireyin i¢ diinyasina cevirerek kiiciik
ve bireysel hisleri irdeleyen Servet-i Fiinun edebiyati iizerinde etkili oldugunu belirtmek gerekir.
Ancak Servet-i Fiinun’da 6n plana cikan doga imajlarindan hareketle yapilan bu degerlendirme-
ler tekil bir temsil anlayisina dayandirilmalari nedeniyle yetersiz kalabilmektedir. Asil doga tem-
siline dahil olmadiklari icin {izerinde pek durulmayan birtakim imajlarin bu edebiyattaki estetik
islevine aciklik getirilmemistir. Ornegin, bu makalede ele alinacag iizere; tabiatin yikici, vahsi
yahut gérkemli yonlerine vurgu yapan, 6znede dehset, hayranlik, korku gibi duygular uyandiran
imajlarin bu edebiyattaki islevi incelenmeye deger bir meseledir. Bahsi gecen gorkemli, yikici ya
da siddetli doga temsillerinin en belirgin 6rnekleri firtinali, riizgarli manzaralarda verilmekte-
dir. Oznenin bu tiir temsillerdeki duygulanimlarinda “yiice” (sublime) kavraminin kusatici bir
cerceve olusturdugu diisiiniilebilir. Nitekim yiice, “doganin en kaotik, en vahsi ve en diizensiz
goriiniisleri tarafindan uyandiril[an]” (Altug, 2007, s. 158) biiyiikliik ve kudret gostergelerini ifa-
de eder. Bu calismada, Servet-i Fiinun edebiyatinda yiice algisini iireten anlatimlara, Kant¢i ter-
minolojinin “yiice” kavramsallastirmasi ve Edmund Burke’iin kurami referans alinarak agiklik
getirilecektir. Nesirde Halid Ziya'nin, nazimda Tevfik Fikret’in ortaya koydugu eserler Servet-i
Fiinun edebiyatinin duygu rejimini belirgin bicimde yansitmakla birlikte yiice algisinin doga
iizerinden temsiline dair 6rnekler icermektedir. Dolayisiyla calisma kapsaminda Halid Ziya ve
Tevfik Fikret’in eserleri odaginda yiicenin bu edebiyattaki temsiline dair bir okuma yapilacaktir.

Bir Duygu Hareketi Olarak Servet-i Fiinun

Servet-i Fiinun edebiyatinda genel olarak icselligin ve icselligi insa eden duygu iliskilerinin an-
latimi estetik bir amac olarak benimsenmistir. Toplulugun ortaya cikisindaki yenilik iddias1 da
yine hissiyatin yon verdigi bir edebi tavra izafe edilir. Mehmet Kaplan’in (2013) deyimiyle Servet-i
Fiinun tisluptan evvel bir “his teceddiidii” olarak ortaya ¢cikmis bir harekettir (s. 41). Duygu du-
rumlarinin bu edebiyattaki dncelikli konumu ve metinlerin benzer bir hissiyat algis1 iiretmesi
gibi bakimlardan Edebiyat-1 Cedide bir duygu hareketi ya da “duygu toplulugu” olarak diisiiniile-
bilir. “Duygu topluluklari, duygusal disavurumun belirli duygulari, hedefleri ve normlarinin ayni
ya da benzer degerlemelerini paylasan insan gruplari”dir (Rosenwein ve Cristiani, 2019, s.17).
Duygular, 6ncelikle bireye ait, onu biricik kilan ayiric1 6znel yapilar olarak tanimlanir. Bunun-
la birlikte kitleler ya da daha kiiciik olcekteki gruplar da “tipki birey gibi ‘hislere sahip’ hale”
(Ahmed, 2014, s.20) gelebilir. Sara Ahmed’in (2014) “duygularin sosyalligi” adini verdigi bu mo-
del paralelinde Servet-i Fiinun 6ne cikardig1 hissilik ve tekrar eden duygu tiirleri itibariyle edebi
bir duygu toplulugudur. Hissiyatin sunumunda tekrar eden benzer degerlemeler karamsarlik,
yilginlik, iimitsizlik gibi duygu tiirleri etrafinda kiimelenmektedir. Dikkate deger bir nokta ise
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korku, kaygi, dehset, tutku, hayranlik gibi sinirda deneyimlenen duygularin bu edebiyatta es-
tetik bir deger iistlenmis olmasidir. Servet-i Fiinun’da duygu iiretimi eylemselligin 6niine gecer-
ken duygularin deneyimlenmesine dayali bir anlatima agirlik verilir. Nitekim deneyimin kendisi
0znellige yonelik yorumlamalari tesvik ederek “6znenin toplumsal ve bireysel nitelikleriyle ge-
nisleyecek olan anlam ve yorum evrenine acilacak sonsuz kapiya isaret eder.” (Palicko, 2020,
s.119). Duygulanim ise bir deneyim bicimi olarak 6znelligi kurarken duygu da 6zne tarafindan
anlamlandirilir. Belirli bir duygunun anlatimi bu anlamda, eylemselligi askiya alarak duygularin
deneyimlenmesinin éncelenmesi anlamina gelir.

Genel bir tasarim olarak “duygu”nun temsili ve isleyisinin nasil ele alinacagi 6nemli bir me-
seledir. Duygular nesnelerde ya da 6znelerde sabit olarak bulunmaz, bunun yerine gostergeler
arasi dolasimlari siirecinde sekil alirlar. Ahmed, bu yaklasimi duygularin “hakkindalig1” ad-
landirmasiyla agiklar. S6z konusu “hakkindalik”, diinyay1 anlamanin ve ac¢iklamanin bir yolu
olarak hislerin hem temas ettikleri nesnelerle sekillendiklerini hem de sekillendikleri nesneler
tarafindan insa edildiklerini ifade etmektedir. Duygularin hakkindalig1 onlari iireten dolasimla-
ra baglidir. Bu formiilasyonda “hislerin nesnelerde ya da 6znelerde ikamet etmedigi, dolasim so-
nucu iiretildigi tesir ekonomileri”nden s6z edilmektedir (Ahmed, 2014, s. 18). Duygular hareket
halindedirler, boylelikle “bireyin veya sosyal olanin ‘i¢inde’ olmayip bireyin ve sosyalin bir nes-
neymis gibi tasvir edilmesinin yolunu acan sinir ve yiizeylerin ta kendilerini iiretirler.” (Ahmed,
2014, S. 20). Servet-i Fiinun’da duygularin iiretiminde tesir ekonomisini belirleyen basat unsur
olarak ise “doga” 6ne cikmaktadir. Duygular 6znenin sahip oldugu, onun icselligine eklenmis
sabit kavramlar degildir, iliskiseldirler. Bu iliskisellik dogrultusunda 6znenin duygular1 temas
ettigi nesnelerle sekillendigine gore 6zneye ait bakis tarafindan sekillendirilen doga da bir temas
nesnesi haline gelerek duygularin disavurumuna Onciiliik etmektedir.

Duygularin {iretim ve aktarim siireclerine kaynaklik eden doga, Servet-i Fiinun’da birey tara-
findan “kendisine mahsus bir ruha malik bir varlik olarak” yeniden kavranirken Kaplan’in (2013)
sOylemiyle “tabiatin idraki” (s. 33) tizerine kurulu bir estetigin kapisi aralanmistir. Topluluk ya-
poetikasina niifuz etmis olan Recaizdde Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat (1885), Zemzeme III
onsozii (1885), Takdir-i Elhdn (1886) gibi teorik metinlerinde tabiatla estetik giizellik arasinda
dogrudan bir iliski kurar. Servet-i Fiinun edebiyat1 “Ekrem’in mutlak giizelligin 1s1ma alan1 ola-
rak kavramsallastirdigi, sairin ‘acemi bir sakirdi’ oldugu tabiat” mefhumunu, “i¢selligin duyusal
olarak algilanabilir yansimasi haline” getirir (Aktan Kiiciik, 2020, s.154). Oznenin merkezilestigi,
tanrisalligin yerini diinyevilige biraktig1 bu anlayista “Tabiat1 deneyimleyen 6zne, mutlak bir
giizelligi cikarsamaktan ve onun meddahi ya da kessafi olmaktan ziyade artik tabiat1 kendi icsel-
liginin belirlenmisliginde muhtelif tarzlarda miisdhade ederek, tiim dis diinyay1 ruh halleri i¢in-
de eritir.” (Aktan Kiiciik, 2020, s.154). Cenab Sehabeddin’in “Tabiata Karsi Sair” (1897) baslikli
yazisi ruh-1 tabiat goriisiinii, bu goriisiin imledigi sanat¢1 portresinden yola ¢ikarak tasvir eder.
Cenab, biitiin bir Servet-i Fiinun edebiyatina yayilan doga anlayisini 6zetlerken sairin herkesten
iyi hissedebilme yetisine sahip bir sahsiyet oldugunu belirterek tabiat icinde yasamak ve onun
ruhundan ilham almak diisturunu ileri siirer: “[Sair] Bazen bir manzaradan bir 4s1k-1 mes’ud gibi
lezzet-yab olur. Bazen ruhunu bir muhibbe-i edebiyeye acar gibi kdinata fas ederek bir imtizac-1
nisin ile esya-y1 mer’iyyeye karistigini hisseder” (s. 18-20). Bu anlayista, doga ile duygular ara-
sindaki iliski, bireyselligin ve edebi yaratim giiciiniin anahtar1 olarak sunulur. Dogayla tema-
sa gecmek, dogay1 kaynak alarak iirettigi anlamlar1 sanatinin merkezine koymak sanatcinin
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oncelikli gorevi olmalidir. Servet-i Fiinun poetikasini belirleyen kalemlerden Halid Ziya,
Hikaye’deki3 elestirel incelemelerinde “realizmin neden, hangi acilardan kendi yazarligini belir-
lediginin de ipuclarini verir” (Uysal, 2014, s.56). Realizm-Romantizm tartismalari, romanin nasil
yazilmasi ve okunmasi gerektigi gibi meseleler {izerinde yogunlasirken doga mefhumunu icselli-
gin anlatimi icin temel bir ¢ikis noktas1 olarak tarif eder. Yazarin bu metinlerindeki dikkatlerin-
den anlasildigi iizere, dogay1 duygularla iliskilendirmek i¢selligi goriiniir kilmanin bir yoludur:

Bir hakiki icin pis-i nigdhinda emvac-1 dehsetengizini siiriikleyerek cereyan eden bir nehri,

semsin elvan-1 rengarengiyle miilevven karla mestur bir dagi, yazin hararetli glinesi altinda

kesif bir buhar i¢inde yanan bir tarlayi, semanin kevkebleriyle miisasa bir denizi, velhasil

biitiin menazir-1 tabiati; (...) hakikatbin bir nazarla tedkik ve dogru bir kuvve-i efham ile tas-

vir eder; lakin hissiyat-1 muhtelife-i ruhu tahlil icin fircasiz bir ressam olmak kifayet etmez;

muktedir, miidekkik, hassas bir hakim olmalidir. (Usakligil, 1998, s. 94)

Yazara gore realist yazarin, tabiatin biitiin manzaralarini hakikate uygun bicimde tasvir ede-
bilmesi tek basina yeterli degildir, tasvir kaygisi insana dair ruh hallerini inceleme ve hissettirme
maharetiyle anlam kazanir. Bunun icin de yazarin arastirici bir bakisa sahip olmasi kadar yeri
geldiginde bir filozof duyarliligiyla insan hakikati {izerine derinlesmesi gerekir. Halid Ziya’nin
Servet-i Flinun dénemi Oncesi iiriinlerinden olsa da yazarin kendisi de bhir romanci olarak
“hissiyat-1 muhtelife-i ruhu tahlil” etme fikrinden hareketle duygular1 merkezinde tutar ve bu
fikri edebiyatinin her doneminde tatbik eder.

Hissiyatin sunumunda dogaya yiiklenen estetik islev Servet-i Fiinun edebiyatinda etkili olan
Batili kaynaklarin da 6nemli bir karakteristigidir. Bat1 edebiyati icinde en ¢cok Fransiz edebiyatini
model alan topluluk yazarlarinin nesir alaninda etkilendikleri Stendhal, Zola, Flaubert, Daudet,
Balzac gibi yazarlarin eserlerinde dogaya yénelme, duygular1 dogayla iliskilendirme gibi nite-
likler yogunluktadir. Yiice baglaminda diisiiniildiigiinde ise bu etkilenmeyi hazirlayan eserler
arasinda Paul ve Virginie (1788), Atala (1801), Graziella (1852) gibi romanlar gelir. Tabiatin vahsi
ylizliniin firtina ve riizgarla 6zdestirildigi bu romanlardan 6rnegin Paul et Virginie’nin yazari Ber-
nardin de Saint-Pierre “vahsi dogayi, yiiksek daglari, acik denizleri, pitoresk manzaray: tasvir
etmis, edebiyata egzotizmi sokmustur” (Goker, 1982, s. 26). Yiice algisinin insasinda 6nemli bir
izlek olan vahsi doga diisiincesi ve bu alginin firtinal1 doga manzaralari {izerinden sunumu, esa-
sinda edebiyattan 6nce Bat1 resim sanatinda bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir. “Sturm und
Drang” (Firtina ve Cosku) isimlendirmesiyle anilan bu tarz “Cosumculuk akimi” olarak da bilin-
mektedir. {1k romantiklerin kendini adlandirma sekli olan Sturm und Drang, edebiyatta ve resim
sanatinda romantik akima kaynaklik etmistir. 1767-1785 yillar1 arasinda Almanya’da ortaya ¢ikan
bu akimdaki sanatcilar, hayal giiciine, akilcilik karsithgina ve duygu diinyasina énem vererek
Kklasisizme karsi durmay1 amaclamislardir (Aytac, 2003, s. 369). Sturm und Drang, kisa bir donem
varlik gostermisse de etkileri uzun solukludur, 19. yiizyilda romantik diisiincenin ve onun yo-
riingesindeki sanatin 6zerklesme hareketinin 6niinii acti§1 diistiniilmektedir (Artun, 2021, s.16).
Bu akimla ilk defa vurgulanan duygularin egemenligi fikri Romantizm akimina yon verir. “Tut-
kunun bogucu firtinasinda nefes almaktan hoslanan ve yalnizca sancili ifadelerinde gii¢c bulan”
(Huch, 2005, s. 70) romantikler, firtina ve deniz kazasi gibi izlekleri siklikla kullanarak doganin

3 1887-1888 yilinda Hizmet gazetesinde tefrika edilen, 1891'de kitap olarak basilan Hikdye her ne kadar Halid Ziya'nin Servet-i
Fiinun dénemi 6ncesi {iriinlerinden olsa da yazar, kitaptaki degerlendirmeleriyle Servet-i Fiinun’u hazirlayan cerceveye katki
sunmustur. Ayrica Hikdye, Halid Ziya'nin elestirmen kimligiyle edebiyat kamusuna yaptig1 miidahaleler bakimindan da etkili
olmustur. Konuya dair ayrintili bir inceleme i¢in bkz. “Romanci Halit Ziya Usakligil’in Basarili Elestirmenlik Denemesi: Hikdye”.
S6z konusu incelemede Pelin Aslan, Halid Ziya'nin Hikdye ile edebiyata yon veren bir elestiri ortaya koyduguna deginir. (Bkz.
Aslan, P. (2007). Romanci Halit Ziya Usakligil’in basarili elestirmenlik denemesi: Hikdye. Kitap-lik (105), ss. 87-92.)
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yikic1 ve dehsetli yoniinii gézler 6niine sermek isterler. Bu arayis, estetik bir kategori olarak yii-
cenin kesfini beraberinde getirmistir. Kojin Karatani (2011), romantiklerin ve 6n-romantiklerin
doga manzaralarina yonelmesinde “giizel” kavramindan ayr1 olarak “yiice” kavraminin belirle-
yici olduguna deginir:
Giizel’den kastimiz meshur yerlerden ve tarihsel kalintilardan haz duymanin kesfedilmesi
tavriysa, yiice, o ana kadar baski unsuru olmaktan 6teye gecmeyen rahatsizlik verici doga
nesnelerinden haz duymanin kesfedilmesi tavridir. Béylece, Alpler, Niyagara selaleleri, Ari-
zona vadileri, Hokkaido’daki balta girmemis ormanlar ve benzerleri yiice manzaralar olarak
kesfedilmistir. (s. 43)

“Giizel”in tanimu iizerine degisen paradigmalarla birlikte sanat eserini “giizellik” kapsamin-
da tanimlayan klasik diisiincenin karsisinda “yiicelik” yeni bir estetik kategori olarak degerlen-
dirilmeye baslamaktadir. Yiice, gokyiizli veya okyanus gibi sonsuz, u¢suz bucaksiz ya da azgin
bir sel, devasa daglar ve ucurumlar gibi ezici bicimde giiclii olan nesneler tarafindan ortaya ¢i-
karilan duygudur (The Cambridge Dictionary of Philosophy, 2015, s. 1033). Kantc1 estetige gore
“giizel”in cekicilik ve neseli hayal giiciiyle bagdasikligina karsilik “yiice” heybeti ve giiciiyle ilk
bakista korku uyandirir (Altug, 2007, s. 233). Kant’ta yiice duygusu, 6znenin hem icindeki hem
de disindaki dogadan bagimsiz ya da {istiin oldugunun duyumsanmasi anlamini icerir. Yiicelik,
“sonsuz bir gii¢ ya da biiyiikliik sezgisiyle zaman ve mekan sinirlarini reddederek dis nesnelerin
gercekligini genisleten, zihin tarafindan bahsedilmis bir niteliktir.” (Albrecht, 2010, s. 113). Yiice
kavramini sistematik olarak inceleyen ilk isimlerden olan Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kav-
ramlanmizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma (2008) isimli kitabinda yiicenin kaynagini
aciklarken aci ve tehlike uyandirma potansiyeline sahip nesneler karsisindaki her tiir duygula-
nimin zihnin hissedebilecegi en giiclii duyguyu ortaya cikardigini belirtir (s. 42). Burke, yiicenin
temsillerini dehset, enginlik, ihtisam, sonsuzluk gibi varyasyonlar {izerinden degerlendirir. Bu
noktada yiicenin estetik deger olarak insasinda hazzin nasil konumlandig1 sorusu akla gelir.
Kant’a donecek olursak, ylicede giizelin aksine nesnenin sinirlandirilamazhigi ve bicimden yok-
sun olarak diisliniilmesi s6z konusudur:

Nesnelerin 6l¢iilemez biiyiikliigii veya dayanilmaz giicii karsisinda, duyusal algimizin on-
lara egemen olmadaki yetersizligini, bir baski ve sikint1 olarak hissederiz; fakat aklimizin
duyular iistii giicii, kendisini, bu duyusal yetersizligimizin {istiine yiikseltir ve bu durum
bizde bir hoslanmaya yol acar. (Altug, 2007, s. 233)

Boylelikle dogadaki heybetli biiyiikliik ve giicle karsilasan 6zne kendisini tinsel bir haz ya
da Kant’in ifadesiyle negatif hoslanma durumu icinde bulur. Ancak yiice duygusundan s6z
edebilmek icin dogadaki korku nesnesinin 6liim ve yaralanma korkusu gibi duygulardan farkli
olarak 6znenin giivenligini tehdit etmeyecek bir konumdan algilanmasi gerekir. Eagleton (2010)
ylicenin 6zne tarafindan duyumsanmasin tehlikeyle mecazi bir karsilasma bicimi olarak de-
gerlendirir: “burada gercekten zarar géremeyecek olusumuzun hoslanma uyandirici bilgisi” (s.
85) devrededir ve buna bagli olarak yiicenin duyumsanmasi 6zneyi “boyun egmeye, hayranlik
duymaya dogru sikistirir; bu yiizden, yiice, ‘glizellik’teki gibi sevgimizi degil, fakat saygimizi ge-
rektirmekle, uzlasimsal olmaktan cok zorlayici bir giicii andirir.” (s. 86)

Dehset ile ihtisam Arasinda: Halid Ziya

Halid Ziya’nin 1892-1893 tarihlerinde Hizmet gazetesinde yayimladigi1 “Heyhat” isimli hikayesinde
yikicl ve gorkemli doga manzaralari genis yer tutar. Yazarli§inin erken bir déneminde kaleme
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aldig1 bu hikayede Halid Ziya, bir sahil kdyiinde inzivaya cekilen anlaticinin bakis agisindan
denizin firtinali havadaki hareketliligini bir vahset tablosu olarak sunar:
Riizgar —sanki afakin her noktasindan birer fetha-i biirkdn acilarak siyah nefesler piiskiir-
tliyordu- piirtehevviir, siiriikleye siiriikleye koyiin iistiine bulutlar yigiyor; bahr-i sefidin bu
kiiciik havza-i inziva-giizini giiya bu dehset-i gayr-1 muntaziradan miiteaccib, gittikce darla-
san su bulutlardan miirekkeb daire-i siyah1 yirtmak, parcalamak istiyormuscasina kabarip
kabarip bi-hal diisiiyordu. (Usakligil, 2016, s. 120)

Betimlenen katastrofik manzarada doganin azameti, dehset ve hayranligi tetikler ancak an-
laticinin konumlandig1 nokta; “havza-i inziva-giizin” (s.120) itibariyle giivenli mesafeden tema-
sa edilen bir korku unsuru olarak doganin temsili ylice duygusunu iireten bir etkiye sahiptir.
Hikayede yiice duygusunun insas1 dogadaki azametin bir korku ve haz kaynagi olarak sunul-
mastyla iliskilidir. Vaktinin cogunu sahilde geciren anlaticinin denizin vahsi giizelligi iizerine
soylemleri seyre daldig1 manzaradan aldig1 hazzi ifade etmektedir:

Deniz, oh! Bu tehevviir icinde deniz ne giizel idi! Gézleri ebad-1 siyah icinde massedecek bir
imtidadla uzanip kaybolan bu deniz, yer yer kabarip, fiskiran, kah bir tehevviir-i akiirane ile
koplirerek bir saniye sonra bir fiit{ir-1ihtizar ile sonen dalgalariyla bu deniz vahsi bir giizellik
icinde giizeldi. (s.120-121)

Buradaki duygulanim ve doga temsili, Kantci terminolojide “dinamik yiice” kavramu ile ta-
mimlanir. Kant’a gére doganin alimlanmasinda yiice duygusu “dinamik” ve “matematiksel” ol-
mak iizere iki farkli bicimde tezahiir eder. Seyredilen nesnenin sonsuz biiyiikliigiine gonderim
yapiliyorsa (Misir piramitleri, yildizli gokyiizii vb.) “matematiksel”; nesnenin ezici giicii bagla-
minda bir duygulanimdan soz ediliyorsa (siddetli bir firtina, dalgalarin yiikseldigi deniz, sela-
leler vb.) “dinamik” yiice deneyimlenmektedir (The Cambridge Dictionary of Philosophy, 2015, s.
1033). “Heyhat”n firtinay1 giivenli alanindan temasa eden ve bu temasadan haz alan anlaticisi
doga parcasi {izerinden dinamik yiiceyi duyumsamaktadir. Hikayede, tabiat1 seyretme pratigi
ylice duygusunu deneyim haline getirir. Anlatict 6zne, ¢iktig1 sahil gezintilerinden birinde bir
golgeye benzettigi icin “Heyula” ismini verdigi bir yabanciyla diyalog kurar. Parcali bir anla-
t1 yapisina sahip olan hikayede geriye doniis teknigi kullanilarak yabancinin kendi anlatimiy-
la ge¢misindeki hayal kirikliklar1 ve hazin ask hikayesi sunulur. Diyaloglar ilerledikce anlatici
ile heyula arasinda bir 6zdesim gelismektedir. “Heyula” isimlendirmesi, sdzciigiin “ne oldugu
belirsiz, iirkiitiicli hayal” anlamiyla birlikte diisiiniildiiglinde anlaticinin gecmis yasamina ait
trajik deneyimleri hatirladig1 yiizlesme siirecinde {iirettigi, onun benligine ait bir gorii olarak
yorumlanabilir. Hikayede aydinlatilmayan bu nokta okura sezdirme yoluyla iletilerek muglak
birakilir. Yiicenin deneyimlenmesi bu yoniiyle 6znenin geride birakamadig1 pismanliklarini ve
kayiplarini sifalandirici bir etki iistlenir. Bu etki dinamik yiicedeki katharsis isleviyle ilintilen-
dirilebilir. Kant’a gore 6znenin giivenli konumdan temasa etmesi sartiyla dogadaki azamet ¢eki-
ci niteliktedir. Sinirsiz bir okyanus, bir selale, firtina gibi 6rneklerle agiklanan dinamik yiicede
0zne, ylice nesne karsisinda “kendi[sini] doganin goriiniisteki sinirsiz giicii karsisinda 6l¢ebilme
cesareti veren, tamamen baska cesit bir direnme giicii kesfeder]” (Altug, 2007, s.167). Yiicenin bu
deneyimi korku duygusunun ruhta ortadan kaldirilisini hazirlayarak 6znenin bir cesit katharsis
yasamasini saglar (Altug, 2007, s.167). “Heyhat” hikayesinde yiice, anlaticinin ge¢mis yasamin-
daki pismanlik ve kirginliklarini, bu duygulari iireten hatiralarini, icsellestirdigi doga manzarasi
baglaminda deneyimleyerek arinmasini saglayan bir tiir katharsis etkisine sahiptir. Hikayesini
tamamlayan Heyula’nin, anlatictya artik kendisini bir daha gérmeye liizum kalmadigini, bundan
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sonra hayatini tabiata adayacagini séyleyerek veda etmesi yine bu baglamda yiice duygusunun
deneyimlenmesinin katharsisle sonu¢landigini gésteren bir anlatimdir.

Dogadaki azameti ve giicii seyreden 6znenin giivenli noktas1 yine dogaya ait bir aciklik ola-
bildigi gibi ev iclerinden, pencereden seyredilen manzara da yiicenin deneyimlenmesinde gii-
venli nokta islevi gorebilir. Icerisi ile disaris1 arasindaki diyalektik gerilim Halid Ziya’nin hemen
her doneminde goriilen bir izlek olarak Servet-i Fiinun’la 6zdeslesen hissiyatin disavurumunu
belirler. Sefile’de, disaridan iceriye hiicum eden riizgar ve riizgarin savurdugu kar parcalari
Mazlume’ye gecmisini, acligi, yoksullugu hatirlatir: “Penceresine sitab ederek bir kanadini acti;
keskin, miincemid bir riizgar birkac¢ parca kar atarak iceriye hiicum etti, Mazlume ciger-gahina
kadar titredi.” (Usakligil, 2006, s. 41). Yiice duygusunun doga iizerinden iiretildigi bu gibi anla-
timlarda beden, -titreme fiilinin de sezdirdigi anlamlar esliginde diisiiniilecek olursa- belirleyici
bir gosterge haline gelir. “Ugras, agri, eziyet” seklindeki acty1 ya da zorlanmay1 cagiran beden-
sel her tiir temas yiice duygusuna yol acar (Burke, s.91). Korkunun beden iizerinden tarifi tesir
ekonomisinin bir asamasidir. Ahmed’in (2014) ifadesiyle korku, “disaridan gelip iceriye dogru
ilerliyormus gibi, kendisini hisseden bedenleri icine hapseder; bu sekilde etrafi sarilmais, ici kor-
kuyla dolmus bedenler ingsa eder.” (s. 84). Tabiatin kat1 ve hir¢in yiiziiyle belirdigi Mai ve Siyah
da benzer anlatima sahne olur. Roman boyunca doga Ahmet Cemil’e kars1 acimasiz ve baskin-
dir. Ahmet Cemil dogadaki ezici giicii bedeni {izerinde hisseder. S6z gelimi, “Kisin tipilerle esen
riizgar, paltosunun baslhigindan hiicum ederek yiiziinii tirmalar” (Usakligil, 2014b, s. 100). Hayal-
lerini ardinda birakarak Istanbul’dan ayrilirken de “saclarinin arasinda iisiiterek gecen riizgarin,
kanatlarini cirpa cirpa, bu siyahliklari semalardan denizlere” (s. 398) doktiigiinii duyumsar. Ah-
met Cemil’in mizacini isaretleyen, onun korkularini, hayatin firtinalarina karsi korunaksizligini
gOriiniir kilan temas yiiceyi iiretir. Bu temasta dogadaki giiciin yoneldigi nesne ise dogrudan
bedendir.

Halid Ziya'nin tekinsiz doga mekanlarinda kendileriyle bas basa kalan karakterleri korkula-
niyla yiizlesirken icsel bir déniisiime hazirlanirlar. Urkiitiicii doga imgelerinde firtinali ve yag-
murlu havalar, siddetli riizgar gibi imajlar dikkat ceker; korkunun, endisenin hakim oldugu bir
atmosfer yaratiminda tabiatin sert yonii kullanilir. Bir Oliiniin Defteri romaninin acilisinda tasvir
edilen kasvetli gecede doga biitiin azametiyle ana karakter Hiisam’1t hem ezer hem tedirgin eder:

Yagmur medid teranesiyle sukut ediyordu. Etrafi istila eden zulmetler arasindan birer golge
gibi geciyorlardi. Simdi Camlica’ya yakin bulunuyorlardi. Hiisam birdenbire tevakkuf etti;
biraz yiiksekte, agaclarin arkasinda siyah bulutlardan bina edilmis gibi muzlim bir heyette
duran bu kosk nazarina miisadif olmus. (Usakligil, 2009, s. 19-20.)

Oliimii cagristiran gerilimli atmosfer Hiisam’in benliginde yiice duygusunu doruga tasir. Kor-
ku veya dehset uyandiran her tiir nesne yiice duygusunu iiretir. Korku, ac1 veya 6liim endisesiyle
ortaya cikan bir histir. Ferdi ve Siirekds: romaninda korkularin 6zdeglestirildigi doga olarak bah-
ce dikkat ceker. Saniha'nin cocukluk travmasinin odaginda yer alan bahge tehlikeli ve korkutucu
bir mekan olarak 6liim izlegiyle i¢ icedir. Kiiciik yasta ailesini kaybeden Saniha, annesinin has-
talig1 sirasinda yasadigi 6liim korkusunu bahcenin karanlhigi ile 6zdeslestirir. Hasta yataginda 61-
meK {izere olan annesinin ona son seslenisini duydugunda sesin evin icinden degil de bahceden
geldigi hissine kapilir, "bu ses, bahcenin uzaktan gelen esvat-1 ifritinesinden gibi"dir (Usakligil,
2014b, s. 84). Disarida siddetli bir firtina vardir ve riizgarin ugultusu ile 6lmekte olan annenin
sesi birbirine karismaktadir. Oliimiin yaklastigini bildiren seslerin duyuldugu bahce korku nes-
nesine doniiserek yiiceyi iiretir: “Bu aralik, uzaktan, bahcenin icinden -zulmetler genis bir nefes
ile soluyormus gibi -bir hisilt1 ¢ikt1; biraz sonra bu hisilti, bir selalenin sukutundan miitehassil
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giiriiltiiler gibi giirleyerek etrafi istila etti...” (Usakligil, 2014b, s. 87). Yiicenin deneyimlenme-
sinde aktif bir rol iistlenen doga, Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in ideallerini, arzularini yansi-
tirken hiilya ile hakikatin cakistigi, karanlik noktalari, tekinsizlikleriyle diis kirikligini cagris-
tiran yerdir. Yiiksek hayallerin gokyiizii imajlariyla karsilandig1 romanda Ahmet Cemil’in hayal
diinyasi1 ve duygulanma bicimi panoramik manzara tasvirleri {izerinden sunulur: “Bakiniz, iste
gbzlerinin 6niinde goérdiigii bu seyler; basinin {izerine acilan bu semada, yazin su sicak gecesine
mahsus bir bugu ile ortiilii zannolunan bu mailikler icinde titriyormus, dalgalaniyormus kiyas
edilen biiyii bu yildiz alaylari, bunlar bir baran-1 elmas degil mi?” (Usakligil, 2014b, s. 35). Bu
temasada dis diinyanin yatay ve dikey boyutlar siliklesirken gokyiizii ve yeryiizii adeta birbirine
karisarak birbiri icinde erimektedir: “baran-1 elmas, fakat hayatta yiiksek seylere meftun gozler
gibi asagidan yukariya” (s. 37). Yildiz unsuru tek basina hayranlik uyandirici etkiye sahipken
yildizlarla kapli gokyiizii bir ihtisam nesnesi olarak yiicenin estetik temsilini verir. Fakat bu man-
zaradaki diizensizlik yiicenin etkisini daha yogun bir diizeye tasir. Burke’e (2008) gore yildizlarin
icerdigi bolluk ve karmasa kavramlari yiicenin estetik temsilinde islevsellesebilir: “Goriintirdeki
diizensizlik ihtisami arttirir, ¢iinkii itina ve ihtimam goriintiisii bizim ihtisam kavramlarimiza
cok aykiridir.” (s. 81). Ahmet Cemil’in istikbaliyle 6zdeslestirdigi edebiyat tutkusunu, kaygilarini,
arzu ve umutlarini ona tekrar tekrar duyumsatan bu seyir deneyiminde duygunun temas héalinde
oldugu nesne i¢sellesen manzaranin kendisidir. Zeynep Uysal’in (2017) vurguladigi {izere bu sah-
nede Ahmet Cemil “manzaradan uzaklasip kendi alemini tarif etmekte”, dolayisiyla manzara
0znenin bakisiyla bicimlendirdigi bir temas nesnesine doniismektedir. Tesir ekonomisi acisin-
dan bakildiginda duygu insasinda dis uyaranlarin toplamini ifade eden gokyiizii, imgesel bir
nitelige biiriinerek fiziksel gerceklikten soyut olanin alanina yonelmektedir. Ciinkii duygularin
dolasiminda temas nesnesi maddesel varolusla sinirli degildir; temas, hayalle ya da hatiralarla
ilgili de olabilir (Ahmed, 2014, s.16-17). Bir hatira veya hayal belli bir duyguyu tetikleyebilir. Bu
baglamda, yiice duygusu, yildizlarin temsilinde sabitlenmis degildir, Ahmet Cemil’in hayalleri
ile bu hayaller tarafindan tekrar tekrar bigcimlendirilen imajlar arasinda dolasimdadir. Tabiatin,
bir ihtisam unsuru olarak seyri Ask-1 Memnu’da da yiicenin deneyimlenmesine 6rnek tegkil eder.
Nihal ve Behliil, adada gezintiye ¢iktiklar1 aksam renkli, 1s1kl1 bir doga manzara tarafindan ku-
satilmis gibidir. Renk ve 1s1k oyunlarinin yogun olarak kullanildigi bu atmosferde yatay ve dikey
diizlemler birbirine karisir:

Ve aydan dokiilen ziya selalesi ile yaldizlanarak boyle serilip uzanan deniz o uzak ufuklarda

semalarla birlesiyor gibiydi; onlarin bu visal noktasinda beyaz bir fecr hatt1 inkisaf ederek,

parildayan bir toz galeyani icinde, sanki orada tutusup yanmis bir giinesin hala sasaali kiil-

leri savrularak, kaynasiyordu. (Usakligil, 2014c, s. 442)

Alintilanan kisimda goriildiigii {izere, dikey boyutun egemen oldugu yatay boyutu kendi i¢in-
de erittigi bir manzara resmedilmektedir. Burke’iin (2008), “Dikey bir yiizeyin yiiceyi olusturma
giicii yatik bir yiizeye gore daha fazla” (s.76) oldugu 6nermesi baglaminda diisiiniildiigiinde ro-
manin akisinda dolasima giren duygular yiiceye baglanabilmektedir: “Denizin o u¢suz bucaksiz
enginlere dogru imtidatlarina bakip dalarken bir sey onu cekiyor, ta uzaklarda bir yere atmak
icin siiriikliiyor zannediyordu.” (Usakligil, 2014b, s. 443). Nihal’in duygulariyla sekillenen man-
zarada yiice, bir etkilenme bicimi olarak caresizlikle hayranlik arasinda gidip gelen ikircikli ruh
halini imler; zorlayicidir ve uzlasimsal olmayandir.

Halid Ziya edebiyatinda tabiatin gazabini yansitan siddetli manzaralar ve bu manzaralarin
olusturdugu yiice algist daha ¢ok yazarin Servet-i Fiinun donemi 6ncesi eserlerinde yogunluk
gosterir. Servet-i Fiinun’da ise yiice algisini kuran doga temsillerinde firtinali deniz, siddetli
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riizgar gibi imajlardan ziyade yildizli gokyiizii ve karanlik deniz gibi ihtisam belirten imajlar
dikkat ceker. Dehset ve hayret gibi duygular yiicenin sunumunda geri planda kalirken yiicenin
kendisinin de gorece sinirh bir temsil alani1 buldugu séylenebilir.

Tevfik Fikret: Haz ve Korkunun ittifaki

Tabiatin korkutucu, tehlikeli yonleriyle anlatimi Fikret’in siirlerinde sik sik degindigi varlik
problemiyle ele alinmasi gereken bir husustur. Fikret’te siir 6znesi dogadaki yikici kuvveti derin-
lemesine algilayan bir 6znedir. “Sahayif-i Hayatimdan” siirinde doga manzarasinin u¢suz bucak-
sizligiyla karsi karsiya kalan 6zne bu sinirsizliktan dolay korkuya kapilir:

Ben hakikatden ihtirdz ederim;

Asiiman fiishat-i kebtiduyla,

Deniz emvac-1 piir-siirtiduyla,

Gece esrar-1 bi-hudiiduyla

Beni terhib eder; o fiishatden

Sikilir sanki riih-1 piir-hazerim; (Tevfik Fikret, 2004, s.265)

Dogadaki akisin tetikledigi sonsuzluk hissi Kant’in terminolojisine gére matematik yiiceyi
imler. Oznenin icsellestirdigi kaygi ve bunalim, yiicenin negatif hoslanma anlaminda deneyim-
lendigini diisiindiiriir. Ancak yiicelik deneyimine belli bir 6lciide hazzin da eslik ettigini hatir-
latmakta fayda vardir. Kant’a gére bu hazzin kaynaginda, “duyulara bagh olmayan ama duyular
tizerinde yasa koyan akil giiclerine sahip oldugumuzun farkindaligr” bulunur (The Cambridge
Dictionary of Philosophy, 2015, s. 1033). Matematik yiicede nesnenin bicimden yoksun olmasi ne-
deniyle, 6znenin 6l¢me ve sayma yetileri onun kapladig: yeri belirlemekte yetersiz kalir. Nesne-
den duyulan haz ise nesne bicimden yoksun oldugu icin degil, biiyiikliigii ve sinirlanamazlhigiyla
hayal giiciinii etkiledigi icin duyulur. Gelinen noktada, matematik yiicenin deneyimlenmesinde
hoslanma olarak hissedilen, “genislemeden”den, “yayilim”dan duyulan hazzin kendisidir (Al-
tug, s. 244). “Sahayif-i Hayatimdan” siirinde de, doganin genisligi ve ucsuz bucaksizligina dair
bir tasavvur iiretemeyen 6zne kendi sinirlarini idrak etmektedir. Genisleme ve yayillimdan duyu-
lan haz ve korkunun ic iceligi 6znede yiicenin deneyimlenmesini vermektedir.
daki siddetli giiciin seyredilmesiyle dinamik yiice aciga ¢cikmaktadir. “Kahkaha-i Ye’s”, pence-
resinden firtinal1 deniz manzarasini seyreden 6znenin denizin cirpinislarindan ve siddetinden
duydugu heyecan iizerinedir:

Carpin, ey bad-1 hazan camlara, hir¢in hircin,

Bir hakaretli siikdt iste hep 1sliklarina;

Kudur, ey liicce-i, zulmet miitehevvir, cilgin,

Giilerim kahkaha-i ye’s ile cigliklarina!” (Tevfik Fikret, 2004, s. 433)

Siirdeki coskulu iislup, dogadaki yikici giicii karsisina alan 6znenin meydan okur tavrini
yansitmaktadir. “Denizin kabarmasini”, “dalgalarin kudurmus gibi ¢cirpinmasini” giivenli me-
safeden seyreden 6zne manzaranin uyandirdig1 duyguyu bir etkilenme olarak duyumsamakla
kalmaz ayni zamanda bu yikici giice tepki verir. Yiicenin deneyimlenmesi agisindan bu anlatim
0znenin seyreden konumundan etkilesim kuran pozisyonuna gecmesine olanak saglar. Siirin
biitliniine hakim olan coskulu séyleme karamsarlik ve varliktan duyulan korku eslik etmektedir.
Tabiat hir¢cin oldugu kadar karanliktir, “Sanki diinya batacak, sanki kiyamet” (s. 433) kopacak
gibidir. “Balikcilar” siirindeyse firtinali hava temas1 ekseninde denizin, tabiatin gazabi olarak
tasavvur edildigi ihtisamli oldugu kadar korku verici bir manzara resmedilir:
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Disarda firtina gittikce piir-gazab, clisan
Bir ihtilac ile etrafa ra’seler vererek
Ugulduyordu” (Tevfik Fikret, 2004, s. 275)

Fikret, dogay1 korku nesnesine doniistiiriirken kimi zaman felaket sahneleri kurgulayarak
yok olus diislincesini, hicligi, sonlulugu dile getirir. Bunun belirgin bir 6érnegi “Hande-i B4m”
siirinde tasvir ettigi kiyametvari manzarada goriilebilir. Siirde Ay’in gokyiiziinden yeryiiziine in-
mesi ile yeryiiziiniin bir mahser yerine doniismesi anlatilmaktadir.* Siirin 6znesi, Ay’in yeryiizii-
ne inmesiyle meydana gelen felaketi o an oradaymis gibi aktarmaktadir:

Nagehan bir taraka-i mihis
Sarsiyor hep kuliib-1 huzzari;
Kamer'in safha-i ziya-ban

Bir mukassi dumanla ortiiliiyor.

Ta uzaklarda bir sada giiliiyor;

Bir sada, bir sada ki ra'd-efsan,
Veriyor hake lerzis-i heyecan;

Bunu dehsetle eyliyor ta'kib

Bir huriis-1 hamiis-1 div-i jiyan...
Sonra her yanda bir siik{in-1 mehib;
O dumanlar, o ciiyibar-1 lehib,
Hepsi bir an icinde mahvoluyor;

0 zaman sanki ortalik soluyor.

Bu teneffiisle parlayan g6zler
Bakiyorlar ki, yok yerinde kamer. (Tevfik Fikret, 2004, s. 446)

Biiyiik sarsintilar, dumanlar, camur batakliklari icinde anlatilan kiyamet ani1 dehset ve kor-
ku uyandirmakta, aklin sinirlarini asan bu manzarayl anlamlandirmaya calisan mahser kala-
balig1 “Kimin bu is, bu sihir?” (s. 446) diye birbirlerine sormaktadir. Siirin son béliimiindeyse
bir iist kurmaca yaratilir; yakinlarda ucan bir baykusun sesiyle daldigi hayalden uyanan 6zne
gordiiklerinin zihninde kurdugu birtakim olumsuz diisiincelere ait goriintiiler oldugunu idrak
eder. Nihayetinde, 6znenin hayali tanikligina dayanan bu kiyamet sahnesinin yine 6zne tara-
findan bir hayal {iriinii oldugunun farkina varilmasiyla siir son bulur. Siirde yiice duygusunun
aktarimi 6znenin tecriibe ettigi olaganiistii bir durum dolayiminda gerceklesir. Olaganiistii du-
rum, yiicenin tanimlanmasinda énemli bir noktadir. “Giizel”in aksine yiicelik idesi “doganin en
kaotik, en vahsi ve en diizensiz goriiniisleri tarafindan uyandirilir’masi bakimindan rahatlatici
bir seyir deneyimi sunmadig gibi “zihinsel bir gerilim uyandirir.” (Altug, 2007, s.158). Ozne, bu
gerilim araciligiyla “kendi tinsel varligina yonelir” ve olaganiistiiyli kavrama durumunu yasar.
Dehset ve korku duygularina hayret duygusunun eklendigi siirde bu olaganiistii tecriibenin bir
yanilsama oldugu a¢iga ¢ikmakla birlikte, kiyametle ilgili inanc ve anlatilara gonderme yapila-
rak dogadaki kusursuz isleyisin sonsuz olmadig1 hatirlatilir. Anlatilan kiyamet riiyasini kesintiye
ugratan “mes’im cirpinislarla yiikselip” (Tevfik Fikret, 2004, s. 447) giden baykusun ugursuz
sesi; “blim-1 bedlika” (Tevfik Fikret, 2004, s. 447), bir edebi sembol olarak siirin odagina yerlesir.
Sair-6znenin varlik karsisindaki korkularinin sezdirme yoluyla aktarildig1 bu anlatimda, aniden
yeryiiziinde zuhur eden Ay bir korku 6gesiyken hayalin yerini hakikatin almasiyla felaket ani

4 “Islam toplumlarinda diinyanin sonunun Ay’in diinyaya diismesi ile gerceklesecegine dair inanis ve anlatilara rastlanmaktadir.
Kur’an’da yer alan “Kamer” suresinde “Kiyamet giinii yaklasti, Ay ikiye boliindii” denilmektedir. Yine bu algiya paralel olarak,
Ay ve kiyamet arasindaki baglantiy1 belirten “Devr-i Kamer” tabiri bulunmaktadir.” (Aktaran Akdik, 2020, s. 115)
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g6z oniinden silinir. Ancak hakikatin aciga ¢ikmasi 6znede belirgin bir rahatlama saglamadigi
gibi baykus semboliiniin de génderme yaptig1 iizere 6znenin ayni kaygili ruh haliyle diinyaya
bakmasina sebep olur. Ahmed (2004), korku nesnesinin kaybinin “tiim diinyay1 potansiyel bir
tehlike alani (...) haline getir”digini soyler (s. 91). “Hande-i BGm”, bu yo6niiyle yiiziinii hakikate
donen 6znenin varlikla iliskisindeki uyumsuzlugu ve ikircikliligi icten ice duyumsamaktan ken-
dini alamadig1 bir huzursuzluk am iizerinden anlatmaktadir. Yiicelikte belirleyici olan uyum-
suzluk sezgisi, burada da yiicenin iiretimine kaynaklik eder. Zira yiice, “zihin; hayal giiciiniin
sentezleyici glicii araciligiyla, sonlunun farkindaligiyla sonsuzu kavramaya calisirken, zihin ve
nesnenin etkilesiminden” icerik kazanmaktadir (Albrecht, 2010, s. 112).

Yiice {izerinden ortaya konulan doga siiri algisinin daha erken érnekleri bire bir ortak bir
baglam sergilememekle birlikte Abdiilhak Hamid siirinde goriiliir. Hamid’de de tabiatin gazabi
onemli bir temadir, yilicenin sunumunda yine firtina tasvirleri dikkat ceker; yikimla birlikte hay-
ret duygusunun yiikseldigi bir felaket atmosferi kendini hissettirir:

Bir ebr-i siyah icinde hayret

Hep saika yagdirir cocuklar

Mehtab kilar gibiydi hicret

Dolmustu zalam ile ufuklar

Gahi degisip fakat bu suret (Tarhan, 2013, s. 229)

Hamid’de yiicenin sunumu fiziki varolusun Gtesine dair cagrisimlarin neset ettigi bir tiir te-
fekkiir anlayisina dayanir. Belli bir mesafeden seyredilen manzara ile seyreden 6zne arasindaki
etkilesim romantik bakis iiretir. Veysel Oztiirk’e gore buradaki mesafelenme sayesinde “6zne,
materyal diinyay: askinlastirip onu yiiceyle ilintili hale getir’mistir (Oztiirk, 2010, s. 211). Cenab
Sahabeddin, Tevfik Fikret ve Halid Ziya gibi isimlerin ovgiiyle atifta bulundugu Hamid’in sii-
ri Servet-i Fiinun edebiyatinda énemli bir etki alanina sahiptir. Ancak benzer doga izleklerine
yer vermelerine ragmen Hamid’in doga siiri baglaminda ortaya koydugu yiice algisi Servet-i Fii-
nun’daki yiice algisin1 daha sinirh bicimde etkilemistir.>

Sonuc

Servet-i Fiinun’da miisterek edebi goriisiin odaginda goriilen, duyulan, hissedilen gerceklikle
kurulan bagin gostergeleri doga tarafindan iistlenilmistir. Edebi anlamda bir duygu hareketi ni-
teligindeki Servet-i Fiinun’da haz ve korkuyu ayni anda iceren duygu oriintiilerinden hareketle
ylice kavrami 6zelinde okunabilecek bir temsil biciminden s6z etmek miimkiin goriinmektedir.
Halid Ziya ve Tevfik Fikret’in eserlerinde 6rnekleri goriildiigii iizere, Servet-i Fiinun edebiyatinda
duygu dinamiklerinin odaklarindan biri olan yiicelik, dogayla ilgili izlek ve motiflerin temerkiiz
ettigi birtakim hatlar olusturur. Halid Ziya’nin ic diinyalarinda catisan arzulari ve korkulariyla
varlik amaci arayan karakterleri, Tevfik Fikret’in varlik-hiclik, sonlu-sonsuz gibi ikilikler iizerin-
de tefekkiir eden huzursuz 6znesi yiiceyi doga iizerinden deneyimlemek noktasinda birlesirler.

5 Oztiirk, bu farklilasmay: Himid’de doga algisini belirleyen unsurun yapay ve iistiinkérii bir seyir olmasiyla agikliyor: “Sahra’da
once dogadaki basit gercekligi, ardindan bu gergekligin arkasindaki askin anlamu siir ile yansitma arzusunda olan siirin dogay1
gormeden goriiyormus gibi yazilis1 gorsel alginin da gercek anlamda kapali oldugunu gosterir. Soyutlukta, dogaya yonelen
bakisin iistiinkérii olusunun etkisi vardir. Ustiinkérii bakis, seyiri yapay kilarken algiy1 da pasiflestirir. Bylece romantik doga
siirinde 6nemli yer tutan tahayyiil de yapaylasir veya imkansizlasir. Manzaranin sairin zihninde tahayyiil ile estetik bir bicim
alabilmesi icin zihne yeterli gorsel verinin birikmesi gerekir. Yeni siirde merkeze dogrudan dogay: alarak yeni bakisi ortaya
koyma iddiasini tastyan ilk donem siirlerinde ise doga ve dogaya ickin unsurlar gazelin golgesinden kurtulup sairin baska
gozle baktig1 birer olgu, tam bir gerceklik odagi olamaz. [...] Himid’in, dogaya bakista kendisini 6rnek alacak Servet-i Fiinun
sairlerinden ayiran eksikligi de budur: Fiziksel bakis1 soyutlama, siiri diisiinsel bir eylem olarak gérme, sairin Sahra ve Belde
siirlerinde, sonraki siirlerinden daha belirgindir. Himid’in ilk d6nem siirleriyle ilgili Giindiiz Akincr'nin sairin dogaya ‘sehirlerin
penceresinden bak[t11]’ yorumunu burada tekrar hatirlatmak gerekiyor.” (Oztiirk, 2010, s. 159).
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Doga, Servet-i Fiinun edebiyatinda bir taraftan 6znenin ideallerinin, arzularinin yansidigi; hiil-
ya ile hakikatin ¢akistig1, diger taraftan rahatsiz edici deneyimlerin kendini hatirlattig1 yerdir.
Doganin yikicilik ve dehset gibi asiriliklar ekseninde sunumu yiicenin estetik temsili anlamina
gelmektedir. Korku, dehset, arzu ve tutku gibi sinirda deneyimlenen duygular her iki yazarin
eserlerinde de 6n plandadir. Bu tiirden duygularin yorumlanmasinda ise yiice basat olmamak-
la birlikte dikkate alinmasi gereken bir kavramsal cerceve sunmaktadir. Genellikle manzaranin
temasasi sirasinda duygulanimin doruk noktasinda aciga cikan bir duygulanim olarak sunulan
ylice, Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin sanat ve estetik anlayisinda kritik bir esik olmasinin yanin-
da duygularin yeniden {iretimini ve dolasimini aciklayan 6zel bir baglam yaratmaktadir.
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