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0z: Gurbet havas, Tiirk halk miiziginin énemli bir tiiriidiir ve 6zellikle Teke yéresinde
kendine 6zgii bir sekilde icra edilmektedir. Bu miizik tiirii, Teke yoresinin zengin miizik
kiltiirtini ve insanlarin tanik oldugu tarihi olaylari, acilari, kahramanliklari, gurbetligi ve
0zlemleri en saf haliyle yansitmaktadir. Gurbet havalari, uzun hava formunda olup;
sozleriyle birlikte dinleyicisine derin duygular yasatan 6zel bir halk triintdir. Halk
miiziginde 6nemli bir yere sahip olan gurbet havalarinin miizikal 6zelliklerine odaklanan
bu ¢alismada, konuyu desteklemek ve daha genis bir bakis acis1 sunabilmek adina; gurbet
havasi 6zelinde yapilmis siniflandirmalari, etimolojisi, tarihi, icra edildigi cografya ve
kiltiir sahasi hakkinda bilgiler sunulmustur. Ayrica bu tiiriin miizikal 6zelliklerini daha iyi
anlayabilmek icin, mahalli icracilara ve gurbet havalarina eslik eden calgilara da
odaklanilmistir. Arastirma betimsel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Veri toplama
teknikleri olarak gozlem, goriisme ve dokiiman analizi yontemleri kullanilmistir. Ayrica
gurbet havasi tiiriindeki eserler incelenerek miizikal analizleri yapilmistir. Bu ¢alisma
giris, bulgular ve sonu¢ olmak iizere ti¢ bolimden olusmaktadir. Giris béliimiinde
siniflandirma calismalarinda Gurbet havalarina tiir vasfi yiikleyen Tirk halk miizigi
smiflandirma c¢alismalarindan bahsedilmis olup ardindan ¢alismanin metodolojisi
verilmistir. Bulgular boliimiinde problem ciimlelerine bagl olarak, ¢alisma siiresince elde
edilen veriler sunulmustur. Sonu¢ bolimiinde ise bu veriler analiz edilerek
sonuglandirilmistir. Yapilan arastirma ile gurbet havasi tiirtine dair derinlemesine bir
inceleme sunarak Tiirk halk miizigi gelenegi icindeki 6nemini ve yerini agiga ¢ikarmay1
hedeflenmektedir. Teke yoresine 6zgii Gurbet Havalarinin arastirilmasi ve kaydedilmesi,
yore kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asi olan bu miizigin gelecek nesillere aktarilmasi ve
kiltiirel mirasin korunmasi 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gurbet Havasi, Uzun Hava, Teke Yoresi, Tiirk Halk Miizigi

Abstract: The Gurbet havasi is an important genre of Turkish folk music, particularly
performed in a unique way in the Teke region. This music genre reflects the rich musical
culture of the Teke region and the historical events, pains, heroism, longing, and
homesickness experienced by the people in their purest form. Gurbet havasi is a special
folk product that deeply touches the listener with its long melody and lyrics. This study
focuses on the musical characteristics of gurbet havasi, which holds an important place in
Turkish folk music. To support the topic and provide a broader perspective, information
is provided on the classifications, etymology, history, geography, and cultural aspects of
gurbet havasi. Additionally, the study focuses on local performers and instruments that
accompany gurbet havasi to better understand its musical features. The research was
designed as a descriptive study. The data collection techniques used were observation,
interviews, and document analysis. In addition, works of the genre 'gurbet havasi’ were
examined and their musical analyses were conducted. The introduction section begins
with a brief discussion of 'gurbet havasi', followed by a description of the methodology
used in the study. This study consists of three sections: introduction, findings, and
conclusion. The results section presents the data obtained during the study, which is
dependent on problematic sentences. The data was analysed in the conclusion section. The
aim of this research is to provide an in-depth examination of the folk song genre and to
reveal its importance and place within the tradition of Turkish folk music. Researching
and recording the Gurbet Havalar specific to the Teke region is important for preserving
the cultural heritage and passing down this music, which is an important part of the
region's culture, to future generations.
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Extended abstract

Turkish folk music continues to exist with its unique character and richness in almost every corner of
Anatolia. Teke Region is also a prominent region with its musical features. Located in the west of
Tiirkiye”, Teke Region is a geographical region that is particularly situated in the Aegean Region. Teke
Region is also a prominent region with its musical features. The music performed in this region also
constitutes an important part of Turkish folk music. The name Teke Region was acquired when the
Anatolian Seljuks took over these lands and the Teke tribe settled in this area. This region is also referred
to as 'Teke Province' or 'Tekeli' (Yildiz and Kazan, 2009: 1692). During the Ottoman period, Teke Sanjak
or Teke Province covered the settlements of Antalya central district, Finike, Kas, Kalkanli, Gombe, Elmalj,
Kizilkaya, Kocaaliler and Karahisar-1 Teke. Currently, it encompasses the region that is entirely within
Burdur and surrounded by Fethiye-Ortaca (Mugla), Acipayam-Kizilhisar-Honaz (Denizli), Dinar-
Basmakc1 (Afyon), Yalvac-Sarkikaraagac (Isparta), Cevizli-Akseki-Manavgat-Alanya (Antalya) (Cine,
1989: 94). Although it is generally considered to be rich in literary terms, it is noteworthy that the same
variety is not shown in the melodic series used in foreign havas. The reason for this is believed to be
the minimal interaction of the local population with different communities until the last century. The
limited interaction of the Teke Region with the outside world is due to the restricted transportation
facilities. This region has been isolated from the outside world for a long time due to geographical
isolation. Various instruments such as sipsi, kaval, zurna, kabak kemane, baglama, and i telli cura are
used in the performance of local melodies. Different techniques, such as playing with a plectrum, as well
as using the techniques of 'Penge’ and 'Dévme’ (finger tapping), are widely preferred, especially among
the techniques used for playing the baglama (Yildirim, 2008:14). Gurbet Havalar1 are melodies in uzun
havas form and are performed in a free style. The artists trained in the region aim to maintain the
musical structure of the Teke region with the master-apprentice relationship by transferring the
traditional music understanding to younger generations (Yildirim, 2008:14). Recently, people who have
travelled to other regions for reasons such as trade or military travel have broken this cultural isolation
and carried some cultural elements to the Teke region. However, with the developing technological and
social opportunities, there are changes in the lyrics, melodies and accompanying instruments of the
region and in parallel to this, in the expatriate havas. For example, it is seen that electronic pianos, which
have been widely used recently, accompany these uzun havas in the Teke region. In addition to its focal
point, the study also analyses such changes and aims to contribute to the interpretation of the evolution
of this culture.

The music of the Teke Region generally has unique and characteristic features. This music has a rich
tradition thatincludes both instrumental and vocal elements. Gurbet havas, which have a very important
place in the folklore of Teke region, intensively deal with the themes of events, mourning, joy, separation
and heroism in the lives of the people living in the region (Yildirim, 2008: 19). Being an important folk
product of this region, expatriate havass appear as a type of uzun havas that naturally conveys the
musical tradition of the region. Gurbet Havalari, which is an important tool in transferring such events
from generation to generation, is a bridge that transfers the feelings and thoughts of the people of Teke
region to future generations. Although the names of the minstrels have been forgotten, the inhabitants
of the region endeavour to keep their cultural identity and traditions alive together with the expatriate
havas. With the development of technology and the increase in communication opportunities, there is
an interaction between cultures. This situation may cause the loss of original structures. It is important
to research and record the Gurbet Havas specific to the Teke region, to transfer this music, which is an
important part of the local culture, to future generations and to protect cultural heritage.

While talking about gurbet havas, a type of uzun havas, the concept of genre in Turkish folk music also
needed to be mentioned. The concept of genre, which is discussed in many studies in Turkish Folk Music,
is explained as a group that is similar in terms of musical structure consisting of rhythm and melody and
performance style consisting of instrumental, spoken word and dialect features (Demir, 2013: 71). In
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Turkish folk music genre classification studies, Gurbet Havasi has always been attributed a genre
characteristic and evaluated as a sub-genre under the basic genre of Turkish folk music (Imren, 2020:
21). Gurbet Havasi stands out as a unique part of the Turkish musical tradition and is positioned at a
special point with its emotional depth and melodic structure. An example of the uzun havas observed
almost everywhere in Anatolia, gurbet havas attract attention with their unique motifs. The vocal line,
instrumental elements or formal structure it uses may be compatible with the general melodic structure
of Turkish folk music, but the style in the processing of this structure distinguishes it from other uzun
havasgenres. (Imren, 2020: 13).

In this study, gurbet havas are analysed from a broad perspective. In the findings section, firstly, some
studies that classify gurbet havas with different criteria are mentioned. Then, the etymology of the terms
"Gurbet" and "Hava" are mentioned, some findings on why this uzun havas type is called "Gurbet havas1"
in the region are shared and some definitions explaining this type are mentioned. In the next heading,
the cultural area of Teke region, which is the creation area of Gurbet havasi, is introduced and
explanations are made about the history and musical culture of the region. After mentioning the
instruments accompanying the gurbet havu, which are thought to be closely related to the focal point of
the study, the findings section was concluded by mentioning the musical features seen in the gurbet
havas. All the findings obtained were analysed and shared in the conclusion section.

1. Giris

Tiirk Halk Miizigi'nin zengin ve cesitli repertuvari igerisinde, gurbet havalari belirli bir alt tir olarak
tanimlanmaktadir. Bu tiir, Tiirk halk miizigi repertuvarinin 6nemli bir parcasi olup, yapilan ¢alismalarda
0zel bir siniflandirmaya tabi tutulmustur. Akademik literatiirde, Tiirk halk miizigi icerisinde gurbet
havalarim1 6zgiin bir tiir olarak tanimlayan ve simiflandiran cesitli ¢alismalar bulunmaktadir. Bu
siniflandirma c¢alismalari, gurbet havalarim1 diger Tiirk halk miizigi formlarindan ayiran 6zellikleri
vurgulamakta ve bu miizik tiriiniin kiiltiirel, yapisal ve cografi baglamlarini anlamada faydali bir
cerceve sunmaktadir.

Sertan Demir (2013: 72-73), Tirk Halk Miizigi tiirler siniflandirmasinda gurbet havasina “usulstiz
tiirler” bashg altinda yer vermistir.

Tablo 1

Sertan Demir’in Tiirk Halk Miizigi Tiirler Siniflandirmasi

Usullii Tiirler Usulstiz Tiirler Karma Tiirler
1. Halay Barak Havasi Ayagi Usulsiiz Devaminda  Ayagi Usullii Devaminda
2. Zeybek 2. Bozlak Havasi Usullii Tirler Usulsiiz Tiirler
3. Deyis-Semah 3. Gurbet Havasi 1. Miistezat Havasi 1. Hoyrat Havasi
4. Konya Yoresi 4. Yol Havasi 2. Maya Havasi

5. Silifke Yoresi 5. Gazel Havasi
6. Ela Gozli Havasi
7. Arguvan Havasi
8. Camsih1 Havasi

Kaynak: (Demir, 2013: 72-73).

Onur Akdogdu (2003) ise “Geleneksel Halk Miiziginde Tiirler” bashg: altinda gurbet havalarina yer
vermektedir.
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Tablo 2

Onur Akdogdu’nun Tiirk halk miizigi tiir siniflandirmasi

1.Genel olarak Turki 2.Miistezad
a) Karadeniz tiirkiisii 3.Zeybek
b) Teke Zortlatmasi 4.Maya

¢) Konya tirkiisi 5.Bozlak

d) Rumeli tirkiisii 6.Gurbet

e) Azeri tiirkii 7.Barak
8.Hoyrat
9.Divan

10.Givende Takimi
11.Barana Takimi
12.Miizikli Oykii

Kaynak: (Akdogdu, 2003).

Demir’in aktarimina gore Savas Ekici, gurbet havalarini “Serbest ritimli olanlar” bashig1 altinda
degerlendirmistir.

Tablo 3

Savas Ekici’nin Tiirk Halk Mtizigi Ttirleri Siniflandirmasi

Usullii Olanlar Serbest Ritimli Olanlar
1. Halay ve Bar havalari 1. Bozlak Havalari
2. Teke havalari 2. Barak Havalari
3. Semah ve deyisler 3. Hoyratlar
4. Konya yoresi 4. Gazeller
5. Yozgat- Kayseri yoresi 5. Harput Yoresi
6. Ankara yoresi 6. Egin Yoresi
7. Silifke, Mut yoresi 7. Arguvan ve Camsihi Yoresi
8. Zeybek havalar 8. Gurbet Havalar
9. Karadeniz havalari 9. Yol Havalari
10. Karsilama havalari 10. Erzurum Yoresi

11. Tokat-Ordu Yoresi

Kaynak: (Ekici’den akt. Demir, 2011, s.44).

Ating Emnalar’in Tiirk Halk Mizigi siniflandirma ¢alismasinda gurbet havasi, “Genel Olarak Serbest
Ritmli (usulsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)” baslig1 altinda verilmistir.
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Tablo 4

Ating Emnalar’in Tiirk Halk Miizigi Tiirleri Siniflandirmasi

GELENEKSEL TURK HALK MUZiGi

Diinyasal THM inanc¢sal THM
(Tasavvufi Halk
Miizigi)

Genel Olarak Ritmli (Usullii) Genel Olarak Serbest ; .
1. [lahailer

olanlar Ritimli (usflsiiz) Olanlar
(Uzun Havalar) Nefesler

1. Turkiler 1. Arguvan Havalari Savtlar
Azeri Turkiiler 2. Baraklar
Karadeniz Tiirkiileri 3. Bozlaklar Giilbanglar
Konya Tiirkiileri 4, Divanlar 2. Kalenderiler
Rumeli Tiirkdleri 5. Gurbet Havalari
Teke Yoresi Tirkiileri (Teke 6. Hoyratlar 3. Semahlar
Zortlatmalari) 7. Mayalar 4. Ali Mevlidi
Yozgat Tirkiileri 8. Miistezatlar
2. Barana Havalari 9. Yol Havalari

3. Guvende Takimi
4. Miizikli Oykiiler
5.Zeybekler

Kaynak: (Emnalar, 1998: 240).

Incelenen Tiirk Halk Miizigi tiirlerinin siniflandirilmasi ¢alismalarinda, gurbet havasi genellikle bir tiir
olarak kabul edilmis ve Tiirk halk miziginin ana tiirleri altinda alt bir kategori olarak
degerlendirilmistir. Akdogu, gurbet havalarin1 “Geleneksel Halk Miiziginde Tirler” bashig: altinda
siniflandirmistir. Emnalar ise siniflandirmasinda gurbet havasini “Genel Olarak Serbest Ritimli
(usulstiz) Olanlar (Uzun Havalar)” kategorisi altinda yer almistir. Demir’in aktarimina gore EKici,
siniflandirmasinda gurbet havasini “Serbest Ritimli Olanlar “baglig1 altinda siniflandirmistir. Demir'in
siniflandirmasinda da gurbet havasina “Usulsiiz Tiirler” baslig1 altinda yer vermistir.

Bu calisma giris, bulgular ve sonu¢ olmak iizere li¢ bélimden olusmaktadir. Giris boélimiinde
siniflandirma ¢alismalarinda Gurbet havalarina tiir vasfi yilikleyen Tiirk halk miizigi siniflandirma
calismalarindan bahsedilmis olup ardindan ¢alismanin metodolojisi verilmistir. Bulgular boliimiinde
problem ciimlelerine bagl olarak, calisma siiresince elde edilen veriler sunulmustur. Sonug béliimiinde
ise bu veriler analiz edilerek sonu¢landirilmistir.

Arastirmanin problem climlesi; “Tirk Halk Miiziginde Bir Tir Olan Gurbet Havalarinin miizikal
ozellikleri nelerdir?” sorusu iizerine kurulu olup, alt problemleri su sekilde siralanmaktadir:

1. Gurbet havasinin etimolojisi ve kokeni nereden gelmektedir?
2. Gurbet havalarinda kullanilan ¢algilar nelerdir?

3. Gurbet havasi hangi cografyalarda icra edilmektedir?

4. Gurbet havasinin mahalli icracilar1 kimlerdir?

Calismanin genel amaci, Tiirk Halk Miizigi icinde 6nemli bir yere sahip olan Gurbet Havasi tiirtinti, "Tiirk
halk miiziginde bir tiir olan gurbet havasinin miizikal 6zellikleri nelerdir?" sorusuna odaklanarak, bu
uzun hava tiirtinii ayrintili bir sekilde incelemek ve anlamaktir. Bu baglamda belirlenen diger amaglar
sunlardir:
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e Gurbet havasinin etimolojik kokenlerini ve Turk Halk Miizigi icindeki 6nemini ayrintili bir
sekilde incelemek.

e Gurbet Havasinin melodik, ritmik ve yapisal 6zellikleri iizerinden miizikal yapisini analiz etmek
ve ¢oziimlemek.

e Gurbet havalarinda yaygin olarak kullanilan calgilar1 tanimlamak ve bu calgilarin tiirdeki
islevlerini degerlendirmek.

e Gurbet Havasinin icra edildigi cografi bolgeleri ve bu bolgelerin miizige etkisini incelemek.

e Gurbet Havasi tiurinid seslendiren onemli icracilar1 tanimlamak ve bu icracilarin tiirin
gelisimine olan katkilarini derinlemesine degerlendirmek.

Bu c¢alisma, Tirk Halk Miizigi'nin 6zel bir tirii olan Gurbet Havasinin kdékenlerini, miizikal yapisini,
kullanilan c¢algilari, cografi ve kiiltiirel yayilimi, icracilar1 ve katkilarini ayrintili bir sekilde inceleyerek,
tiirtin Tirk miizik gelenegi icindeki 6nemini ve yerini agiga cikarmay1 hedeflemektedir. Tiirk Halk
Miizigi'nin zengin mirasi icinde 6zel bir yere sahip olan Gurbet Havasi, kiiltiirel, duygusal ve miizikal
anlamda onemli bir tlire isaret etmektedir. Bu calisma, Gurbet Havasi tiiriiniin derinlemesine
incelenmesiyle bir dizi 6neme sahiptir.

e Gurbet havalarinin incelenmesi, Tiirk Halk Miizigi mirasinin korunmasina ve gelecek kusaklara
aktarilmasina katkida bulunmasi.

e Gurbet havasinin miizikal 6zelliklerinin incelenmesi, Tiirk Halk Miizigi'nin zenginligi icindeki
cesitliligi daha iyi anlasilmast ve bu mizikal tirin diger formlarnyla iliskisini
degerlendirilmesinin saglanmasi.

e Bu calisma, Tirk Halk Miizigi arastirmalar1 alaninda Gurbet havasi tiiriine dair kapsamli bir
kaynak olusturmayi ve gelecekte yapilacak arastirmalar icin bir kaynak olmasi konularinda
o6nem arz etmektedir.

Bu baglamda, Gurbet Havasinin Tiirk Halk Miizigi icindeki nemi ve etkileri lizerine yapilan bu ¢alisma,
kiltiirel mirasin korunmasi, miizikal gesitliligin anlasilmasi, bilimsel literatiire katki saglamasi ve
toplumsal-sanatsal degerlerin anlasilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

Bu calisma dokiiman analizi ve gériisme yontemleri kullanilmis betimsel bir nitel arastirmadir. Tiirk
Halk Miizigi'nin Teke Yoresinde 6zel bir tiir olan Gurbet Havasinin incelenmesi amaciyla gergeklestirilen
arastirmay1 icermektedir. Bu arastirmada, ¢esitli yontemler ve kaynaklar kullanilmistir. Teke Yoresine
ait miizikle ilgili dokiimanlar, derlemeler, akademik makaleler ve dnceki ¢alismalar taranmistir. Bu
calisma, Gurbet Havalarinin gecmise dayanan kokenleri, miizikal 6zellikleri, icra tarzlar1 ve cografi
yayilimi gibi konularda literatiir taramasi yapmistir. Bu veriler, arastirmanin temelini olusturmustur.
Bu calismada Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT), Tiirk Halk Miizigi sanatgilarindan Ugur Oniir ve
Ferhat Erdem ile konu hakkinda kisisel goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde, ¢alismanin ana
problemi ve problem climleleri ile alakali sorular yoneltilmis ve Gurbet Havalar1 konulari ele alinmistir.
Bu betimsel nitel calisma, yerel sanatgilarin goriislerini ve deneyimlerini ortaya koymak amaciyla
gerceklestirilmistir. Arastirma TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 54 adet tiirki ile
sinirlandirilmistir.

2. Bulgular
2.1. Gurbet havasi siniflandirmalari

Gurbet havalar, farkli arastirmacilar tarafindan yapilan ¢alismalarda, Tiirk halk miizigi icerisinde
bulunan uzun havalar baslig1 altinda degerlendirilmistir. Gurbet havalari {izerine ¢alisan arastirmacilar
zaman zaman bu tiirleri siniflandirarak aciklama yoluna gitmislerdir. Ancak yapilan siniflandirmalar, bu
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havalarin Tiirk halk miizigindeki diger uzun havalardan farkli konumunu belirlemek ve tiriin
ozeliklerini ortaya ¢ikarmak amaci tasimamaktadir. Bunun yerine, gurbet havasini ayr bir tiir olarak
ongoren bir onciille hareket ederek, onlar1 konu, kullanilan yoresel agiz ya da miizik ciimleleri gibi farkl

kriterlerle siniflandirmiglardir (Iimren, 2020: 39).

Salih Urhan hazirladigi “Burasi Satirlar Nahiyesi” adli kitabinda gurbet havalarimi su sekilde

siniflandirmaktadir:

“Gurbet Havlar1 (Uzun Havalar)

~

Ali Bey (Ali de Beyim tags basinda oturur)

Ali Bey (Ballik bogazinda vardir bir diigiin)

Ali Bey (Aksamlarda olur demir de kapilar kitlenir)
Giilliik Dagi

Tekeli Oglu

Yol Havast

Avsar Beyleri

Nice Giizelleri Kara Toprak Gizliyor

© X N S A N

Cingir Cingir Oterde Yaylanin Tagt
10. Stirmelim” (Urhan, 2006’dan akt. imren, 2020: 39)

Urhan, bir baska tasnifinde ise gurbet havalarini ses genisliklerine gore ayirdigini ifade etmektedir.

Tablo 5

Salih Urhan’in Gurbet Havasi Siniflandirmasi

Bes ses icinde Bir oktav icinde icra  Inici karakterde olup ~ Oktavi asarak on
¢alinip sdylenen, edilenler bir oktav i¢cinde ses icinde icra
meyanda ise oktava seyredenler edilen gurbetler

cikan gurbetler
Ali Bey Eglen Durnam Ciktim Gurbet Ele Geri . Avsar Beyleri
Ummii Aksamlar Da Oldu Gelinmez . Stirmelim
Ya Da Geceleri Dolan Da Gel Cingir Cingir Oter
Nice Gilizelleri Sevdigim Burdur Yaylanin Tas1
Dagini Giilliik Dagi
Tekelioglu

Kaynak: (Urhan’dan akt. imren, 2020: 40).

Bir baska siniflandirma ¢alismasini ise Ahmet Turgut yapmistir. Turgut calismasinda ayak ile agiz

ifadesini es anlaml olarak kullanmaktadir.
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Tablo 6

Ahmet Turgut’un gurbet havasi siniflandirmasi

Agizlar Agitlar
Tefenni Agz1 (Ayag) Ummii
Kozagac Agzi (Ayagi) Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim
Gravgaz Agz1 (Ayag) Giilliik Dag1 (Beydagi)
Tas Kesigi (Stirmeli) Agz1 (Ayag) Avsar Beyleri
Acipayam Agzi (Ayagi)

Kaynak: (Turgut'tan akt. imren, 2020: 40-41).

Tanis ise calismasina, “Gurbet Havalarini karakter bakimindan ayni goriilmekle beraber, dizileri
bakimindan sdyle siralayabiliriz” notunu diiserek su siniflandirmay1 yapmaistir:

Ali Bey
Gulliik Dagi
Stirmelim
Gurbet

Yol Havasi

Haydiilen

N o s W N

Ummii (Tanis, 1974’ten akt. imren, 2020: 41).
Hamit Cine ise gurbet havalarini ikiye ayirmaktadir:

Gurbet Havasi yorumlari ikiye ayrilir. Birincisi Taskesigi A§zi dedigimiz yorumdur. Taskesigi,
Korkuteli dolaylarinda bir yayla bir yayla ve yerlesim yeridir. Bura agzi ile gurbet havalari pes
seslerden baslayarak dik seslere dogru seyreder ve karar sesine yaklastikca peslesir ve basladigi
yerde karar kilar. (Eylen Durnam Eylen ve Damlamasin Sart Camdan Gatiran gibi). Diger yorum
ise birincisinin tam tersine dik seslerden bagslayip, pes seslere dogru seyreder ve éyle karar verir.
(Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini ve Giilliik Dagi gibi) (Cine’den akt. Imren, 2020: 41).

Kiiclikcelebi, gurbet havalari tizerine yazdigi calismalarinda bu havalara 6zgii farkl ezgilere dayanarak
siniflandirma yapmistir. Bu siniflandirmalarinda Avsar Beyleri, Yol Havasi, Ali Bey, Haydiilen veya
Tekelioglu, Cingir cingir, Tas Kesigi ve Giillik Dagi, Yol Havasi, Ummii Havasi, Kerem Havasi, Garip
(Karip-Kerip) Havasi gibi isimlerle gurbet havalarinmi tanimlamistir (Coskun, 1984., Kiiciikgelebi,
2002’den akt. Imren, 2020: 42).

Gurbet havasi siniflandirma ¢alismalari incelendiginde s6zel baglamin belirleyici oldugu goriilmektedir.
Bunun yaninda yerel agiz1 ve ses genisligini 6lciit olarak kullanan siniflandirmalar da mevcuttur.

2.2. Gurbet ve hava terimleri tizerine bir inceleme

Tiirk Dil Kurumu (TDK) giincel Tiirkce sozliikte “dogup yasanilmis olan yerden uzak yer; gurbetlik”
(sozluk.gov.tr) olarak tanimlanan gurbet kelimesi, “Arapga giinbatimi, bati anlamina gelen
‘grb’ kokiinden gelen ‘gurbat’ vatandan ayri ve uzak olma, yabanci iilkede olma, siirgiin s6zcligiinden
alintidir” (etimolojiturkce.com). Yine bagli olunan topraga uzak olma haline vurgu yapan baska bir
tanimlamada ise “memleketinden uzak olma, vatanindan ayri yasama halinin verdigi duygu, gariplik,
yabancilik” olarak tanimlanmistir (www.lugatim.com).
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Tiirk halk miiziginde sik¢a karsilasilan gurbet kavrami, genellikle tiirkiilerde 6nemli bir tema olarak
islenmektedir. Gurbet; aidiyet duygusunun gii¢lii olmasi, koken topraklarindan uzakta olunmasi, geride
birakilanlara duyulan 6zlem, gidilen yerdeki zorluklar ve yabancilik duygularini1 barindirmaktadir. Bu
duygular, Tiirk halk miizigi eserlerinde derin izler birakarak tirkii sozlerine ve melodilere
yansimaktadir. Gurbet kavrami, gurbet havalarinda da siklikla islenmektedir. Ekinci (1995)
calismasinda gurbetin, ayriligin ana temay: olusturdugunu, sila, ana, baba, kardes ve yare duyulan
hasreti ifade ettigini ifade etmektedir.

Hava terimi ise Tiirk halk muzigi terminolojisinde sik¢a kullanilan bir terimdir. TDK’ye gore birincil
anlami “Hava yuvarini olusturan, biitiin canlilarin solunumuna yarayan, renksiz, kokusuz, akiskan gaz
karisimi.”  (https://sozluk.gov.tr) olarak tanimlanan “hava”nin Tirk halk miizigi terminolojisinde
kullanim alan1 “tiirkii”"den ¢ok da farkl degildir. Hatta esit siklikta karsilasilan bu iki unsur bazen
birbirleri yerine kullanilmaktadir (Ozer, 2020: 97).

"Hava", halk miiziginin kapsayici bir terimidir. Halk, miizikal iiretimlerini net bir bicimde ayirmak yerine
bu miiziksel eserleri genel bir ifade olan "hava" terimiyle tanimlamistir (Imren, 2020: 17). Ahmet Say
(1992), hava kelimesini "Halk miiziginde melodi karsilig1 olarak kullanilan deyim" olarak ag¢iklarken,
Sozer (1986) bu kelimenin halk miiziginde ezgi veya melodi anlaminda sik¢a kullanildigini belirtir.
Ozbek'in (2014) ifadesine gore ise halk, miizik veya musiki yerine daha ¢cok hava, kaide veya gayda gibi
sozciikleri kullanmaktadir. Duygulu'nun (2014) goriisii de bu dogrultuda ilerler ve halk arasinda Bati
dillerindeki "music, musica, musique" gibi terimlerin ya da Dogu dillerindeki "musiki, gina, lahin" gibi
terimlerin kullanilmadigini, bunun yerine yerel miizik terminolojisinde hava teriminin benimsendigini
belirtir. Duygulu (2014) bu cercevede "Hava ifadesi sehirli miizikleri veya bunlarin ezgilerini
tanimlamaktan cok, daima yerel miuzikleri ifade etmek i¢in kullanilmistir" demektedir. Anadolu’da
“sarki sOylemek”, “ezgi mirildanmak”, “beste yapmak” gibi ifadeler yerine, “havalandirmak”, “hava
yakmak”, “hava asilmak”, “hava ¢ekmek” terimleriyle karsilasiriz (Senel, 1992, s. 287). Bunlara ek olarak
cesitli yorelerde havayi cevir-, hava don-, havayi ayit-, hava kaldir- ve uzun hava gibi hava kelimesinin
kullanildig1 birlesik terimler kullanilmaktadir (Ozer, 2020: 91).

2.3. Gurbet havalarinin tanimlamalari iizerine bir inceleme

Gurbet havasi ilizerine pek ¢ok tanimlama mevcuttur. Yore sanatgilarindan olan Ferhat Erdem ve Ugur
Oniir ile yapilan kisisel goriismelerde, gurbet havalarinin ismini; sik¢a isledigi gurbet temasindan
aldigini ifade etmislerdir.

“Gurbet havalarini Yériikler, yaylalarda icra ederlerdi. Kislik ve yaylik arasinda stirekli yer
degistirdikleri icin bazen gég ettikleri yere bile geri donemeyebilirlerdi. Stirekli hareket halinde
olmalari, bir gurbette olma durumunu yasatirdi. Yoriikler icin stirekli gurbette olma durumundan
kaynakli, gurbet havalarinda genellikle ayrilik, agit ve 6zlem temalarini islemiglerdir. Gurbet
havalarinin sézleri genellikle kavusma istegine dayanir ve uzakta olanlari é6zlemle anar.
Yaylarini, geride biraktiklari ailelerini, sevdiklerini, hayvanlarini, evlerini, cadirlarini... Oliim de
bir ayrilik. Olenin arkasindan da gurbet yakilird.” (Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriisme,
11.12.2023)

Gurbet genelde s, as icin uzak diyarlara gidisi temsil etse de genclige ézlem de bir gurbettir yére
insani icin. Mesela, Gehbe de genclik geldi de gecti yel gibi / Tadi da damagimda galdi bal gibi...
Bunun yaninda 6liim de bir gurbet, yas gelenegi de mevcuttur gurbetlerde. (Ferhat Erdem ile
yapilan kisisel goriisme, 13.12.2023)

Her iki tanimlamada da so6z iceriginin tiire adimi verdigini, gurbet havalarinin genclige, geride
birakilanlara, yasamini yitirenlere ve hasret duyulan yerlere duyulan 6zlem iizerine yazildig1
anlasilmaktadir.
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Akdogu (2003), gurbet havalariyla ilgili, sozlii ifadelerin, tiirii belirleyen temel 6ge oldugunu belirtirken,
bu tiiriin s6zlerinde genellikle keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik hatta 6liim gibi konularin yer aldigini ve
bu s6zlerin usulstz olarak ezgilendirildigini ifade etmektedir. Urhan (2004), baska bir yere gelin olarak
gitmeyi, asker olup siladan uzaklasmay: yani zorunlu olarak gurbete ¢ikmay1 bu havalarin temalari
olarak belirtirken (Urhan’dan akt. Imren, 2020: 15), Cine, tarihte iz birakan olaylarin, yigitlik ve
cesurlugun, 61liimiin, askin ve sevdanin da gurbet havasinin sézlerine tema olabilecegini séylemektedir
(Cine’den akt. imren, 2020: 15).

Duygulu da (2014: 210) bu goriisii desteklemekte ve ¢alismasinda, bolgede bu terimin yalnizca gurbeti
ifade etmedigini, iceriginin gurbetle sinirli olmadigini; ancak geleneksel olarak bu terimin bu anlamda
kullanildigini belirtmektedir. Gurbet havalarinda 6liim, ayrilik, 6zlem gibi konularin yaninda methiye
iceren konular da vardir. Gurbet havalarinin sézleri dortliiklerden olusur fakat teke havalarinin arasina
serpistirilen ve beyitlerden olusan uzun havalar da vardir (Ezgii, 1997). Ekinci (1995) calismasinda
gurbetin, ayriligin ana temayi olusturdugunu, sila, ana, baba, kardes ve yare duyulan hasreti ifade
ettigini ifade etmektedir.

TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan 54 adet gurbet havasinin dortliikleri incelendiginde, 36
adet havanin gurbet temasi icerdigi goriilmektedir. Bu durum “gurbette olma” ve “silla 6zlemi”
konularinin tiire adini verdigi goriisiinii desteklemektedir.

Ekinci (2014) yore insani ile yaptig1 goriismede, gurbet temasinin bu havalarda yogun olarak
kullanimini su sekilde aktarmaktadir:

“Teke yéresinin kirsal kesiminin, s6z saz ustalarina sordum: “Neden béyle yanip yakiyorsunuz;
aglayip, aglatiyorsunuz.”

—Biz yanmayalim da kim yansin? Yokluk bizde. Aclik bizde. Aciklik bizde. Hoca, yalin ayakla kara
basan cocugumu gérdiikce, bende hara bastyorum. Biz gurbete gideriz, gurbeti yasariz. Yaslarla
(uzun havalarla) yatar kalkariz. Bizim daglarimiz ne kadar ala garli olsa da, bize cok ekmek
vermez.

Bir Antalya daglari, Mugla daglari, aydin ovalarini diistinelim: daglarindan yag ovalarindan bal
akar. Sokaklarinda varlik kokar.”

Ekinci'nin (1995) ifadesine gore, zorunluluklar sebebiyle gurbete gidilirken, sairler tarafindan gurbet
her zaman zalim, yollar1 dikenli, ac1 dolu, yollarinin ucu bulunmayan, ¢ekilmez, caresiz, acisi deli eden,
cesmeleri akmayan gurbet olarak tasvir edilir.

Yonetken, 1942 yilinda Burdur ve cevresinde gerceklestirilen altinci derleme gezisi sirasindaki
izlenimlerini not etmis ve bu notlarda yore uzun havalarinin "gurbet havasi”" olarak adlandirildigini
belirtmistir (Yonetken’den akt. imren 2020: 18).

askin yanik ve insanin icine isleyen bir ifade ile yorumlanmasidir" seklinde tanimlarken, Tanis (1974)
bu havalarn "6l¢lsiiz ve serbest dizide olup agit duygusu uyandiran, iiziintii, ayrilik, hasret ve gurbet
duyuran ezgiler" olarak tamimlamistir. Coskun'un (1984) ifadesine gore ise, "Gurbet Havalari,
Selcuklularin Anadolu’ya gelislerinde Acipayam ve Erle ovalarina yerlesen Avsar Oymaklarina 6zgii
havalardir” seklinde 6zellestirilmis bir tanimlamada bulunmustur.

Ozgiil, Turhan & Dékmetas (1996), gurbet havalarini su sekilde agiklar: "Isparta, Burdur, Denizli, Mugla
ve Antalya'nin kuzey boélgelerinde okunan uzun hava tarzi eserlere verilen ad. Cesitleri vardir. Basta ve
aralarda usullii ezgileri olanlarina 'kesik' denir. Sipsi, baglama ve kaval esliginde okunur.” Taner Ezgii
(1997) ise, "yorede okunan uzun havalara gurbet havalar1 denir" ifadesiyle bu tiir havalara atifta
bulunmustur.
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Kiigtlikcelebi'nin (2002) ifadesine gore, "Tiirklerin Anadolu'ya gelmesi sirasinda Avsar Oymaklarinin
yerlestigi, Teke Yoresi olarak da bilinen Antalya, Isparta, Burdur, Denizli (Acipayam), Mugla y6resinde
yaygin olarak seslendirilen ve yasatilan uzun havalara verilen isimdir." Bu tanimlamalar, gurbet
havalarinin farkli bolgelerde, 6zellikle Teke Yoresi ve ¢evresinde farkli agilardan nasil tanimlandigina
dair farkli bakis acilarini yansitmaktadir.

Zeynel Demir, calismasinda gurbet havalarindan; “s6zel olarak keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik hatta
6ltim gibi konulariiceren sozlerin usulsiiz olarak ezgilendirilmesi, tiirii belirleyen temel 6gedir” seklinde
bahsetmektedir (Demir, 1999:46).

Salih Urhan (2004), gurbet havalarini su sekilde tanimlar: "Gurbet Havalari, Teke Yoresi'nin
karakteristik bir uzun hava tipi olup Hiiseyni-Ussak ve Karcigar dizilerde belli yerel ezgi kaliplar1 icinde
soylenen; cogunlukla baglama, kabak kemane gibi calgilarin 7/8'lik veya 10/8'lik tartimlarla eslik ettigi,
daha ¢ok inci ve bazen de cikici seyir 6zelligindeki ezgilerdir” . Bu tanim, gurbet havalarinin icrasiyla
ilgili detaylar sunmanin yani sira, bu havalarin olusumunda belirli yerel ezgi kaliplarinin esas alindigina
dikkat ceker. Urhan'in vurguladigi "belli yerel ezgi kaliplar1" ifadesiyle gurbet havalarinin, Teke
Yoresinde mevcut olan ezgi kaliplar {izerine soézler insa edildigi anlatilmaktadir. Raif Oztiirk (2013),
gurbet havalarini farkh bir bakis agisiyla ele alarak bu tiirii "konar-gécerlik doneminden kalma yayla
havalar1" olarak tanimlamistir (Oztiirk’ten akt. imren, 2020: 20). Bu tamimla, gurbet havalarinin
kokenini konar-gdcerlik donemine ve yayla yasamina dayandirdigi ve bu miizik tiiriiniin yayla
kiltliriiyle baglantili oldugu vurgulanmaktadir. Bu bakis acisi, gurbet havalarinin gegmisten gliniimiize
uzanan bir kiiltiirel mirasin pargasi oldugunu ifade etmektedir.

Imren’in (2020: 33), Ozbek, Erkan, Duygulu ve Biiyiikyildiz’dan aktarimina gére gurbet havalari,
genellikle Teke Yoresine 6zgii uzun hava tiirleri olarak nitelendirilmistir. Bu tanimlar ise su sekildedir:

"Giineybat1 Anadolu, Teke yoresinde uzun havalara verilen genel ad; sadece gurbet denildigi gibi guval
da denilmektedir" (Ozbek, 2014).

"Gurbet Havalar1 Teke Yoresi uzun havalaridir” (Erkan, 2014).
"Teke Yoresinde okunan serbest tartimli ezgi tiirii" (Duygulu, 2014).
"Gurbet Havasi Teke yoresinin karakteristik uzun hava érneklerindendir” (Biiyiikyildiz, 2015).

Teke Yoresi 'ne has bir uzun hava tiiriidiir. Bu tiirde genellikle gurbet, 6zlem, ayrilik konular islenir"
(Ozay & Akyol, 2015: 882).

Milli Egitim Bakanligi’'na (MEB, 2007) gore Gurbet havalari, genellikle Teke yoresinde sdéylenen uzun
hava tiriidir. Bu havalar, genellikle Teke zortlatmalar1 éncesinde ¢alinir veya séylenir. Calinis ve
soylenis tarzlarinda, karakteristik bir 6zellik olan seslerde kaydirmalar ve titretmeler bulunur. Gurbet
havalarinin sozlerinde genellikle ayrilik, vatan 6zlemi ve sevgiliden ayr1 kalma gibi temalar islenir. Bu
tliriin miizikal yapisinda 6nemli bir 6zellik ise seslerin tizden pes seslere dogru, koma adi verilen kiigiik
seslerle kaydirilarak ¢alinmasi veya sdylenmesidir.

Akyildiz'in (2016) yaptig1 calismada Yildirim ve Emnalar’dan konuyla ilgili aktarimi ise su seklidedir:

Yildirim (2008) gurbet havalarinin, "serbest (6l¢lisiiz) olarak icra edildigini, li¢ telli, kabak kemane,
kaval, sipsi, zurna gibi yore sazlariyla icra edilirken aynen okundugu sekilde ¢alindigim1" belirtir.
Baglamayla icrasinda ise 7/8, 5/8'lik olciilerle icra edilirken, bazen de 2/4, 4/4, 9/8lik kaliplar nadir
olarak da 3/4, 3/8, 8/8, 10/8lik usuller de kullanildigim1 vurgulamaktadir. “Gurbet havalari,
Acipayam’da “guval” yani kaval havasi, Milas'ta “kerip-karip” yani garip havasi olarak da
adlandirilmaktadir” (Emnalar, 1998).

Bu ifadelerden yola ¢cikarak gurbet havasini bes temel baslik altinda tanimlamak dogru olacaktir:
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Serbest oOlciilerde icra edilir ve uzun hava tarzinda, farklh 6l¢ii ve usullerle icra edilir.
Konu bakimindan genellikle gurbet, ayrilik, 6liim, ask ve 6zlem duygularini isler.
Gurbet havalari, Avsar asiretinin yorede varligindan beri var olan bir tiirdiir.
Ozellikle Teke Yéresi ve cevresinde énemli bir miiziksel kiiltiirii yansitir.

Farkli bolgelerde farkli adlandirmalar goriilmektedir.

i W

Urhan, giiniimiizde artik gurbet havalarinda gurbet temasini islemedigini su s6zleri ile aktarmaktadir:

Giintimiizde ¢ok gelismis iletisim araglari nedeniyle gurbet sozctigtiniin pek anlami kalmamistir.
Eskiden ise askere giden her delikanli ne zaman dénecegini bilmedigi icin “Gidip de désnmemek var,
gelip de gormemek var” diyerek yakinlariyla vedalagsirdi. Osmanli devleti zamaninda yirmi
yaslarindaki gengler askere alindiktan sonra eger sag kalirsa otuz - otuz bes yaslarinda ancak
donebiliyordu. Bu insanlar bu siire icinde gurbetin acisini ancak tiirkiilerle ifade edebiliyorlardi.
(Urhan, 2015: 837)

2.4. Gurbet havasinin etimolojisi iizerine bir inceleme

Gurbet havalarinin adinin ilk kez ne zaman veya kim tarafindan verildigi konusunda net bir bilgi bulmak
zordur ciinkii boyle bir terimin ortaya cikisi sozlii gelenege dayanmaktadir. Bu tiir terimlerin kdkenleri
genellikle zamanla ve belirli bir cografi bolgede kullanimiyla sekillenir. Bu nedenle, gurbet havalarinin
tam olarak ne zaman veya kim tarafindan bu adla anilmaya baslandigina dair kesin bir bilgiye ulasmak
giic olmaktadir.

“Gurbete genellikle yaz aylarinda ¢ikilir. Zengin memleketlere calismaya, para kazanmaya gidilir. Sayet
dontilebilirse kis, memlekette; kdyde gecirilir. Ayriligin yarattigi ac1 ve hasret, yakimlarda dile getirilir.”
(Ekinci’den akt. Imren: 2020:21). Silaya olan 6zlem duygusu ve bu duygularin miiziksel ifadelere
yansitilmasi, uzun havalarin gurbet havasi adi altinda anilmasina katkida bulunmus olabilir. Bu tiir
duygusal ve cografi ayrilik temalari, gurbet havasinin adlandirilmasini etkilemis olabilir.

"Gurbet ve silaya duyulan 6zlem, sadece goglerle degil, savaslarla da sekillenir. Ozellikle 20. yiizyiln
basindan itibaren uzun siiren savaslar, cephedeki asker ihtiyacini artirmis ve Anadolu'nun farkh
bolgelerinden asker sevkiyatlar1 gerceklesmistir. Salih Urhan, gurbet havalarinin ortaya ¢ikmasinda
savaslarin da etkili oldugunu belirtmektedir.

Gurbet Havalari yérede neden yaygin seklinde akillara bir soru gelebilirdi. Salih Urhan bunu 1930°lu
ve 1940’ yillardaki yasl insanlarimizin Balkan Savagsi’ni, Yemen’i, Cezayir Savagsi’ni ve Kurtulus
Savasi’nt gormelerine bagliyordu. Onlar savaglar: gormiis insanlardi. Geng yasta gidip de donmemek
var, dontip de gérmemek var psikolojisiyle ayriliyorlardi cepheye gidenler. Uzun yillar birbirlerini
gormiiyorlardi. Ayda yilda gelen mektuplarla birbirlerinden haber alabiliyorlardi Bu sirada yasanan
aci ve tatl olaylar gurbet havalariyla anlatiliyor, duygulara dékiiliiyordu. (Erkan, 2014)

Anlam ve derinlik acisindan "gurbet havas1” teriminin kokenine yonelik bir degerlendirme yaparken iki
farkh 6rnege odaklanabiliriz. Ik 6rnek, bélgenin zorlu cografyasiyla iliskilidir. Daglhk arazilerin tarim
icin yeterli olmamasi, yerel is giicliniin cevre illerdeki sanayi ve hizmet sektorlerine kaymasina sebep
olmustur. Bu durum, sanayi ve hizmet sektorlerindeki is talebinin daha yakin tarihlerde ortaya ¢iktigini
gosterir, dolayisiyla "gurbet havas1” teriminin bu baglamdaki tarihinin altmis, yetmis yili asamayacagi
diisiiniilebilir (Iimren, 2020: 22).

ikinci érnekte ise Salih Urhan, gurbet kavramini tetikleyen etmen olarak savaslar1 érnek gostermistir.
Bu ornekler arasinda en eski tarihli savas, 1912-1913 yillarinda yasanan Balkan Savasi'dir. Bu
baglamda, gurbet havasi teriminin ortaya ¢ikisini yaklasik bir asir dnceye, yani yirminci yiizyilin
baslarina tarihlendirebiliriz. Dolayisiyla, "gurbet havasi” teriminin kékenini belirlemek i¢in yapilan
cikarimlar, bu ifadenin en erken yirminci yiizyilin baslarina dayandigini géstermektedir (imren, 2020:
22).
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Bu adlandirma ile alakali olabilecek bir bagka diisiince de Arapc¢a kdkenli “garip” kelimesinin yine ayni
dildeki ¢ogulu olan “gureba” ile iligkili oldugu diisiincesidir. Gureba, garip, kimsesizler, memleketinden
uzakta olan yoksul kimseler anlamina gelmektedir (www.lugatim.com). Gurbet havalarinda bu temanin
yogunlukla islenmesinden dolayr gurebd ve gurbet ifadelerinin arasindaki baglanti ihtimali

giiclenmektedir (Imren, 2020: 22).

Gurbet havalarinin Mugla ve Milas cevrelerinde “kerip-karip” yani garip havasi olarak da adlandirilmas;,
bu baglamda dikkat ¢eken bir husus olmaktadir (Emnalar, 1998). Kiiltiir sahalarinin birbirlerine yakin
olmasindan dolay1 ayni havalari kullanmis olmalar1 ve Mugla ve Milas bolgelerinde, gurbet havalarinin
farkl bir isim altinda taninmis olmas1 muhtemeldir. Bu miizik tiir, "garip/karip havasi” veya "gureba
havas1" gibi farkli adlarla anilmis olabilir. Bu isimlerin zamanla gurbet havasi terimiyle evrilmis olmasi
da olasidir.

Ayrica Gurbet havasy, iiretilip tiiketildigi alanlarda uzun hava tabiriyle de karsilanmistir (Imren, 2020:
23). Anamas ve Antalya cevresinde, gurbet havasi yerine "uzun hava" teriminin de kullanildigi
belirtilmistir. Bu bolgelerde gurbet havasi olarak anilan miizik tiirii, ayn1 zamanda "uzun hava" tabiriyle
ifade edilmistir. (Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriisme, 11.12.2023)

2.5. Gurbet havalarinin icra edildigi cografyalar

Gurbet havalari, Teke yoresinin bir uzun hava tiri oldugundan bu béliimde Teke yoresi tanitilacak ve
gurbet havalarinin karsilasildig1 bolgeler tanitilacaktir.

Sekil 1
Teke yoresi folklor haritasi
Teke Yoresi Folklor Hantas

i[9 udutlan
_______ Teke Yoresi Kiiltiir Sahast

0 50 100 Km

Kaynak: (Yildirim, 2008: 15).

Teke yoresinin kiiltiir sahasi folklor haritasinda da goriildiigii gibi Afyon’un Dinar, Denizli'nin Acipayam
ve Cameli, Mugla'nin Fethiye il¢esi ile Burdur’un ve Isparta’nin tamamini, Antalya’nin Tas kesigi bolgesi,
Korkuteli, Elmali, Kas, Finike, Serik, Manavgat, Akseki, Alanya ilgeleri ile Gebiz kism1 Teke y0resinin
kiltiir sahasini olusturmaktadir (Yildirim, 208: 15).
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Teke yoresi, Anadolu cografyasinda kullanilan calgilar ve ezgi cesitliligi bakimindan zengin bir miizik
kiltiirtine sahiptir. Yoreye ismini veren “Teke” sozciigii ile ilgili cesitli fikirler ortaya atilmistir. Uludag’in
(2009) Stimer’den aktarimina gore, Teke sozlinlin Hazar 6tesindeki Tiirkmenleri teskil eden baslica
oymaklardan biri oldugu ve bu adin erkek ke¢i anlaminda “teke” den geldigini ifade ederek bu adin sahis
ad1 olarak kullanildigini belirtir (Akt. Acar & Bektas, 2015: 903). Bir baska goriis ise yorenin, 1423
yilinda Osmanli Devleti hakimiyetine girdigini ve eke Sancagi adi ile teskilatlandirilip Anadolu
Beylerbeyligine baglandigini belirtmektedir (Ak, 2018: 1019).

Ak yaptig1 calismada, yore ad1 hakkinda su bilgileri vermektedir:

Yére adi, Tekeogullari beyi Emir Miibdrizii’d-din Mehmed Bey’e dayandirilsa da, Antalya’nin
fethinden sonra dogudan batiya yapilan gdgler ve iskdn siyaseti cercevesinde ydreye
Tiirkmenlerin yerlestirilmesi diistintildiigii zaman bu adin Teke Tiirkmenlerinden gelmis olmasi
daha giiclii bir ihtimaldir. Tarihi ve fiziki cografyay1 goz ardi ederek yére adi tizerinde farkli
sdylemlerde bulunup, bambaska bir cografyayi Teke Yéresi olarak nitelendirmek iskdn politikasi
geregdi fethedilen yerlere Tiirkce ad verme ve Tiirklestirme siyasetine golge diistirdiigii gibi tarihi
ve kiiltiirel degerlerin halk belleginden kaybolmasina zemin hazirlar. Teke Yéresi kiiltiiriiniin
merkezden cevreye dogru yayilmasi dogal bir stire¢ olup bu farkli sekillerde degerlendirilemez ve
dayanak noktasi olamaz. (Ak, 2018: 1019)

"Teke" isminin kokenin iskan politikalar ile baglantili oldugunu savunan bir bagka goriis, ismin
Selcuklularin  Antalya'y1 fethinden sonra bu bolgeye yerlestirilen Teke Tirkmenleriyle
iliskilendirildigini 6ne stirer. Eski bir Tiirkmen asireti olan Teke Asireti'nin bir kolu, Anadolu'da Rodos
Adasi'nin karsisina yerlestirilmis ve bu bolgeye "Teke-ili" ad1 verilmistir (Koruk, 2009: 4).

Teke yoresinde icra edilen miizikler su sekilde siniflandirilabilir:

e Gurbet havalar

e Zeybekler

e Teke Zortlatmasi

e Kabaardig

e Bogaz havalari (Nacakg, 2013:1608).

Gurbet havalarinin yaygin olarak goriildiigii Teke bolgesi, tarih boyunca isgal gérmemis ve Birinci
Diinya Savasi'na kadar huzurlu bir yasam stirdiirmiisttr. Bolge, 1200'lerde Anadolu Selguklu Devleti
tarafindan Bizans Imparatorlugu'ndan temizlendikten sonra Osmanli topraklarina katilmistir. Bu
doneme kadar, Teke yoresindeki insanlar, sakin ve degisikliklerden uzak bir hayat yasamislardir. Ancak
son zamanlarda, koyliiler tahsildarlar ve jandarmalar gibi devlet gorevlileriyle tanismislardir. Ayrica,
genellikle biiyiik arazi sahiplerinin baskisi altinda, ekonomik ve sosyal zorluklarla miicadele etmislerdir
(Urhan, 2020: 877).

Bolge halkinin dis diinya ile pek etkilesimde bulunmamasi, biiytik 6l¢tide ulasim olanaklarinin kisith
olmasindan ile agiklanmaktadir. Ancak ticaret, is veya askerlik gibi sebeplerle baska bolgelere seyahat
edenler, o bolgelerin bazi kiiltiirel 68elerini Teke yoresine tasimislardir. Bu folklorik unsurlar zamanla
yerel geleneklerin icinde degisime ugramistir. Yerel halk, ticari ihtiyaclarini genellikle Antalya ve Denizli
gibi illerden karsilamistir. Burdur, Dinar, Cardak ve Tavas gibi bolgelerde, alisveris veya is nedeniyle
seyahat eden insanlarin oldugu bilinmektedir (Urhan, 2015: 877). Bu gidis gelislerin bir sonucu olarak
kiltiirel etkilesimin olmasi kaginilmazdir.

Giineybat1 Anadolu'nun Akdeniz ve Ege Denizi sahillerindeki halki, yaz aylarinda Bati Toroslardaki
yaylalara goc¢ ederken, kis aylarini sahil bolgelerinde gecirirdi. Bu go¢ donemlerinde, sosyal ve kiiltiirel
acidan bircok unsurlar bir yerden digerine taginirdi. Ornegin, Mugla ve Ege'nin zeybek ezgileri Teke
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yoresine, Teke yoresinin kivrak oyunlari da Fethiye ve Mugla gibi bdlgelere tasinarak oralarda
yayginlasmistir (Urhan, 2015: 878).

Cardak kasabasi, Erle Ovasi'ndaki koylerle yogun bir iliski icerisindeydi ve bolgedeki tek ulasim yolu
olan demiryolu, Cardak iizerinden gegcmekteydi. Bu durum, bolgeyi bir ticaret merkezi haline getirmis
ve bolge halki, genellikle iirlinlerini Cardak ve Bozkurt pazarlarinda satip ihtiyaclarini buradan
karsilamistir. Bu sebeple, gurbet havalari, Cardak'tan Dinar'a kadar olan bélgede, Acipayam, Satirlar ve
Erle Ovasi'ndaki tavirla icra edilmektedir. Yaz mevsiminde hayvancilikla ugrasan gocebe topluluklar,
Eseler Dag1 ve civarindaki yaylalarda yerleserek bolge halkiyla i¢ ice yasarlardi ve sonbahara kadar bu
bolgede kalirlardi. Ayrica, gezici Cingene topluluklari (Romanlar), kiiltlirel 6gelerini tasidiklari saz, sarki
ve danslariyla farkli bolgelere aktarmislardir. Bu kiiltiirel etkilesim ve dolasim, zamanla bélge
miiziginde ve kiiltlirel ifadelerde cesitliliklerin olusmasina katki saglamistir.

Urhan (2015) yaptig1 ¢alismada bu durumu; “Cocuklugumda kemaneyi ilk defa Afyon taraflarindan
gelen Kor Memo denen bir Roman vatandasta gordiim ve dinledim. O tavri ve iislubu hi¢ unutmadim.
Afyon yoresinin oyunlarini da Memo’nun ogullarinda goérdiim.” seklinde ifade etmektedir.

Yine Urhan calismasinda yore ve gurbet havalari hakkinda sunlari ifade etmektedir:

1950 yilina kadar yérede calinip séylenen tiirkiilerde 6nemli bir dis etkilesimin oldugu
soylenemez. Radyonun yayginlasmasiyla bir¢ok yérede oldugu gibi yurdun degisik yérelerinin
tiirkiileri bu yérede de sevilip benimsenmeye baslamistir. TRT ve konservatuarlarimiz geleneksel
miizigimizin korunmasi icin ¢caba gdsteren giizide kurumlardir. Buralardan yetisen sanatgi ve
hocalar kiiltiiriimiizii koruma savasi vermektedirler. Folklor konulu dernekler cesitli kurslar
acarak geleneksel miizigimizi cocuklarimiza ve genglerimize égretmektedirler. TRT ve
konservatuarlarimiz geleneksel miizigin korunmasi icin caba gésteren giizide kurumlardir.
Buralardan yetisen sanatgi ve hocalar kiilttiriimiizii koruma savasi vermektedirler. Folklor
konulu dernekler gesitli kurslar agcarak geleneksel miizigimizi cocuklarimiza ve genglerimize
dgretmektedirler. (Urhan, 2015: 878)

2.6. Gurbet havalarinda kullanilan ¢algilar

Gurbet havasinin kiiltiirel sahasinin sahip oldugu cesitlilik, ona eslik eden enstriimanlarin ve icra
tavirlarinin cesitlenmesine yol acmistir. Ornegin, dag baslarinda yalnizlikla bogusan bir cobanin caldig
gurbet havasi ile yerel sanatgilarin diigiinlerde icra ettikleri gurbet havasi arasinda enstriiman tercihleri
ve seslendirme tarzlar biiyiik farkliliklar gosterebilir. Cobanin tercih ettigi ¢algi, genellikle basit ve
tasinabilir olmasi sebebiyle kiiciik boyutlu bir enstriiman olabilirken, diigiinlerde ise genellikle daha
biiylik ve dansin ritmine uygun enstriimanlar tercih edilebilir. Bu durum, gurbet havasinin icra edildigi
mekan, durum ve topluluklara bagh olarak calgisal tercihlerin ve seslendirme iisluplarinin
degisebilecegini gosterir (Imren, 2020: 64). imren’in Hiiseyin Demir’den aktarimina gére Yoriik ve
Tirkmenlerin gogerlerken zorlanmamak icin, hafif tasinmasinin kolay olan 1klig, kemane, sipsi, kaval,
cura gibi sazlari tercih etmektedirler (Demir’den akt. Imren, 2020: 64).

Ugur Oniir, gurbet havalarinda kullanilan calgilar: su sekilde belirtmistir:

“Neredeyse biitiin Anadolu’da baglama ailesine rastlandigi gibi gurbet havalari da baglama icra
edilir. Bunun yaninda lig telli cura, iki telli cura ki bu ayni zamanda, iki sira dért telden olustugu
i¢in dért telli cura olarak da bilinir. Sipsi, kabak kemane ve kaval da gurbet havalari icra
edilirken kullanilan sazlardir. Tabi bir de gecmigste kullanilip simdi kullanilmayan ¢algilar da var.
Mesela 1klig, tirnak kemane, kemene gibi.” (Ugur Oniir ile kisisel goriisme 11.12.2023).

Gurbet havasinin icrasinda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan enstriiman grubu, telli ve mizrap ile ¢alinan
enstriimanlardir. Bu grup icinde, mizrapla ¢calinabilen ancak genellikle el ile calma gelenegiyle 6ne ¢cikan
cura da bulunmaktadir. Baglama (baglama diizeni, kara diizen) ve cura (iki telli cura [Kozagac curasi],
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¢ telli cura, dort telli cura gibi gesitleri bulunur) gibi enstriimanlar, s6z konusu gurbet havasi eslik
tislubunun belirginlesmesine katki saglayan calgilardir. Bu tercih, sazlarin sundugu 6zgiin tinilar ve icra
tarzlariyla gurbet havasinin ifadesini yansitmada etkili olmalarindan kaynaklanabilir. Bu ¢alg1 tercihi,
gurbet havasinin duygusunu, dokusunu en iyi ifade eden araclar olmasindan kaynaklaniyor olabilir
(imren, 2020: 48).

Ferhat Erdem ile yapilan kisisel goriismede, gurbet havalarinin geleneksel olarak iki telli, ii¢ telli cura
ve sipsi gibi enstrimanlarla icra edildigi, ancak kentlesme siireciyle birlikte baglama ailesinin bu
tlirlerde yaygin olarak tercih edildigi belirtilmektedir. Ayrica, modern enstriimanlarin yayginlasmasiyla
birlikte neredeyse her calginin gurbet havalarina eslik ettigi ve 6zellikle elektro baglama ve org gibi
enstriimanlarin siklikla kullanildig: ifade edilmektedir (Ferhat Erdem ile yapilan kisisel goriisme
13.12.2023).

Yildirim, calismasinda yo6rede sipsi, kaval, zurna, kabak kemane, baglama, ii¢ telli curanin kullanildigini
aktarmaktadir (Yildirim, 2008: 14). Hamit Cine, gurbet havlarinda kullanilan calgilar hakkinda su
bilgileri vermektedir: “Gurbet havalarina Baglama, Cura, Sipsi, Kaval, Kabak Kemane ile eslik edilir.
Fakat sadece Avsar Beyleri Baglama diizeni disinda hic¢bir enstriimanla icra edilmez” (Cine’den akt.
Yildirim, 2008: 132).

Sertan Demir ise kaval, kabak kemane, sipsi, li¢ telli kopuz, baglamanin yaninda climbiis, keman, kanun
ve ud gibi klasik Tiirk miizigi enstriimanlarinin gurbet havalarina eslik ettigini belirtmektedir (Demir,
2011:181).

Yapilan incelemeler sonucunda gurbet havalarina eslik eden sazlarin; baglama ailesi (baglama diizeni,
bozuk diizen), 1klig, kabak kemane, tirnak kemane, kemene, sipsi, kaval, iki telli [Kozagac (dort telli)]
cura, Ug telli cura, zurna oldugu tespit edilmistir. Ancak bunlarin disinda yériik kemanesi, girbiz kemane
gibi calgi esliklerinin yaninda, gelisen miizik teknolojisinin etkisi ile yakin zamanda org ve elektro
baglama gibi calgilarinda gurbet havalarina eslik ettigi goriilmektedir (imren, 2020: 67).

2.7. Gurbet havalarinin miizikal 6zellikleri

Teke yoresinin karakteristik uzun hava tiiri olan gurbet havalari, bircok temada siirsel zenginlik
gosterse de kullanilan miizik ciimleleri analiz edildiginde makamsal olarak cesitlilik gostermedigi
gorilmektedir. Demir’e gore, Hiiseyni makami dizisi olarak bilinen dizi, gurbet havalarinda kullanilan
dizidir. Bu dizinin haricinde baska bir dizi kullanilmaz (Demir, 2011: 181). Akdogdu’ya gore ise Glilizar
ve Gerdaniye makamlarinin icice kullanilmasi, tiirti belirleyen temel 6gedir (Akdogdu, 2003: 186).
Akdogdu’'nun bu taniminin, gurbet havalarinin vokal ve saz icrasinda sik¢a kullanilan hiiseyni
perdesinden neva perdesine dogru yapilan ters glissando hareketinden kaynaklandig
diistiniilmektedir. Gurbet havasi icralarinda, kullanilan dizinin besinci derecesinde kalis yapilmasi, bu
uzun hava tiirtin karakteristik 6zelliklerindendir. Genel olarak inici bir seyir 6zelligi goriilmektedir.
Yorede geleneksel olarak kullanilan bir eslik sazi iislubu vardir. Eserlerin bazi béliimlerinde eslik sazi
duraklatilsa da eserin basindan sonuna dek devam etmektedir. Genellikle 7/8’lik usuliin 3+2+2 ve
5/8lik usuliin 3+2’lik diziim sekli kullanilir. Sekil 2’de 6rnegi verilen eslik sazinin yaptigl acisin
ardindan, kullanilan dizinin gii¢lii perdesi ya da karar perdesi civarindan; of, aman, hey, gibi katma
sozlerle icraya baslanip dizinin besinci derecesinde kalis yapilir. Misra sonunda yapilan kalisin ardindan
eslik saz1 usullii bir kalip ezgi calip, tekrar giifteye gecis yapmaktadir. Giiftenin okundugu esnada da eslik
sazl san altinda yine usulli bir sekilde, okuyucuyu taklit ederek sani takip etmeye devam etmektedir.
Vokal icrasinda altinci, yedinci ve sekizinci derecelere ufak ¢arpmalar yapilabilmektedir. Besinci
dereceden karara dogru gelirken sik sik ters glissando hareketi gériilmektedir. Ozellikle ikinci derece
segah perdesinde yapilan kalis esnasinda, bu sesin kiirdi perdesine kadar pestlestirilerek karara dogru
gelindigi goriilmektedir.
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Sekil 2

Habib Ozyurt'un icra ettigi bir gurbet a¢is 6rnegi

Kaynak: (Nacake1 & Borekei, 2022: 237).

Asagi da verilen tabloda, TRT THM repertuvarinda yer alan 54 adet gurbet havasi incelenmis ve 25 adet
gurbet havasinin kullandiklar1 makamsal dizileri ve ses genisligi gosterilmistir. Tabloda gosterilen 25
adet gurbet havasinin 23'linlin Klasik Tiirk miiziginde Hiiseyni olarak adlandirilan makam dizisine
benzer bir dizi yapisini kullandig tespit edilmistir. Bu durum gurbet havalarinin %92 oraninda Hiiseyni
makam dizisi kullanilarak icra edildigini gostermektedir. Hiiseyni makam dizisinde yapilan Gerdaniye,
Giilizar ve Karcigar makam geckileri ise yorenin vazgecilmez icra unsurlarindandir. incelenen ‘Geceleri
kalkar kalkar aglarim’ isimli eserin Hiiseyni makam dizisiyle seyir edip Kiirdi makam dizisi ile karar
ettigi, ‘Kadi kuyusudur bizim yolumuz’ isimli eserin ise Karcigar makam dizisine benzer bir dizide seyir
ettigi gorilmiuistir.

Tablo 7

Incelenen 25 adet gurbet havasinda kullanilan diziler ve ses genislikleri

REPERTUVAR KULLANDIGI DiZi
NUMARASI SES ARALIGI
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2.8. Gurbet havalarinin mahalli icracilari

Arastirmanin bu béliimiinde, incelenen c¢alismalar ve yapilan kisisel goriismeler sonucunda gurbet
havalarinin mahalli icracilari ve temsilcileri siralanacaktir.

Demir calismasinda yore tiirkiilerinin en iyi icracilari arasinda Fethiyeli Ramazan Giing6r, Hayri Dev,
Hale Giir ve Siimer Ezgii'yii gdstermektedir (Demir, 2011: 182).

Ugur Oniir ile yapilan kisisel goriismede (11.12.2023) Burdurlu Hafiz Yagiz, Siileyman Yakan, Ahmet
Turgut, Yusuf Gok, Mustafa Kara (Hoyiikli Goca Arap), Tefennili Ahmet Ali Selcuk, Salih Urhan, Hale Giir,
Dirmilli Emin Demiray, Ferhat Erdem isimlerini paylasmistir.

Yiicel Pasmake1 su isimleri aktarmaktadir: Ulah Ali Riza Zorlu, Fethiyeli Ramazan Giingér, Fethiyeli

Mustafa Coskun, Dirmilli Kadir Turan (Pasmakg¢1r’dan akt. Yildirim, 2008: 131).
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Yildirim ¢alismasinda mahalli icracilar olarak su isimleri saymaktadir: Hamit Cine, Salih Bedel, Ali Bedel,
Halil Er, Habib Ozyurt, Hasan Biilbiil, Hasan Aslan, Halil Ozdemir, Hayri Dev, Uzeyir Akyol, Seref Yoriik,
Hiiseyin Cabuk (Yildirim, 2008: 67).

Akyildiz (2016, 141) ise yaptig1 calismalarda mahalli sanat¢1 olarak su isimlerden bahsetmektedir: Cil
Ali, Seref Demirel, Ahmet Celen, Kadir Selcuk

Imren’in calismasinda gecen mahalli icraci isimleri su sekilde siralanmaktadir: Hiiseyin Demir, Tahsin
Yarar, Siileyman Yakan, Sabri Ozdemir, Necati Aslan, Ugur Oniir (imren, 2020).

Avsar Yengin, yaptig1 calismada gurbet havasi icracilarina ve ¢alismalarina yer vermektedir. Yengin'in
calismasinda gecen mahalli icraci isimleri sunlardir: Alaaddin Atasoy, Habib Ozyurt, Hafiz Riza Yagiz,
Hamit Cine, Salih Urhan (Yengin, 2015: 771-778).

Elde edilen veriler sonucunda ulasilabilen mahalli sanatc1 isimleri su sekilde siralanmaktadir:

Ahmet Celen

Ahmet Turgut

Alaaddin Atasoy

Ali Bedel

Cil Ali

Dirmilli Emin Demiray
Dirmilli Kadir Turan
Ferhat Erdem

Fethiyeli Mustafa Coskun
10. Fethiyeli Ramazan Gilingor
11. Habib Ozyurt

12. Hafiz Riza Yagiz

13. Hale Giir

14. Halil Er

15. Halil Ozdemir

16. Hamit Cine

17. Hasan Aslan

18. Hasan Biilbiil

19. Hayri Dev

20. Hiiseyin Cabuk

21. Hiiseyin Demir

22. Kadir Selguk

23. Mustafa Kara (Hoytiklli Goca Arap)
24. Necati Aslan

25. Sabri Ozdemir

26. Salih Bedel

27. Salih Urhan

28. Stileyman Yakan

29. Stimer Ezgl

30. Seref Demirel

31. Seref Yoriik

32. Tahsin Yarar

33. Tefennili Ahmet Ali Selguk
34. Ugur Oniir

35. Ulali Ali Riza Zorlu

36. Uzeyir Akyol

37. Yusuf Gok

OO U W
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3. Sonug

Yapilan arastirmalar sonucunda gurbet havalarinin Teke yo6resine has bir uzun hava tiirii oldugu
goriilmiistiir. Memleketinden uzakta olan, yoksul, kimsesiz anlamlarina gelen gurbet; sik¢a tema olarak
islenmis ve tiire adin1 vermistir. Gurbet temasinin yaninda yigitlik, kahramanlik, 6ltim, ayrilik, 6zlem,
hiiziin ve keder gibi konular da islenmektedir. Bu tiire bazi yorelerde “guval” yani kaval havasi, “kerip-
karip” gibi farkli sekillerde adlandirilmistir. Gurbet havasi terimi, en fazla bir asirdan beridir
kullanilmaktadir. Gurbet havalari, Avsar asiretinin yérede varhigindan beri var olan bir tiirdiir. Ozellikle
Teke yoresi ve cevresinin dnemli bir miizikal kiiltiirii yansitir. Gurbet havasi Tiirk halk miizigi
siniflandirmalari igerisinde kendine bir tiir olarak yer bulmustur. Gurbet havasinin kendi icerisinde
yapilan siniflandirma calismalarinda ise yerel agiz ve ses genisliklerine gore tasnif edildigi goriilmustiir.
Sadece vokal olarak da icra edilebilen gurbet havalarina, baglama ailesi (baglama diizeni, bozuk diizen),
1klig, kabak kemane, tirnak kemane, kemene, sipsi, kaval, iki telli cura (diger adiyla dort telli veya
Kozagag curasi), ii¢ telli cura ve zurna calgilarinin eslik ettigi tespit edilmistir. Bunlarin disinda yakin
donemde kullanilmasa da yoriik kemanesi ve girbiz kemane gibi geleneksel olarak gecmis donemde
kullanilmistir. Gelisen miizik teknolojisinin etkisi ile yakin zamanda org ve elektro baglama gibi
calgilarinda gurbet havalarina eslik ettigi goriilmiistiir. Arastirma boyunca yapilan incelemeler
sonucunda gurbet havalarinin 37 adet mahalli icracisinin ismine ulagilmistir. Bunlardan bazi 6nemli
isimler, Burdurlu Hafiz Riza Yagiz, Dirmilli Kadir Turan, Fethiyeli Ramazan Giingér, Hale Giir ve Salih
Urhan isimleridir. Gurbet havalar1 sozel olarak zenginlik goésterse de kullanilan makam dizileri
incelendiginde, cesitlilik gostermedigi gérilmiistiir. Miizikal analizi yapilan gurbet havalarinin %92’si
klasik Tiirk miiziginde Hiiseyni olarak adlandirilan makam dizisine benzer bir diziye sahiptir. Bu dizide
yapilan Gerdaniye, Giilizar ve Karcigar makam gegkileri ise yorenin vazgecilmez icra unsurlarindandir.
Incelenen eserlerden %4'ii Kiirdi makam dizisine, %4’ii ise Karcigar makam dizisine benzer bir dizide
icra edilmektedir. Gurbet havalarinin seyri inici bir yapidadir. Glissando ve ters glissando hareketleri
cok sikca kullanilir ve bu tiirtin karakteristik 6zelligidir. Yorede geleneksel olarak kaliplasmis bir saz
esligi tislubu vardir. Eserlerin bazi bdoliimlerinde eslik saz1 duraklatilsa da eserin basindan sonuna dek
devam etmektedir. Genellikle 7 /8’lik usuliin 3+2+2 ve 5/8'lik usuliin 3+2'lik diiziim sekli kullanilir. Eslik
sazin yaptig1 acilisin ardindan, kullanilan dizinin karar sesi ya da besinci derecesi civarindan; of, aman,
hey gibi katma sozlerle icraya baslanip dizinin besinci derecesinde kalis yapilir. Misra sonunda yapilan
kalisin ardindan eslik saz1 usullii bir kalip ezgi calip, tekrar giifteye gecis yapmaktadir. Giiftenin
okundugu esnada da eslik sazi san altinda yine usullii bir sekilde, okuyucuyu taklit ederek sani takip
etmeye devam eder. Vokal icrasinda altinci, yedinci ve sekizinci derecelere ufak carpmalar
yapilabilmektedir. Besinci dereceden karara dogru gelirken sik sik ters glissando hareketi goriiliir.
Ozellikle ikinci derece segah perdesinde yapilan kalis esnasinda, bu sesin kiirdi perdesine kadar
pestlestirilerek karara dogru geldigi goriiliir.
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