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SANAT, CiZGi FILM-ANIMASYON VE COCUK

0z

Gorsel ve isitsel medyanin, teknolojik araglarin, bireylerin farkli diinyalara acil-
masinda, bilgi cesitliliklerini artirmada, kiltirler aras: etkilesimde, her tirli bil-
giye erismede gorsel koprii gorevi yapmaktadirlar. Bu durum icerisinde ¢ocugun
kiigiik yaslarda tanistigr iletisim araci ise televizyondur. Televizyon teknolojisinde
¢ocuklara hitap eden kanallarin ¢esitlenmesi, sayilarinin artmasi, hareketli goriin-
til tasarimi olan reklamlarin etkileyici goriintiileri bityiikler kadar onlar1 da ti-
ketim aurasinin i¢ine ¢ekmektedir. Bu kanallarin yayinlar1 agirlikli olarak ¢izgi
filmler ve tanitim kugaklarindan olugsmaktadir. Cocuklarin sevdikleri ve seyreder-
ken de modellendikleri ¢izgi filmler olumlu katk: yapacag: gibi pedagojik agidan
pek degeri olmayan, gelisimini olumsuz etkileyen sonuglar da dogurabilir. Ciinkii
medya kuruluslar: belirli ekonomik ve kiiltiirel hedefler cercevesinde gocuklara
yonelik programlar treterek, onlarin sosyal olaylari, olgulari, nesneleri, kisileri,
hayati nasil algilayacaklar1 noktasinda egitmekte, onlarin 6nemli bilgi ve sosyalles-
me kaynagini olusturmaktadir. Bu baglamda toplumlarin kiiltiirel konservasyonu,
ekonomik refahi, gelismesi, yasam standardinin olusturulmasi, iiretici, yenilik¢i ve
ahlakli nesillerin yetistirilmesi, cocuklara verecegi ufuk ve egitim ile mimkindiir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Animasyon, Sanat.

ek
ART, CARTOON-ANIMATION AND CHILDREN

ABSTRACT

Visual and audio media and technological tools serve as visual bridges in ope-
ning individuals to different worlds, increasing knowledge diversity, intercultural
interaction and accessing all kinds of information. In this situation, the means of
communication that the child encounters at an early age is television. The diver-
sification of channels appealing to children in television technology, the increase
in their number, and the impressive images of advertisements with moving image
designs attract them into the consumption aura as much as adults. The broadcasts
of these channels mainly consist of cartoons and promotional segments. Cartoons
that children love and take as models while watching them may make a positive
contribution, but they may also have consequences that have little pedagogical va-
lue and negatively affect their development. Because media organizations produce
programs for children within the framework of certain economic and cultural go-
als, they educate them on how to perceive social events, facts, objects, people and
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life, and constitute their important source of information and socialization. In this
context, cultural conservation, economic prosperity and development of societies,
establishment of living standards, and raising productive, innovative and moral
generations are possible with the horizon and education it will provide to children.

Keywords: Cartoon, Animation, Art.

B R
GIRIS

Cizgi film ve animasyonlarda goriintii karesi basit bir goriintiiden ziyade
bilgidir. Bilginin bir kism1 mutlaka diger kissmlardan daha 6nemlidir. Dolayis:
ile bu kismun izleyen ¢ocuklar tarafindan belli bir diizen igerisinde algilanmasi,
bilgilendirmenin 6zel bir sekilde diizenlenmesi gerekmektedir. Ciinkii karelerde
goriinenler ilk bakista algilanamazlar. Bu nedenle algilama hiyerarsisi 6nemlidir.
Sanatsal kompozisyon, bunu gergeklestirme seklidir. Sanatgi, kompozisyon
kurgusu ile ¢ocuklara nereye bakmasi gerektigi ve hangi sirayla bakmasi gerektigi
konusunda yénlendirmeler yapar. izleyen ¢ocuklarin bakis ve dikkatini planli bir
sekilde yonlendirerek verilmesi gereken anlami ortaya gikarir.

Iyi bir goériinti kompozisyonu, diisiincenin bilgiyi diizenleme yollarini
gliclendirmektedir. Kimi durumlarda yeni bir anlam katmani ve mizahi bir yorum
eklemek i¢in bilingli olarak géz/beyin baglantisinin isleyisine ters diisecek sekilde
caligir. Sanat¢1 kompozisyonunda, goriintiilenen cisimlere “iste goriiyorsunuz”
demenin 6tesinde anlam kazandiracak yonde, boy, sekil, sira, iistiinliik, hiyerarsi,
desen, yankilama ve uyumsuzluk gibi unsurlari segip altini ¢izer. Dolayist ile gorsel
diizenlemenin en basit kurallar1 ¢izgi film ve animasyonda da gecerlidir. Sanat,
tasarim ve gorsel iletisim ilkeleri engin bir konudur. Dolayist ile burada sanat, sa-
natgl, ahlak, ¢izgi film-animasyon ve ¢ocuk iligkisi irdelenmektedir.

SANAT, SANATCI VE AHLAK

Sanat, Insanin vazgecemedigi gereksinimlerinden biridir. Ciinkii insanin fiz-
yolojik ve psikolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur. Yani insanin ruh-
sal, duygusal, zihinsel ve fiziksel tatminini saglayan, eseri yapana ve tiiketicisine
mutluluk veren ¢ok kapsamli bir kavramdir. Kisinin kendisinde var olan yetenegi
araciliiyla, yasamis oldugu duygular: bilingli olarak disa aktarmasidir. Bagkalar:
da bu duygulardan etkilenir ve bu duygular: yasar.

Sanat, temelde, boylesi bir aktarim ise, bu durumda estetik, etik olanin bir
zuhuru olmaktadir. Clinkil sanat¢inin, insanlarin duygusal ve tinsel saghig konu-
sunda ahlaki bir sorumlulugu vardir. Platonda, bilindigi gibi, estetik 6l¢iit, ahlaki
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olgiitlere bagliyken Tolstoyda, insanlar1 olumsuz yonde etkileyen yapitlar gercek
sanat yapit1 degildir; kotii sanat tirtinleridir ya da sanat olmayandir. Bu yaklagim,
sanat eserlerinin icerigi ve ifade glicline yogunlagsmaktadir. Bi¢im, duygularin dog-
ru bicimde aktarilmast i¢in 6nemli olmaktadir. Sanat, tinsel zenginligin ¢ogalma-
sina hizmet etmelidir. Dolayisi ile bu yaklasima gore gercek sanatin 6z, ele alinan
konunun 6neminde yatmakta; sanatin sanat olmasi i¢in, igeriginin énemli olma-
s1 gerekmekte; 6gretici olmasi gerekmektedir. Bu durum da beceri sahibi sanatgi,
toplumu ilgilendiren 6nemli bir konuyu, temayi segerek ve bunu sanat eserine is-
leyerek ‘gercek’ bir sanat yapit1 iretmelidir. Boylece sanatsal bir bicimle islenmis
dini, ahlaki, sosyal ve siyasi gercekler sanatsal tiretim olmaktadir.

Sanat genel olarak sanatgisinin alicisina ulastirmak igin gosterdigi eylemdir.
Bu eylemde sanatgi etkin bir role sahiptir. Sanatginin etkin oldugu eylemde sanat
araci, sanatgisi tarafindan yapilmis bir bigim olarak ortaya ¢tkmaktadur. Insanlarin
bigim olugturma veya bir eseri ortaya koyma istegi, oncelikle onun diisiincelerinin
esere donustirilmesidir.

Gergek sanatin, bi¢imin giizelliginde oldugu kabul edildiginde, sunulan seyin
giizel olmasi gerekliligi esas unsur olmaktadir. Béylece giizel bir manzara, natiir-
mort, kadin ve erkek bedenleri, soyut 6geler vb. sanat eserleridir. Buna mukabil
“sanatin 6zi, gercekligin dogru bicimde sunumu dur” dediginde sanat, yagami
yansitmalidir; konunun 6nemi, bi¢imin giizelligi 6nemli degildir. Sanat¢inin duy-
dugu, gordiigii her sey sanat yapit1 olarak degerlendirilebilir.

Insanlar sanat vasitasiyla daha segici olmaktadirlar. Bu segicilik iki sekilde ger-
ceklesmektedir. Birincisi gorsel sanatlar, insanin en yiice goriintiisiinii aktarmada
kullanilmaktadir. O insanlara ¢aglar boyunca ruhsal, 6zellikle kiiltiir ile degerler
baglaminda etkinlikler ve imajlar araciligiyla gorselligi olusturmanin bir anlami
olarak hizmet etmistir. Tkincisi sanat sadece gorsel algiy1 ortaya ¢ikartan bir arag
da degildir; “o ayn1 zamanda insanin en karakteristik goriintiisiiniin, yani onun
hislerinin, korkularinin, anilarinin bi¢imini almasi ve bunlarin gorsel mecazlarini
olusturmasidir” (Eisner, 1972). Sanatin bu yonii onun evrensel bir dil oldugunu
gosterir. Yani bir sanat eserinin bir bireyin veya bir grubun eylemi sonucu orta-
ya ¢cikmasina ragmen, farkl tilkelerden insanlarin ve toplumlarin o eseri takdir
etmeleri, birey veya grup istii bir diisiince seklinde ortak olarak paylasiimasi ve
yararlanilmasi, sanatin evrensel bir ara¢ oldugunun gostergesidir. Sanat ilk kez
ortaya konuldugunda bireysel ve yerel olabilir. Ancak sanat, baska bireyler ve top-
lumlar tarafindan takdir gordiikge ve paylasildik¢a bu durum onun evrenselligi-
nin ispat1 olmaktadir.

Sanat yapimi, zanaatlarda oldugu gibi maddesel bir gereksinimden dogmamak-
tadir. Algilanmis, bulanik, belirsiz duygulara netlik, agiklik kazandirir. Tasarlama
siirecindeki rahatsizlik, siiphe ve stres sonunda olgunlagsmaktadir. Onceden algi-
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lanmamus, yakalanmamis olanin agiga c¢ikarilmasidir sanat eserleri. Tasarim bu
ac1ga cikarilanin izleyene, okura, aliciya iletilmesiyle, onlarda da benzer duygulari
uyandirmasiyla tamamlanmaktadir. Bu baglamda, 6nceden bagkalar: tarafindan
algilanmayan, hissedilmeyen ve anlagilmayan bulgunun, bilgi, duygu yogunluguy-
la eser haline getirilmesi, hedef kitleye iletilebilir kilinmasi, sanat eseri olmaktadur.

Sanatginin diisiince yogunluguna ve ulastigi doyuma katilmak, bu hali yasa-
mak, eseri izleyenlerin, 6ztimseyenlerin aldig1 zevk ve hazdir. Bu durumda, in-
sanliga yeni bir sey séyleyen, sanat¢inin yasadigi duygusal yogunluk ve coskuyla
ortaya konan bir sanat eseridir. Sanat bir insan isi, bir insan eseri olarak, yine in-
sanin kendini ifade etme yollarindan biridir. Bagka bir tarifle onu, “insanlarin gor-
diikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar ve giizellikleri, insanlarda estetik
bir heyecan uyandiracak sekilde ifade etmesidir”

Sanat sikint1 siirecinde olgunlasan, diisiinceyle yogunlasan, emekle hazirlanan
ve en iyiyi vermeyi amaglayan faaliyet oldugundan sanatin degeri, insanin bakis
a¢isin1 zenginlestirmekte, tinsel degerlerini giiglendirmektedir.

Tabiidir ki, her yeni olarak ortaya ¢ikana sanat eseridir denilemez. Ressami,
heykeltirasi, hattati, yazari, besteciyi, tasarimciy1 bu ¢alismaya iten seyin igsel bir
gereksinim olmasi gerekir, digsal bir neden degil. Bu durumda, akil ve zeka triinii
olsa da, yeni bir sey icermeyen sanat eseri olamayacaktir.

Sanat eseri uzun bir akil, zihin ve duygusal olgunlagsma iiriiniidiir. Insanliga
yeni bir mesaj getirmelidir. Kalic1 bir mesaj, farkli noktalar arasinda koprii olma-
lidir. Su var ki, sanat mutlaka bir noktadan baglamak zorunda degildir. Ahlaka
dayandig: siirece her yerden baglayabilir. Sanat, i¢inde celigkili, kararsiz, karanlik
hi¢bir nokta barindirmamalidir. Sanat¢inin, miellifin tiim benligini kapsamalidir.
Bu tarife gore, yeni bir mesaj getirmeyen ve oncekilerin taklidi (imitasyonu) veya
tekrarindan ibaret olan bir ¢alismaya sanat eseri denilemez. Gergek sanat eseri,
sanatcidan dogar. Eser, sanat¢idan ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar,
gercek bir varligin canli konusu olan manevi bir solukla canlandirmis bagimsiz bir
konu, bir kisilik haline gelir. Sanat eseri, manevi diinyada gelisi giizel ortaya ¢ikan
tesadiifi bir rol yolmayip, tersine bilingli bir olaydir.

Sanat eseri her zaman tek, egsiz ve benzersiz (unique) olmalidir. Kopya edilebi-
lir ama asla tekrarlanamamalidir. Sanat eseri oyle bir mesaj getirmelidir ki, 6nce-
kileri bir noktadan alip, ileriye dogru bir yere ulastirmali, arada koprii olabilmeli-
dir. Dolayisiyla sanat eserini ortaya koyan kisi, sanat adina bir misyonu tistlenmis
ve belli bir zaman dilimi i¢inde varligini hissettirmis olabilsin. Sanat eseri seffaf
olmali, anlatimi1 ve anlami net olmalidir. Sadece bu kadarla degil, sanat¢inin var
gliciiyle, biitiin benligiyle ortaya konulmus olmasi gerekir. Aksi halde, ortaya ¢ikan
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sanat eseri, sanatgisina layik bir eser olmaz. Sanat¢inin kisiligini yansitmayan bir
caligmaya da sanat eseri denilmez. Ciinkil sanatin genel olarak ifade edilis bigimi
“gtizel olan, hosa giden sey” dir.

Sanat diizen, ahenk ve disiplin odakli gergeklestigi icin diizensiz ve ahenksiz
sanat olmaz. Sanat¢i denilince, diizenli, disiplinli ve prensipli kisi akla gelmelidir.
Aristo, sanat ve sanat¢idaki bu diizeni toplum hayatinda da gormektedir. Ona gore
dogada diizensiz higbir sey yoktur.

Sanat eseri, insan ruhunun en siddetli olarak yogunluk yasadig: zamanlarda,
en canli hale gelir, ¢linkii sanat ve ruh birbirlerine niifuz eder ve karsilikli gelisirler.
Bu sebeple sanatci, en iyi iiretimi, bedenen ve ruhen formunda oldugu zamanda
yapabilmektedir. Maddi ve manevi sikintilardan ve problemlerden uzak oldugu,
nese ve moralinin yiiksek oldugu bir zamanda, en kaliteli eserleri meydana geti-
rebilmektedir. Tabii ki bu sayilanlarin baginda, sanat¢inin, igten gelen bir arzuyla
¢aligmaya baslamasi ¢ok énemli olmaktadir.

Sanatgl, giizel sanatlarin herhangi bir dalinda eser veren, sinema tiyatro oyun-
cusu ve miizik eserini besteleyen, icra eden veya okuyan, bir sanatla gecinen kimse-
ye sanat¢1 ismi verilebilirken sanatkéara da; sanat eseri ortaya koyan, giizel sanatlar-
dan biriyle ugrasip bu yolda eser meydana getiren diye tarif edilebilir. Dolayisiyla
sanatc1 ve sanatkar ayni anlamda kullanilabilmektedir. Sanat ve sanatkéar hakkinda
bu kisa agiklama yapildiktan sonra, bir sanat¢cida bulunmasi gereken 6zellikler ne-
lerdir sorusuna cevap verilmelidir.

Cagdas bir sanatci, hangi giizel sanatlar dalinda ¢alisirsa ¢aligsin, 6ncelikle ve
mutlaka giiclii bir inanca, tefekkiire, sosyoloji ve psikoloji bilgisine sahip olmalidur.
Sanatgy, bir taraftan kendi dalinda birikmis olan milli ve insani tecriibeye miras-
¢1 olmaly, diger taraftan da insani biitiin incelikleriyle tanimalidir. Biitiin bunlarla
birlikte, sanat¢ida giiglii ve objektif bir gozlem, derin bir sezgi, istiin bir tahlil,
terkip ve organize kabiliyeti bulunmalidir. Ciinki sanat, diistinebilen, gercegi gore-
bilen, toplumu anlayabilen insanlarin icrasidir. Sanat¢inin sahip olmasi gereken bu
ozellikler tizerinde biraz durmak gerekir. Bu 6zellikler, bir yaradilis 6gesi oldugu
kadar, bir egitim stirecine de dayalidir.

Sanat¢inin en 6nemli vasiflarindan biri diistinebilmektir. Sanatgi, ortaya ko-
yacag1 yeni ve orijinal eserin nasil olmasi gerektigini ve bunun, topluma ne fay-
dalar saglayacagini diisiinebilmektedir. Sanatgi, sanat ve toplumu igin kendisini
feda edebildigi i¢in boyle bir eseri meydana getirirken, ne kadar ¢ok kazanacagini
ditsiinmez. Sanat ve toplum icin var olan kisilerin boyle basit ¢ikarlar1 diigiinmesi
anlamsiz da olmaktadir.
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Sanatc¢inin bir diger 6zelligi de gercekleri gorebilecek basirete ve sagduyuya sa-
hip olabilmesidir. Objektif olamayan, dogrular1 géremeyen, sanatinda ve yasamin-
da gercegi idrak etmekten aciz olan kisilerin sanat¢i olmasi miimkiin olmamaktadir.

Sanatgl, i¢inde bulundugu toplumu veya temsil ettigi milleti ok iyi anlayan ve
tantyan insandir. Sanatgilar, iginde yasadig1 toplumun psikolojik, sosyolojik ve sos-
yo-politik yonlerini en iyi bilen kisilerdir. Onlar, temsil ettikleri toplumun maddi
ve manevi ihtiyaglarini ve sanatcilardan ne beklediklerini bilirler. Dolayisiyla onlar,
halki ¢ok iyi anlamak zorundadirlar.

Sanatgi, sanat dgrenimine, oncelikle kendisine karsi olan gérevlerini 6gre-
nerek baslamali, kendisini durumun hakimi olarak gérmemeli; fakat kendisini,
belirli ve kutsal ddevler yiiklenmis, biiylik bir ¢alisma tstlenmis, ¢ok yiiksek bir
idealin hizmetinde imis gibi saymalidir. “Kendisi tizerinde ¢aligmali, derinlesmeli,
ruhunu egitmeli zenginlestirmelidir ki, hiinerin kaplayacag1 bir sey olsun ve meg-
hul bir elin kaybedilmis eldiveni gibi, bir elin nafile ve bos goriiniislii olmasin”
(Turgut,1991:162-163).

Yukarida yazilanlardan hareketle, siradan islere sanat denilmeyecegi gibi, dii-
stinmeden 6zenmeden, yalnizca sohret i¢in ¢alisan, siradan bir eser veren kisiye sa-
nat¢1 denilmesi zor goriilmektedir. Sanat¢inin asil gorevi, menfaat ve ¢ikarciliktan
armnarak halka arasina karigmak, kendisine bir yer edinebilmek ve onurlu yasama-
nin geregini yerine getirmektir (Tolstoy,1992:72). Sanatgcy, sanata ve kendisine karg1
olan gorevini kabul ederek, kendini duruma egemen beyzade olarak degil, yiice
amaglarin tizerine yiikledigi, kesin ¢izgilerle belirlenmis, ulu ve kutsal gorevleri
yerine getiren bir usak olarak gorerek yapar (Kandinski,1993:98).

Sanatel, eger olaylar1 gordiigii gibi aktarirsa, kottliigiin tahakkiimiine girmis
olacaktir. Onemli olan, meseleleri papagan misali, oldugu gibi anlatmak degildir.
Sanatgi, gercekleri mutlaka oldugu gibi anlatmay1 hedef kilarsa, ¢6ztim yolu bula-
mayacak, kendisini kotiiliigiin kollarina birakiverecektir. Bu ylizden sanatci, mese-
lelerin ahlaki yonden nasil degerlendirilmesi gerektigini anlatmakla yiikiimladiir
(Tolstoy,1992:20-21).

Sanat 1518101, yalnizca belli bir sinif igin yakip, digerleri igin séndiiren sanatgi
kendini zincirlemis olmakta ve zamanla, yaptig1 dengesizliklerin azabini gekmek-
tedir (Tolstoy,1992:115). Sanat evrensel bir eylemdir. Bunu belli bir ziimreye, bel-
li bir sinifa veya ideolojik diisiinceye tahsis etmemek gerekir. Genis olan etkisini
kisitlamamak, kendini kiiciilterek ve smirlarini geri ¢ekerek yok olmasina firsat
vermemek gerekir.

Zarafet, kibarlik, incelik ve giizellik ifade etmesi baglaminda birbirine ¢ok ya-
kin olan “sanat ve ahlak”, aslinda birbirinden ayr1 kavramlardir. Sanat ‘giizel olan
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sey’ iken ahlak da ‘giizelliktir’ Giizel olan seye de sevgi ve ilgi duyulur. Peki sanatin
ahlaki olur mu? Bu tartigma ¢ok su gotiiriir. Tartismaya girmek gereksiz gibidir
ancak bagligimiz geregi isin i¢inde gorsel iletisim tasarimi ve bu alanin iirtinii olan
reklam var ise tartigilir.

Bazilar1 sanata ahlaki karigtirmamak lazim diyerek bu fikirle 6gtinmektedirler
(Tolstoy,1992:90).Bu iddiay1 savunanlara gore ahlak kurallar1 sanata uygulanirsa,
sanatin hiirriyeti kisitlanir, sanatg eserini 6zgiirce ortaya koyamaz. Buna karsin
sanatin ahlaksizliga karsi koyabilecek bir giicii vardir. Sanatlarda 6nemli olan nok-
ta samimiyet ve olumsuzluklara kars1 durmadir. Bu olmadi81 zaman, gozetilmedigi
zaman tatmin olma arzusu kendini gostermektedir. Tolstoy’a (1992:77) gore sana-
tin asil amaci, ahlaki mitkemmelliktir. Aslinda biitiin sanatlarin gayesi manadir.

Kant’a gore, bir seye giizel denildiginde bu yargiya ahlak yasasi karisamaz. Ciin-
kit estetik haz, ahlaki hazdan farklidir. Konusunun gercekligi ile ilgilenmemekte-
dir. Zevk yargisinda hi¢bir zorlayici kavram da bulunmamaktadir. Ciinkii zevk yal-
niz i¢ diinyaya dalistir (Bozkurt,1995:125). Jean Paul Sartre’ye gore ahlak ile estetigi
birbirine karistirmak sagmaliktir. Ciinki iyinin degerleri, “diinya-iginde-var olan1”
gerekli kilar; onlar gergeklik alanindaki davranislar1 gézetirler ve 6nce varolusun
temel sagmaligina bagimlidirlar. Yasam karsisinda estetik bir tavir almaktan soz et-
mek, gergeklik ile imgeselligi birbirine karigtirmak demektir (Bozkurt,1995:125).

Giiniimiizde 6nemli konulardan birisi de sanat¢ilarin ve tasarimcilarin ahlak
durumudur. Toplumun her kesiminde karsilagilan ve daima kars1 karsiya gelinecek
kisiler daha ¢ok sanatcilar ve tasarimcilardir. Bu bakimdan sanat¢ilarin ve tasarim-
cilarin ahlaki degerlere sahip bulunmasi, toplumun diizeni, birlik ve beraberligi
ve ruh saglig1 yoniinden ¢ok onemli olmaktadir. Ahlak, kisaca huy dedigimiz bu
deger, ruhun yaratilista sahip oldugu giizelliklerdir. Ahlak denildigi zaman huy
giizelligi olarak anlagilmaktadir. Yaratilista giizel ve saf olan huy, ebeveynlerin ve
yasanilan toplumun Ogretileri ile sonradan degisebilmektedir. Bu da nihayetinde
insan olan bir sanatcida iyi veya kotii olarak zuhur edebilir. Dolayisiyla yaratilis-
tan gelen bu deger, sanat¢inin ortaya koyacag eserde kendini gosterecektir. Sanat,
duygu ve diislincelerin yazi ile, ses ile, resim ile tasarim ve heykel ile veya daha
bagka alanlarla ortaya sanatsal bir iislupta konulmasidir. Bu baglamda sanatgisinin
ahlakini yansitmayan bir sanat eseri bulmak miimkiin goriilmemektedir.

Sanat, ahlaki agidan toplumun her diizeyine ulasabilmelidir. Bayagiliklar-
la donanmuis glindelik sanat, sanat degildir, gelecekte de olamayacaktir (Tols-
toy,1992:111). Ciinkii toplumda degisik ahlak anlayisina sahip bireyler olabilir.
Sanat¢inin gorevi, toplumun asgari miistereklerde sahip oldugu bir takim iyi kotii
anlayisina saygi duyarak ve bunu g6z 6ntinde tutarak, her kesimin seviyesine ine-
bilmelidir. Bu anlayisa sahip olmayan sanatgi, sadece belli bir zimrenin alkigladigi,
digerlerinin de nefret ettigi bir kisi olabilmektedir.
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CizGi FILM-ANIMASYON

Cizgi film ve animasyon kavramlarinin kullaniminda ayni igerigi tanimladiklar:
kabulityle yanilgiya diisiilmektedir. Her iki kavramin canlandirma anlamini
yiiklenmesi bu yanilgiya ya da kabule neden oldugu yorumu yapilabilir. Ancak
say1sal (dijital) uygulamalar ile olusturulan her yapim, bir karakter ya da ¢izimden
olusmayabilir. Dolayis ile hareketli grafikler; bir tiriin reklaminda, bir hizmetin
tanitiminda, bir olaymn agikliga kavusturulmasinda ya da hedef kitlenin herhangi
bir konuda bilgilendirilmesi amaciyla olusturulan bir yapimda ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Oncelikle durgun olan bir varliga canlilik ve hareket kazandirma, animas-
yonun 6nemli bir yanini olusturmaktadir. Bir olusum veya bir olay, animasyon
yontemiyle ¢ok iyi bir sekilde analiz edilip basit simgelerin kullanilmas: sayesinde
agikhiga kavugabilmektedir. Ornegin “Kan dolagimi, sinir sistemi, makinanin
caligma mekanizmasi, glines sistemi, elektrik akimi vb. gibi karmasik konular bile
animasyonla kolayca agiklanabilir hale gelebilmektedir” (Tezcan, 1990:1).

Temeli ¢izgiye dayanan iki boyutlu animasyonun kastedildigi ¢izgi film kav-
rami, sinemanin sinirl bir kismini i¢ine almaktadir. Hedef kitlesinin ¢ocuklar ol-
dugu “Reel animasyon” (Live action) ile animasyon arasinda var olan hiyerarsinin
diger bir kismini da “cizgi film” s6zctigli karsilamaktadir. Dolayis ile animasyon
filmlerinin ¢ocuklari, “Reel animasyon” (Live action) filmlerinin ise yetiskinleri
hedefledigine iliskin bir diisiince mevcuttur.

Teknik olarak hareketsiz nesnelerin veya hareketlerin ¢6ztimlenmis pozlarinin
¢izilmis resimlerini tek kare ¢ekebilen bir aliciyla gostericide hareket ediyormus
izlenimi verecek sekilde yeniden diizenlemeye canlandirma, bu teknik araciligi ile
hazirlanan filmlere “animasyon film” denir. “Cizgi film ise karakter, tip ve sahne ta-
sarimlarinin her karede cizilmesi ile olusan filmlere denilmektedir. Bu nedenle ¢iz-
gi film ¢izim ile gerceklestirilen filmler olup animasyon ile ayni sey olmamaktadir”
(Duran, 2011: 77-78). Onun yalnizca bir dalidir. Dolayist ile yenigag sanali olarak
adlandirabilecegimiz animasyon filminin basarili ve istendik bir sonuca ulasmasi
i¢in ¢izgi filmci, illiistrator, senaryo yazari, miizisyen, kameraman ve film yonet-
meninin yetenekleri birlestirilerek isbirlik¢i, kolektif bir ¢aligma gerekmektedir.

Bununla birlikte animasyon, gézle goriilemeyecek kiigiik hareketleri goriiniir
kilabilmektedir. Bunlar ¢izim ile olusan elemanlar oldugu gibi fotograf ya da vi-
deo da olabilmektedir. Olusturulma teknikleri degiskenlik gosterebilmekle bir-
likte bu yapimlar da animasyon olarak isimlendirilebilirler. Gliniimiiz imkanlar1
ile olusturulan bu sayisal ¢alismalar ile “ardil bir sekilde yerlestirilen ¢izimlerin
cesitli tekniklerle hareketli goriintiiye doniistiirtilmesi” olarak tanimlanan bu ¢izgi
filmler arasinda farkliliklar goriilebilmektedir. Bu nedenle ¢izgi film ve animasyon
kavramlarinin kullanimu ile ilgili olarak; her ¢izgi film, ayn1 zamanda bir animas-
yondur ama her animasyon bir ¢izgi film degildir denilebilir.
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Dolayist ile sinemasinin en vazgegilmez 6gelerinden biri olan “Animasyon” bir
bagka deyisle “Canlandirma Sinemas1”; resim ya da nesnelerin hareketli ve canlt
olduklar: algisini uyandiracak bicimde diizenlenmesi islemidir. Alanin 6nciilerin-
den Narman Mc Laren, animasyonu; “hareket eden ¢izimlerin degil, ¢izilenlerin
hareketi sanati olarak tanimlarken her iki kare arasinda ne oldugu, karenin tize-
rinde ne oldugundan ¢ok daha énemlidir. Bu ylizden animasyon, kareler arasin-
da (yer alan) goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir diye giizel bir aciklama
yapmistir” (Internet 1).

Animasyon,; bilgisayar, sinema, televizyon tiirii iletisim araglarina uyumlu ola-
rak ¢aligilan, obje ya da sayisal bilgilerden olusan verinin hareket 6zelligi verilerek
bir mesaj iletimi ve senaryo igin ses ve goriintii ortamina aktarilmasi anlamina ge-
lirken {iretilen seslerin ve saglanan iletisimin tiimii de animasyon sinemast olarak
adlandirilmaktadir. Bu baglamda “teknigi farkls olsa da animasyon sinemast, sine-
ma filmi olarak ortaya ¢ikar. Ancak sinema dilinin animasyon dili oldugu, yarati-
cilik sinirlarinin zorlandig ve tekniginin farklilastiginin bilinmesi gerekir. Sinema
teknik ve yontemleri baglaminda farkli bir dile sahip oldugu bilinmesi gerekir”
(Atan, 2021: 21).

Animasyon sinemasinda, kamera karsisinda canlandirilacak olan ii¢ boyutlu
cansiz obje, ¢izgi veya canli-insan, hayvan vb. hareketi, ancak bir dig miidahale yar-
dimiyla gergeklesmektedir. “Malzemeyi hareketlendiren sanatgi onu kendi amaci-
na gore gercekliginden farkli bir sekilde hareketlendirebilmektedir. Tek kare sis-
teminin miisaade ettigi bu hareket sinirsizlig1 ve deformasyonu, sinemadan farkli
sekilde animasyon sinemasinin kendine has bir dile kavugmasini saglamaktadir”
(Atan, 2023: 21). “Animasyon sinemas1 “Sinema” sanatinin 6zel bir tiirii olarak tek
kare sistemi yardimiyla gekilen sinema olarak tanimlanabilir” (Erez, 1996: 276).

CizGI FILM-ANIMASYON VE COCUK

Cocuklarn televizyon, telefon ve bilgisayar gibi kitle iletisim medyasi ile daha
erken yasta tanistiklar1 yadsinmaz bir gercektir. Kitle iletisim araclari igerisinde
gocugun en erken yasta tanistig1 medya ise televizyondur. “Cocuk ekrandaki renk-
lere hareketlere adlarini bilmeden baktig1 bu goriintiilere ¢ok hassastir ve bunlar1
¢ok sever; goz aliskin olmadan bile ¢ok hizli bir gekilde i¢gtidiisel olarak bunlar: al-
gilar ve kesfeder” (Henriot,1982:17). Dolayist ile iggiidiisel duyarliliga dayali olarak
¢ocuklar hareket eden nesnelere, seslere ve renklere karsi dogal olarak ¢ok kiigiik
yaslarda ilgi duyarlar ve ekrana bagimli olurlar. Bu baglamda ise ¢izgi film ve ani-
masyonlarin ¢ocuklari ekrana baglayan en 6nemli eglence arac1 oldugu genel kabul
goren goriis olarak kaynaklarda yerini almaktadir. Gliniimiizde artik gocuklar ¢izgi
film ve animasyonlardaki o biyiilii diinya ile ok erken yasta tanigsmaktadirlar.
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Cocugun ekranla tanigma ve ¢izgi film izleme yas1 cok erken donemlere rast-
ladigi i¢in aileler ¢ocuklara uygun ¢izgi filmler se¢cmeli, icerigi sakincali ve siddet-
te dayali ¢izgi filmlerden onlar1 korumalar1 gerekir. Insani ve kiiltiirel degerlere
dayaly, faydali ¢izgi film ve animasyonlar ¢ocuklar: sadece eglendirmez ayni za-
manda onlarin Kigisel ve toplumsal gelisimine, hayal diinyasinin zenginlesmesine
katk: da saglarlar. Cizgi film ve animasyonlardaki ¢ocuk karakterler, hayvanlar,
mekan tasarimlar1 ve fantastik olaylar cocuklar: kendine baglayan ana ogelerdir.
Cizgi film ve animasyon kahramanlarinin diinyasinin ger¢ek mi, hayal mi oldugu-
nu anlayamayan, anlamaya ¢alisan cocuk, etkisinde kaldig1 olaylari igsellestirerek
davraniglarina kabul ederler. Cogu kez ¢ocuk kendini bu filmlerdeki kahraman
ile 6zdeslestirir ve bulundugu ortamdan, ¢izgilerin gizemli diinyasina tasir. “Bu
esnada olumlu ve olumsuz olmak {izere bir¢ok davranis 6rnekleriyle karsilasir. Bu
baglamda yardimseverlik isbirligi ve saldirganlik davranislar1 en 6nemli kavram-
lar haline gelmektedir. Cocugun bunlardan hangisini benimseyecegi biiyiik 6l¢iide
yagadig ve karsilastigi modellere baglidir» (Sel¢uk, 2010: 58). Cocuk gelisme stire-
cinde sevdigi kisiyi veya etkilendigi davranis sekillerini taklit ederek 6grendigine
gore sevdigi ¢izgi film ve animasyon kahramanlarini da ayni gekilde taklit edebile-
cegi unutulmamalidir.

Cizgi film ve animasyon filmlerinde ii¢ temel 6ge vardir. Bunlar illistrasyon
driini gorseller, seslendirmeler ve miiziklerdir. Cizgi film ve animasyonlarin amact
¢ocuklar: eglendirirken egitmek, 6gretmek ve muhakeme becerilerini gelistirerek
dogru olana yonlendirmektir. Ancak “heyecan olusturmak i¢in tasarlanan sahne-
lerde her zaman dogru davranislar gozlemlenmeyebilir. Bakildiginda olumlu gibi
goriinen bircok sahne bilingaltinda olumsuz duygularin varligina sebep olabilir”
(Gormez, 2018: 97). En olmayacak diisleri gergekmis gibi gosteren c¢izgi filmler,
gergek disi bir yanilsamasidir (Altag,1994: 22).

Cizgi film ve animasyonlarin igerigi insanlar, hayvanlar, hayali karakterler ve
mekan tasarimi olmak {izere dort grupta toparlanabilir. Bununla birlikte ¢izgi film
ve animasyonlarda hayvan karakterlere masumiyet ve sevimlilik kazandirilarak
cevredeki karmagik toplumsal iligkiler basite indirgenerek aktarilir. Cizgi film ve
animasyonlarda hayvanlar araciligiyla ¢ocugun i¢ diinyas: reflektif olur. Reflektif
olmast igin ¢izgi film ve animasyonlarda hayvan karakterleri ya ‘oyunun baskah-
ramani ya da ‘insanlara yardim eden olarak iki sekilde gorev tistlenmektedirler.
Hayvanlar bagkahraman olarak kullanildiginda, ya tabiatin bir pargasi olarak
ya da olaylarin odak noktas1 olarak gorev iistlenirler. Tabiatin bir pargasi olarak
konumlandirildiklarinda, kendi 6zelliklerini de yansitmaktadirlar. Tek farklar ki-
silestirildikleri i¢in konusma 6zelliklerinin olmasidir.

Destanlari, hikayeleri, dykiileri ve tarihi olgular1 giiniimiize aktaran ¢izgi film
ve animasyonlar, 6zellikle Bat1 kiiltiiriiniin ¢ocuk kitlelere ulasmasinda giiglii bir
medya islevi iistlenmektedir. Cizgi film ve animasyonlari izlerken bu aktarimlar-
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dan biyiik 6l¢tide etkilenen ¢ocuklar farkinda olmadan bunlari davranislarina
kabul etmektedirler. insanligin ulvi zelliklerinden olan iyilik, dostluk, diiriistlitk
gibi degerleri konu alan ¢izgi film ve animasyonlarda kiiltiirel kodlara siklikla rast-
lanmaktadir. Ornegin ilk olarak 1984’te ¢izgi roman olarak, 1987'de de ¢izgi film
olarak yayinlamus, orijinal ad1 “Teenage Mutant Ninja Turtles” olan “Mutant Ninja
Kaplumbagalar” (Gorsel 1).

narda, Michelangeho, Doastelbo ve Raphacl Usta Splinter Shredder ve Krang

Gorsel 1.Mutant Ninja Kaplumbagalar filminin kahramanlar1.

Fantastik bir dizi olan bu canlandirma filmi, tamami mutant d6viis sanatlarina
hakim 4 tane kaplumbaga ve ustalar1 fare “Usta Splinter” ile birlikte kétiilerin kar-
sisinda verdikleri savasi konu edinir. Cizgi filmin adinda gecen ‘Mutant’ kavrami
aslinda bir doniisiimii ya da evrimi ifade etmektedir. Burada Barthes'in yaklagimiy-
la, diiz anlamda dort kiiglik kaplumbaga ve onlara bakan bir kisiden sz edilebilir.
Ancak ¢izgi filmin konusunda da anlatildig: gibi, kaplumbagalarin sahibi bir ninja-
dir ve eski bir dlismani tarafindan, yanindaki kaplumbagalarla birlikte mutasyona
ugramustir. Bu dort kaplumbaganin Ronesans denince ilk akla gelen dort biiytik
sanat¢inin adini tagidigr goriilmektedir. Bu yapitin yazarlar tarafindan karakterle-
rin baz1 seyleri temsil ettigi diisiincesini gliclendirmektedir.

Dolayisiyla ¢izgi filmin iceriginde farkli dizgeler ve yan anlamlar bulunmakta-
dir. Ornegin bu kahramanlarin en sevdigi yiyecegin pizza olmast vb. hususlar, bati
kiltirtine ait kodlarm ¢ocuklarca 6grenilip benimsenmesini kolaylastirmaktadir.
Cizgi ve animasyon filmleri vasitasiyla ¢ocuklarin bilingaltina yonelik mesajlar
iletilmektedir. Ge¢migste iilkemizdeki televizyon kanallarinda yaymnlanan ¢izgi ve
animasyon filmleri arasinda Tiirk yapimi ve kiiltiiriinii tanitan ieriklere yer verilse
de, ¢esitli iilkelerin kiiltiirel motiflerini tasiyan ¢izgi filmler agirlikli yer tutmaktay-
ken bu durum giiniimiizde hizla yer degistirmektedir.

Cizgi ve animasyon filmleri bu gibi kiiltiirel aktarimlarla birlikte fakl
etkiler de olusturmaktadir. Yapilan ¢aligmalar ¢izgi filmlerin ¢ocuklar {izerinde
olumlu/olumsuz birgok etkileri oldugunu ortaya koymaktadir. 2011 yilinda bes
yas grubundaki g¢ocuklarin izledikleri ¢izgi ve animasyon filmlerin saldirgan
davransslarina olan etkisinin incelendigi bir ¢aliymada; ¢ocuklarin sergiledikleri
saldirgan davranislarla, ¢izgi ve animasyon filmi izleme stireleri arasinda anlaml
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bir iligki tespit edilmistir. Buna gore siddet icerikli ¢izgi ve animasyon filmi izleyen
¢ocuklar, karsilagtiklar1 siddet sahnelerini taklit edebilmekte, birbirlerine siddet
uygulayarak, daha agresif davraniglar sergileyebilmektedir (Karatay ve Kesgin,
2006). 2011 yilinda okul 6ncesi ¢cocuklarda medyanin sosyal davraniglari iizerinde-
ki etkisini incelemek amaciyla 92 ¢ocukla yapilan bir ¢aligmada; zararli igeriklere
maruz kalan ¢ocuklarda saldirganlik davranig diizeyi yliksek bulunurken, olumlu
sosyal davranis diizeyleri diisiik bulunmustur (Conners vd. 2011).

Cocuklar ¢esitli medya ortamlarinda izlediklerini dogrudan ve sorgulamadan
kabullenme egiliminde olduklarindan, olumsuz ve yanlis 6rnek olacak kurgulara
maruz kalmaktadir. Ozellikle muhakeme yetenegi olgunlasmamus kiigiik
yaslardaki ¢ocuklar gordiiklerini degerlendirerek ayirt etme, segme ve reddetme
konusunda yetersizdirler.

Televizyonun, pedagojik ve kiiltiirel degerlere dayali olarak hazirlanmis mev-
zuatlar baglaminda denetimi yetersiz kanallarinda yer alan ¢izgi film ve animas-
yonlar hem sosyal hem de fiziksel saldirganlik 6rnekleri icermektedir. Cizgi film
ve animasyonlarda bombalama, ates etme, kesici aletleri kullanma ve siddet igerikli
olaylara yer verilmektedir. Bu igerikler ¢ocuklara saldirganlig ve siddeti taklit ede-
bilecekleri modeller olmaktadir. Fouts vd. (2006), Walt Disney sirketine ait 34 filmi
inceledikleri ¢aligmada filmlerin yiizde 74’tintin ‘seytanlastirma’ icerdigini tespit
etmistir. Filmlerde yer alan 136 ana karakterden yiizde 18’ seytanlagtirilmistir,
yani ¢ocuklar bu filmleri izlerken baskalarina zarar verip vermedigine bakilmaksi-
zin kétli davraniga yonelme sahnelerine maruz kalmaktadir.

Bursada anaokulu 6grencileri arasinda yapilmis bir diger arastirma kiz ¢ocuk-
larin en ¢ok yerinde olmak istedigi ¢izgi film karakterinin Elsa (Karlar Ulkesi),
erkek ¢ocuklarin en ¢ok yerinde olmak istedigi ¢izgi film karakterinin ise Jett (Ha-
rika Kanatlar) oldugu sonucunu verirken (Gorsel 2) kiz ¢ocuklarin hi¢ yerinde
olmak istemedikleri ¢izgi film karakterlerinden ilk siray1 Pepee karakterinin, erkek
¢ocuklarin hi¢ yerinde olmak istemedigi ¢izgi film karakterlerinden ilk siray1 ise
Donnie (Harika Kanatlar) karakterinin aldig1 sonucunu vermistir.

Gorsel 2. Elsa (Karlar Ulkesi) ve Jett (Harika Kanatlar).
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“Kiz ¢ocuklarin Elsa gibi her seyi dondurma giicii olan ya da Bloom gibi u¢an
bir prenses olmak istemesi, hayal ile gercegi ayirt etmekte zorlanan ¢ocuklarin do-
gaistll yeteneklerle donatilmis karakterlerle gercek diinyadaki yasantilarini ayir-
makta zorlandigini ortaya koymaktadir” (Akea ve Cilekgiler, 2019:408). Cizgi film
karakterlerini olaganiistii yetenekleri, ideal-kusursuz dis gortintsleri nedeniyle
sevdiklerini agiklayan gocuklar, aslinda “Piaget’in ‘Islem Oncesi Dénem’ olarak ta-
nimladig1 donemde bulunduklarindan, ¢izgi film ve animasyon karakterlerini rol
model alirken, ger¢ek ve hayal diinyasini ayirt edememekte ve izledikleri goriintii-
leri kendi hayatlarinda uygulamak istemektedirler.

Cizgi film ve animasyonlarin tamami olumsuz igerik barindirmamaktadir. Ke-
sinlikle olumlu bir takim etkileri de bulunmaktadir. Cocuklar tizerindeki bu olum-
lu etkiler; etkin 6grenme, sosyallesme, empati, yardimlasma, estetik algi, deger-
ler ve dil gelisimini hizlandirma gibi bireysel gelisime katki saglamaktir. Ornegin
yapilan bir aragtirmada elde edilen bulgular, TRT Cocuk’ ta yayinlanan Rafadan
Tayfa adli ¢izgi filmin izlenen bélimlerinde 2015 Hayat Bilgisi Programinda yer
alan degerlerin hemen hepsine farkli sikliklarda da olsa yer verildigini gostermek-
tedir (Gorsel 3). En ¢ok yer verilen degerlerin sirasiyla “Yardimseverlik’, “Daya-
nigma” ve “Bilimsellik” oldugu buna karsin en az yer alan degerlerin ise “Adalet’,
“Diiriistlik’, “Misafirperverlik’, “Hosgorii” ve “Estetik” oldugu belirlenmistir (Sa-
dioglu vd.,2018:249). Sevim (2013) “Cizgi Filmlerin Degerler Egitimi Bakimindan
Kargilastirilmasi” adli ¢alismasinda ticii yerli, tigli yabanci yapim olmak tizere alt1
¢izgi filmi icerdikleri degerler cergevesinde incelemis, hem yerli yapim hem de ya-
banci yapim ¢izgi filmlerde en ¢ok vurgulanan degerin “Yardimseverlik” oldugunu
saptamustir. Bu gercevede her iki ¢alismanin birbirini destekledigi goriilmektedir.
Akinct ve Giiven (2014) ise ¢izgi filmler tizerinde yaptiklar: ¢aligmalarinda aras-
tirmaya konu olan ikisi Tiirk yapimi olmak tizere dort ¢izgi filmde en ¢ok “Ne-
zaket” degerine yer verildigini, bunu sirasiyla “Mutluluk, Sorumluluk, Ozgiiven,
Empati, Sevgi, Cesaret, Dogruluk (Diristliik), Yardimlasma, Arkadaslik, Isbir-
ligi, Temizlik, Paylasma ve Sabir® degerlerinin takip ettigini saptamislardir. Her
iki aragtirmada ¢izgi filmlerde yer alan degerlerin siralamas: farkli olsa da ¢izgi
filmlerde benzer degerlere yer verildigi goriilmektedir. ki aragtirmadaki farklilik
ise izlenen ¢izgi filmlerin ve aragtirmacinin belirledikleri deger ifadelerinin farkl
olmas ile iligkilendirilmistir. Ornegin s6z konusu aragtirmacilar “Nezaket” dege-
rine yer vermisken bu aragtirmada “Vatanseverlik” degeri yer almaktadir. Tozdu-
man Yarali ve Avci (2017) tarafindan “Rafadan Tayfa” adli ¢izgi filmde popiiler
kiltiir 6gelerinin aragtirilmasi amaciyla yapilan aragtirmada da bu ¢izgi filmde
yardimlagmaya vurgu yapildig1 belirlenmistir.
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Gorsel 3. Rafadan Tayfa Cizgi Filminin Kahramanlar (Internet 2).

Temel egitimi aile icinde baglayan ¢ocuklar i¢in aileden alinan dogru davra-
niglar ve aligkanliklar hayata yon vermektedir. Temel egitimi saglam olmayan ¢o-
cuklarin gelisimlerinde anormalliklere rastlanabilir. Bireydeki davranis bozukluk-
larinin nedenleri aragtirilirken cocukluk evrelerine ve aile ici iletisime-etkilesime
bakilmaktadir. Téim hayat1 etkileyen aile igi iletisim-etkilesim, ¢ocuklarin temel
davranislarini kalici etkilemektedir.

Cocuklarin evde yaramazlik yapmadan, uslu bir sekilde zaman gegirmesi icin
izlettirilen televizyon, ebeveyn ile cocuk arasindaki iletisimi-etkilesimi azaltirken
¢ocuklar: televizyona baglamaktadir. Bu durum ise televizyon bagimlisi yeni bir
neslin yetismesine neden olmaktadir. Bu duruma maruz kalan ¢ocuklar: televizyo-
nun zararl etkilerinden asgari diizeyde etkilenmeleri ve televizyonun faydalarin-
dan azami derecede yararlanabilmeleri i¢in, gorsel medya tiriinlerinin belli ulusal
ilkeler, egitim-6gretim kriterleri, toplumsal kiiltiir ve degerler kapsaminda olustu-
rulmus ve ¢ocuklarin gelisim basamaklarina uygun olmasi gerekmektedir.

Yukarida cesitli bagliklar altinda verilen bilgilere dayali olarak ¢ocuklarin ilk
rol modellerinin genellikle ¢izgi film ve animasyon filmlerindeki kahramanlar
oldugunu varsaydigimizda, bunlarin egitime yardimeci etkin bir egitim-6gretim
materyali olarak kullanilmas1 kolay olacaktir. Cocuklar, ¢izgi film ve animasyon
karakterleri-kahramanlari sayesinde temel kavramlari kolayca 6grenebilmektedir-
ler. Ozellikle dikkat problemi olan ve derslerden ¢abuk sikilan ¢ocuklar i¢in eglen-
dirici bir egitim-6gretim materyali olarak ¢izgi film ve animasyonlar kullanilabilir.

Modern ¢agin insani etkiledigi en 6nemli alanlardan biri hem gelistirici ve iler-
letici etkisiyle hem de yok edici ve olumsuz etkisiyle genelde medya, 6zelde de
televizyon olmustur. Kiiresel anlamda bir¢ok yerel kiiltiirii yok etme derecesinde
etkileyen medya, zellikle de televizyon egitimsel agidan; hem yetiskinleri hem de
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¢ocuklart model alma boyutunda olumlu yonlerinin yani sira olumsuz yonlerde
de etkinligini daha gii¢li bir sekilde stirdiirmektedir. Tamiri miimkiin olmayan
zararlar verebilmektedir. Bu zararlar; siddet, saldirganlik, cinselligin 6n plana ¢1-
karilmasi, dengesiz cinsel gelisim bozukluklary, tiikketim kiiltiiriiniin ¢ocukluk do-
nemlerinde agilanmaya baslanmasi, bencillik, alkol, sigara gibi kétii aligkanliklar,
antisosyal kisilik gelisimi gibi istenmeyen davranislarin ¢cocuklara kazandirilmasi-
ni1 saglayabilmektedir.

Giiglii bir 6grenme istegine sahip olan ¢ocuklarin, ¢evresinde olup bitenleri
merak eden, kendisini bircok yonden var eden, gelisim basamaklarini dogru bir
sekilde yasamasi gereken, sosyal ve duygusal gelisimini tamamlamas: gereken,
benmerkezci anlayigin yaninda ¢evresindeki her seyi canli olarak algilamasi (ani-
mizm), birgok soyut varliga insani 6zellikler yiiklemesi (antropomorfizm), gev-
resindeki her seyi taklit etme gibi ¢evrenin de yardimiyla agmasi gereken bir¢ok
ozelligi bulunmaktadr.

Aslinda bu 6zellikler, gocugun saglikli gelisiminde ilk basamag1 olustururken,
gelecekteki birgok yetenegin gelisimine de dayanak olustururlar. Ozellikle de mo-
delleme siirecinde gocuk, baslangi¢ diizeyinde sayilan bu 6zelliklerin de etkisiyle
her seyi alic1 bir zihinle 6nce taklit eder, ardindan gelisime bagl olarak onunla 6z-
deslesir ve nihai olarak benimser. Bu siire¢ yakin ¢evrenin olumlu katkilariyla, 6diil
ve cezayla, kisaca pekistireglerle daha etkili ve daha hizli bir sekilde gergeklesir.
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