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6z

Amag: Bircok etkene bagl olarak tarih boyunca degisen ve gelisen sergileme mekdanlanna etki
eden kavramlardan biri de dijitallesme ve teknolojinin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan dijital sanat formlandir. Bu
dogrultuda klasik sanat formlarindan farkl mekénsal uygulama ve gereksinimleri olan, birgok farkli yéntem,
boyut ve formdaki dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde mekanin ele alinisini ve dénUsUmUind analiz
etmek arastirmanin amaclanndandir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Tekli durum calismasi olan arastirma kapsaminda sergileme mekani,
dijital sanat ve dijital sergileme ydntemleri aciklanmis ve de Refik Anadol’un Uretmis oldugu dort eser
secilmis, sergileme uygulamalari incelenerek mekansal analizler yapilmistir.

Yoéntem: Nitel arastrmada konu ile ilgili belgesel tarama ydntemiyle kitap, makale ve tezlerden
yararlanilarak sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sergileme yéntemleri kavramian ele alinmistir. Sanat
eseri ve sanatci seciminde 6lcUt érnekleme ve maksimum cesit érnekleme yéntemleri kullaniimistir. Eser ve
mekan baglantisina ait bulgular tablo haline getirilerek 6zetlenmistir.

Bulgular: incelenen dért eserden ikisine ait gérsel ve mekdnsal analizlerine yazar tarafindan yapilan
goézlemler sonucunda; diger iki eserin gérsel ve verilerine ise sanatciya aqit internet sitesinde ulasimistir.
Dijital sanat eserlerinde, pek cok farkli sergileme ydntemini ve yapi grubunu tercih edebilmektedir.
Sergileme yaklasimlar ¢cok cesitli oldugundan mekan tasarimiarnnda bircok zorluk da bulunmaktadir.
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Sonug: Dijital sanatin mekan ile iliskisi pek cok farkl sekillerde gérilmektedir. Sergileme yéntemi
olarak mimari yapilar ve ic mekanlar tercih edilebilmektedir. Sergilemede ortaya koydugu cesitlilik
yénUyle, mekdansal olarak tasarmcilar ve ic mimarlar tarafindan incelenmesi gereken bir calisma
konusudur.

Anahtar Kelimeler: Sergileme, Dijital Sanat, Refik Anadol, Sergileme Yéntemleri, Sergileme Tasarmi.

Examination of Exhibition and Spatial Differences of Digital Artworks through Artworks: The Case of Refik
Anadol

Abstract

The Purpose of the Study: One of the concepts affecting the exhibition spaces that have changed
and developed throughout history due to many factors is digital art forms that have emerged with the
advancement of digitalization and technology. In this direction, it is one of the aims of the research to
analyze the handling and transformation of space in the exhibition of digital artworks in many different
methods, sizes and forms that have different spatial applications and requirements from classical art
forms.

Literature Review/Background: Within the scope of the research, which is a single case study,
exhibition space, digital art and digital exhibition methods were explained and four works produced by
Refik Anadol were selected, exhibition practices were examined and spatial analyzes were made.

Method: In qudlitative research, the concepts of exhibition space, digital art and digital exhibition
methods were discussed by utilizing books, articles and theses with the documentary scanning method.
Criterion sampling and maximum variation sampling methods were used in the selection of artworks and
artists. The findings regarding the connection between the work and the place were summarized in a
fable.

Results: The visual and spatial analyzes of two of the four works examined were obtained as a result
of the observations made by the author, while the visuals and data of the other two works were accessed
on the artist's website. In digital artworks, many different exhibition methods and sfructure groups can be
preferred. Since exhibition approaches are very diverse, there are many difficulties in space design.

Conclusion: The relationship of digital art with space can be seen in many different ways.
Architectural structures and interiors can be preferred as an exhibition method. It is a subject of study that
should be spatially analyzed by designers and interior architects in terms of the diversity it reveals in

exhibition.

Keywords: Exhibition, Digital Art, Refik Anadol, Exhibition Methods, Exhibition Design.
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1. Girig

Sergileme mekanlarn gecmisten gunimuize dedin yasanan olaylar, kesifler, akimlar gibi
pek cok etkene bagl olarak gelisimini sirdUrmUs ve surdirmeye de devam etmektedir.
Bunlardan biri olan teknoloji, yalnizca sergileme mekdanlarinda degil, sanat eserleri Uzerinde de
eftkili olmustur. Bircok farkl boyut, form ve tUrdeki dijital sanat eserleri, sergileme mekanlarni da
bUyUk bir dlcUde dénUstirmUs ve yeni dijital sergileme yontemlerini gelistirmistir. Dijital sanat
eserleri, heykel formunda, duUsey-yatay bélicU elemanlarda olmak Uzere ic mekdnlarda,
mimari yapilarnn dis cephelerinde vb. farkli sekillerde mekanlan ele almaktadir. Arastirmanin
amaci, teknolojinin gelisimiyle ortaya cikan bircok farkll boyut ve formdaki dijital sanat
eserlerinin sergilenmesinde mekd&nin yerini, kullanimini ve dénUsimUnU analiz etmektir.

Tekli durum calismasi olan arastirmada, dijital sanat, sergileme mekani ve ydntemlerinden
bahsedilerek calismanin odaklandigi konu olan sanatginin eserleri Uzerinden mekdansal analizler
yapllacaktir. Calismada 8lcUt drnekleme ve maksimum cesit drnekleme ydntemleriyle; mekani
bircok farkll boyut ve fiplerde ele alarak dijital sanat eserleri Uretmek 6IcUt olarak belilenmis,
maksimum cesitlilige imkén taniyan ve &lcitleri saglayan Refik Anadol'un eserleri calisma
kapsaminda incelenmistir. Dijital sanat eserleri ile hem TUrkiye'de hem de dunyada basarilar
kazanmis olan Refik Anadol’'un eserleri mimariyi ve ic mekdani farkl sekillerde, boyutlarda ve
yontemlerde ele alir. Arastirmanin kapsaminda Uretilisi yonUyle geleneksel sanat eserlerinden
farkli sergileme yontemlerine gereksinim duyan bir sanatfci olan Refik Anadol’a ait dijital sanat
eserlerinde, tercih edilen sergileme uygulamalarn ve mekdanlarin ele alinisi yonUyle analizi
gorseller araciigiyla incelenmistir. Nitel arastrmada konu ile ilgili makale, tez ve kitaplardan
dijital sanat, sergileme mekani ve yontemleri basliklarina ydnelik literatir taramasi yapilmistir.
Sanatciya ait kisisel internet sayfasinda ve yayinlarda bulunan eserlerin gorselleri ile yazara ait
fotograflar incelenmistir. Calismada yer alan iki eser yazar tarafindan gézlemlenerek mekansal
analizler yapilmistir.

Dijital sanat eserlerinin sergilenmesinde ic mek&n ve mimaride, sergileme yéntemlerinde
doénusimler goériimekte ve eserlerin  sergilenmesinde mekanlar farklh sekillerde ele
alinabilmektedir. Bu yonuUyle dijital sanat eserlerinin sergilendigi mekdanlar, tasarmcilar
tarafindan degerlendirimesi ve incelenmesi gereken bir konudur.

2. Yontem
Tekli durum calismasi olan nitel arastrmada sergileme mekani, dijital sanat ve dijital

sergileme yontemleri ve Refik Anadol’a ait secilen dort eserin, mekansal analizleri yapilarak
sergileme uygulamalar incelenmistir. Mek&nsal analizler kapsaminda, tercih edilen sergileme
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ybéntemleri ve teknik gereksinimleri, mek&nda kullanilan malzemeler, mekan torl/islevi gibi
konularda incelemeler yapilmistir. Dijital sanat alaninda ve mekdéni bircok farkli boyut ve
tiplerde ele alarak sanat eserleri Gretmek dlcUt olarak belilenmis, bdylelikle calismada 6lcUt
ornekleme yontemi kullanilmistir,

OlcUt drmnekleme ydntemi, dncesinde kriter olarak belilenen unsurlan  sadlayan
ornekleme ydntemi olarak tanimlanabilmektedir (Baltaci, 2018, s. 254). Calismada kullanilan bir
diger érnekleme ydntemiise maksimum cesit érneklemesidir. Maksimum ¢esit drneklemesi, konu
kapsaminda benzerlik veya cesitlilik olusturan drnekler baglaminda benzerliklerin, ortakliklann
tespitine odaklaniimaktadir (Baltaci, 2018, s. 249). Eserlerinde genis bir ¢cesitlilige sahip bir sanatci
olan ve belirlenen &lcUtu saglayan Refik Anadol’'un eserlerinden maksimum cesit drneklemesi
ve Olcut drnekleme yontemi ile “Virtual Applique: Beverly, Rénesans RUyalar, Sonsuzluk Odasi:
Istanbul Bogaz, Living Architecture: Casa Batllé” adli dért eser arastirma kapsaminda secilmistir.
Bu dort eserin secim sUrecinde, farkli eser tUrleri ve sergileme ydntemleri, mekdani cesitli sekillerde
degerlendirmesi/kullanmasi gibi konulara odaklaniimistir.

Beyogdlu KUItUr Yolu Festivali kapsaminda “Rénesans RUyalarn” adll eser Atatlrk KGItGr
Merkezi'nde 14 Ekim 2023 tarihinde; “Sonsuziuk Odasi: Istanbul Bogazi” aldi eser ise istanbul
Modern Sanat Muzesi'nde 20 Ekim 2023 tarihinde yazar tarafindan gdzlemlenerek sergileme
mekdanlar analiz edilmistir. Diger iki eser ise sanatciya ait internet sitesinde yer alan metin ve
gorseller araciligiyla incelenmistir. Calismada, sergileme mekéni, dijital sanat ve dijital sergileme
yontemleri basliklarn hakkindaki literatur taramasinda yazil kaynaklardan olan kitap, makale ve
tezlerden faydalanimistir. Google Akademik, YOK Tez Merkezi, DergiPark web arama
motorlannda 2013-2023 tarihleri arasinda  ‘“sergileme mekanlan”, “dijital sanat”, “dijital
sergileme yontemleri”, “Refik Anadol” vb. anahtar kelimeler yardimiyla on yil icerisinde
yayinlanmis olan makale ve tezlere ulasiimistir.

Arastirma  kapsaminda sergileme mekani, dijital sanat ve bu sanat eserlerinin
sergilenmesinde kullanilan yéntemler basliklan ile kavramsal bir cerceve olusturulmustur. Son
baslkta Refik Anadol’a ait eserlerden “Rénesans RUyalan” ve “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogazi”
adl iki yapiti sergileme mekanlarinda yazar tarafindan gdzlemlenmis ve diger iki eserlere ait
gorseller incelenerek mekansal analiz ve sergileme yontemleri hakkinda bulgular elde edilmisfir.
Elde edilen bulgular tablo haline getirilerek 6zetlenmistir.

3. Kavramsal Cergeve
Makalede, mekén kavraminin dijital sanat ile baglantisi odak noktasi olarak belirlenmistir.

Dijital sanat pek cok formda ve sergileme yéntemine sahip ve mekanlarda degiskenlige sebep
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olan bir sanat tOrd olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda konu ile ilgili kisimlarin
kavranabilirligi acisindan sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sanat eserlerinde kullanilan
sergileme yontemlerine deginilmistir.

3.1. Sergileme Mekani

Sergileme mekd&nlarinin ana eylemi olan sergileme, TUrk Dil Kurumu’na gére ticari, fanitim
gibi hedefler dogrultusunda nesnelerin teshir edilmesi olarak; Sézen ve Tanyeli'ye gére, topluma
sanat eserlerinin sunulmasi olarak aktanimaktadir (S6zen & Tanyeli, 2014, s. 274; TUrk Dil Kurumu,
t.y.). Farkli mekdnlarda, hizmet edilen amag ve islev dogrultusunda sergileme ydntemleri de
cesitlenmektedir. Bu islevler ticari, estetik, tanitim, bilgilendirme vb. amaclar dogrultusunda,
sergileme eylemi ve mekdn kavrami birbirilerini etkileyen iki unsur olarak mekdnlardaki sergileme
yontemlerini ve gereksinimlerini sekillendirebilmektedir.

Ornegin, satis amacinin guduldigu magazalarda sergileme Unitelerinin bicim, renk, doku
ve aydinlatmasi mekdnin ziyaretcideki algisina etki edebilmektedir (Aytar, 2013, s. 142). MUze
yapillarinda ise sergileme Unitelerinin renk, aydinlatma, bicimlerinin eser ile ziyaretci arasindaki
iletisim, bilgilendirme ve sergilenen objenin algilanmasi gibi islevlere uygunlugunun yani sira
hassas durumdaki eserin zarar gérmemesine de dikkat ediimektedir. Bircok farkl islev,
gereksinim  dogrultusunda gerceklesen sergileme eylemi mek&nlara goére cesitlere
ayrilabilmektedir. Calisma kapsaminda, konu ile ilgili olan sanat baglamindaki sergileme
mekdanlar ele alinmistir.

Sergileme mekdanlannda, sanat eserleri gecici veya kalici olarak ticari veya estetik amaca
yénelik izleyici kitlesine sunulmaktadir (UstUnipek, 2007, s. 14). GinUmUzde sanat ile bagdlantili
sergileme mekdénlarnda, bircok gereklilik ve ydntem de bulunmaktadir. Sergileme
mekdanlarinda eserlerin korunmasi, arsivienmesi, sergilenmesi, izleyiciye dogru sekilde bilgi
aktanmi, ic mekén tasarnmi gibi bircok faktér bulunmaktadir.

ic mekandaki gereklilikler sirkilasyon, sergileme Unitelerinin tasanmi, ergonomi ve gorUs
acisl, aydinlatma, kullanilan renkler ve malzemeler vb. bircok etkenden olusmaktadir
(Kaymakei & Aytar Sever, 2022, s. 194-195). Vitrinde sergileme, bélUcUlerde sergileme, modeller
ve maketler, kaide Uzerinde sergileme, kopyalar araciligiyla sergileme, dioramalar olmak Uzere
geleneksel sergileme yontemleri sralanabilmektedir (Erbay, 2022, s. 89-96). Yasanan
sureclerdeki cagin gerekliliklerini  bunyesine ekleyerek gelisen geleneksel sergileme
ydéntemlerine, dijitallesmenin de efkisiyle yenileri eklenmistir.
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Sanat eserlerinin yer aldigi sergileme mekanlarinin tarincesine bakildiginda ise; ilk olarak
Antik Yunan tapinaklarinda, sonrasinda savaslarda elde edilen sanat eserlerini Romalilarin
tapincklarina ve kumandanlarin koleksiyonlarnna almasi, Orta Cag’'da ise dini temal,
Ronesans'ta ise ilginc ve farkl tGrdeki eserler ile koleksiyonlar olusturmustur. Cografi kesiflerin
dogal bir sonucu olarak koleksiyoncularin topladigr eserlerin yer aldigi nadire kabinelerinden,
kraliyet koleksiyonlarinin halka acilmasiyla modern muizelere dedin sanat baglantili sergileme
mekdanlarinin tarinsel gelisimi devinim icerisindedir (Akcaova & Kése Dogan, 2020, s. 70; Artun,
2012, s. 18, 20, 25, 30, 101). Sergileme mekdanlan ve yéntemleri cagimiza gelinceye kadar ki
sUrecte yasanan olaylardan, yeniliklerden etkilenmis ve gelisimini sirdUrmUs, gunUmuzde de
sUrdUrmeye devam etmektedir. Sergileme mekanlarini tarinsel sUrecte etkileyen unsurlardan biri
de dijitallesme olmustur. Dijital atiimlar hem sergileme mekanlarini etkilemis hem de bir sanat
bransi olarak var olmustur. Kabul gérmesi zaman alan dijital sanat ise calismada deginilen bir
diger konudur.

3.2. Dijital Sanat

Teknoloji ve dijitallesme adimlarn sanatl da etkileyerek dijital sanat kavramini ortaya
koymustur. Teknolojik anlamdaki yenilikler ve kolayliklar bilim, sanat, muhendislik, ginlUk yasam
gibi pek cok alani tarihsel sUrec icerisinde gelistirmis ve cagimizi da eftkisi altina almaktadir.
Bilgisayar sanati, yeni medya sanati vb. farkl sekillerde de isimlendirilebilen dijital sanatin
temelini, feknoloji ve sanatin birlikteligi olusturmaktadir.

Cagdas sanat bashdr altinda da ele alinabilen dijital sanatin kékeninin fotograf, sinema
ve video sanatina dayandidi sanat cevrelerince 6ngoérGimektedir. Fotografin sanat olarak
kabul gérmesi ortaya ciktigr donemlerde elestirel bir konu olarak sanat ortamlannca tartisilmis
ve onay goérmesi zaman almistir. Fotograf sanatinin ardindan sinema sanati ortaya cikmis,
sinemayi ise video sanatl takip etmistir. Boylelikle yasanan atilimlar dijital sanatin zeminini
olusturmustur. Yasanan gelismelere ragmen dijital sanatin da sanat dali olarak onay gérmesi
icin bir sUrec gerekmistir (Wands, 2006, s. 11-12). ilk olarak 1950’lerde gérilmeye baslanan dijital
sanatin gelisimi ve varliginin onaylanmasi teknolojik imk&nlann gelisim hizi ile baglantili olarak
ilerlemistir. 1960’ ylllarda deneysel sanat calismalan halinde, ¢ogunlukla bilim alaninin
kullanminda olan ana bilgisayarlarda bilim  ¢evrelerince gerceklesmis, bilgisayarlarin
kisisellesmesiyle 1970'lerde sanatcilarn kullanimina imkan saglamistir. 1990’ yillarda dijital sanat
icin dnemli bir gelisme olan internetin de varli@iyla dijital sanat Uretimleri hiz kazanmigtir. Dijital
sanat eserleri; dijital géruntu, heykel, enstalasyon, sanal gerceklik, video, animasyon, yazilim ve
net, ses ve mUzik gibi tUrlerde cesitlenmekte, birgok farkl formda goérilebilmektedir (Avci Tugal,
2018, s. 105; Wands, 2006, s.14, 28).
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Cagmizda ise, sanat olarak kabull ve gelisimi zaman alan dijital sanata ait Uretimlere
sergileme mekdanlarinda siklikla karsilasimaktadir. Teknoloji hem sanat Uretimlerini hem de bu
eserlerin gorildugu sergileme mekd&nlarini etkileyen bir olgu olarak karsimiz cikmaktadir. Sanat,
bulundugu ddénemin sartlanndan, yeniliklerinden etkilenen ve devinim geciren bir kavram
olarak varligini surdirmektedir. GUNnUmMUzde dahi yasanan yeniliklere érnek olarak yapay zekd
kavraminin farkll bircok alanda etkin rol almaya baslamasi ve ginlUk hayatin bir parcasi haline
gelmesi gbsterilebilmektedir. Sanatin Uretim arac ve ortamlarnnin dijitallesmesi sergilendigi
mekdnlarn da etkilemis ve de dijital sergileme yontemlerinin goérilmesine de 6ncU olmustur.
Sergileme mekanlannda goérilen yontemiler izleyiciile sergilenen eser arasinda saglikl bir ilefisim,
deneyim, gézlem saglamasi icin mevcut teknolojik gelismeleri bUnyesine katmaktadir.

3.3. Dijital Sanat Eserlerinde Kullanilan Sergileme Yontemileri

MUze ve sanat galerileri vb. sergileme mekdnlannda goérilen klasik sergileme
yontemlerine teknolojinin de etkisiyle dijital sergileme ydntemleri eklenmistir. Geleneksel
sergileme ydntemlerinde c¢ogdunlukla gdérme duyusuna yodnelik uygulamalar bulunmakla
beraber dijital sergileme ydntemlerinde ise gérme duyusu haricindeki isitme, dokunma vb. diger
duyular da sergilemeyi desteklemektedir. Sanat eserinin mevcut durumuna uygun bir yéntem
secilerek izleyici ile eser arasinda deneyim artinimaktadir.

Dijital sergileme yo&ntemlerine simUGlasyon uygulamalar, hologram, sanal gerceklik,
artinlmis  gerceklik, karma gerceklik, dijital ekranlar, projeksiyon haritaloma sergileme
mekdanlarinda yaygin olarak goérllen uygulamalara &rnek verilebilmektedir. Bu ydntemler,
calsmanin ilerideki sayfalannda yer alan sanatciya ait eserlerin sergileme ydntemlerinin
anlasiimasini saglamak amaciyla kisaca aciklanmistir.

SimUlasyon ydnteminin sergileme mekanlarindaki kullanimi cogunlukla ulasim araglar,
tarihi konulu sergilerde gérUlmekte ve isitsel, dinamik ve gorsel égelerin birlesimiyle bir ortamin
canlandinimasiyla olusmaktadir (Erbay, 2022, s. 106). Hologram yéntemi ise sergilenmesi
mUmkUn olmayan degerli veya hassas nitelikteki eserlerin arsivienmesiyle mevcut verilerin
yeniden sergileme mek&ninda Uretilerek eserin teshir edilmesinde kullanilan bir ydntemdir
(Efendioglu, 2022, s. 60) (Resim 1).
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Resim 1: Sergilemede hologram yénteminin kullanimi (Diker, 2019, s. 216).

Sergilenme mekdanlarinin yani sira egitim, tip gibi bircok disiplinde kullanimi yaygin olan
sanal gerceklik, dijital ortamlarda olusturulan G¢ boyutlu sanal bir meké&nin, sanal gdziUkler,
eldiven vb. teknik gerecler araciligiyla izleyicinin cesitli duyularna ydnelik olarak gerceklik hissi
yaratimasiyla deneyimlemesidir (Ozgul, 2018, s. 15) (Resim 2). Artinimis gerceklik ydontemi ise
gercekte bulunan fiziki meké&na akill telefon gibi teknolojik cihaziann yardimiyla gérintU, video
vb. sanal verilerin eklenmesidir (ipek, 2019, s. 32; Zencir, 2023, s. 27) (Resim 3). Sanal gerceklik
izleyicinin sergileme mekdnini ziyaret etmeden dahi, sergileme mekaninda bulunan eserleri
deneyimleyebilmesine imka&n tanirken; artinimis gerceklik ise bir mekdnin sergileme alanina
kolaylikla evrimesine saglayabilmektedir. Karma gerceklik ise sanal ve artirlmis gercekligin bir
bilesimi olarak fiziksel ve sanal olanin birbirine eklenmesiyle olusmaktadir (Karaman, 2022, s. 46).

) LI'&Zinesi:
1as1 Kitaplar

Resim 2-3: Srrasiyla sergilemede sanal gerceklik ve artinimis gerceklik ydntemlerinin kullanimi
(Pera MUzesi, 2023; Sakip Sabanci MUzesi, 1.y).
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Dijital olarak gorunttlenen eserlerde cesitli boyutlarda veya sayida dijital ekranlardan
yararlanimakta ve video, fotograf vb. goérsel 6gelerin cogunlukla ses duyusu ile de
desteklendigi bir sergileme ydntemidir (Karayllanoglu, 2020, s. 32-33). Dijital ekran uygulamalari
sergileme mekanlannda siklikla tercih edilen ydntemlerden biridir (Resim 4). Mevcut eserin
fiziksel veya izleyicinin deneyimine uygun sayida ve boyutlarda sanatcinin veya kiratdron talebi
dogrultusunda c¢esitlenebilmektedir.

Resim 4: Sergilemede dijital ekran kullanimina bir érnek, Alp Tugan, *Moral Nexus Machine”
(Yazarnn Kisisel Arsivi, 2023)

Projeksiyon haritalama ydéntemi mevcut bir objenin, mekdnin veya yapinin Uzerine
sergilenmesi planlanan géruntilerin tekli veya coklu projeksiyonlar, bilgisayarlar gibi teknik arac
ve gereclerin yardimiyla yansitiimasidir. Video haritalama ydntemi olarak da adlandirilan bu
yonteme, isitme duyusuna ydnelik desteklemeler yapilabilmektedir. Sanat ile baglantil
mekdnlar haricindeki eglence, egitim vb. diger disiplinler tarafindan da siklikla tercih edilen bir
uygulamadir (Kiic Dede, 2022, s. 32; OzgUl, 2018, s. 1-2). Bu sergileme ydnteminin kullanimi ic
mekdnda ve dis cephede gerceklestiriebilmekte ve herhangi bir yUzeyi sergileme alani haline
doénustUrebilmektedir (Resim 5-6). Bir dijital sanat eseri, mUzenin dis cephesine yansitildiginda
muzenin icerisinde bulunmayan bireyler tarafindan da deneyimlenebilmektedir. Bdylelikle
muUzenin dis cephesi bir sergileme yUzeyine evrimektedir. Bu ydntem farkll ebatlarda ve
formlarda uygulamalara kolaylikla olanak sagladigindan yaygin olarak fercih edilen bir
uygulama olmustur.
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Resim 5-6: Sergilemede projeksiyon haritalama yénteminin kullanimi, Refik Anadol, “WDCH
Dreams” (Anadol, 2019).

4. Bulgular

Ulusal ve uluslararasi bircok basarya sahip olan Refik Anadol, mimariyi ve ic mekani
eserlerinde pek ¢cok farkl sekilde kullanan bir sanatcidir. Teknolojiyi sanat ile bulusturan Anadol,
calsmalarn sonucunda elde ettigi verileri U¢ boyutlu devinim halinde ve isitsel, gorsel yonleriyle
destekleyerek heykel, enstalasyon, kamusal sanat vb. formlarda yeni medya sanat eserlerini
Uretmektedir (Anadol, t.y.-a). Sanatci, eserleri araciligiyla mimariye ve mekdna dinamik bir etki
kazandirmakta ve duyular ile izleyicide yeni bir mekan algisi yaratmaktadir (KigUkdner, 2022, s.
138). Eserlerinde ic mek&ni dusey-yatay mimari elemanlarinda, mimari yapi cephelerinde vb.
bircok farkl sekilde ele alan Anadol, mimari ve sanat arasinda baglanti kurarak dijital ile fiziksel
olani birlestirmekte ve mimariyi bir sergileme mekani olarak yeniden kurgulamaktadir (TiregUn,
2020, 5. 97-98). Arastirma kapsaminda, sergilemeye mimarinin ve ic mekdnin farkl sekillerde
dahil edildigi sanatciya ait dért eser 6lcUt drnekleme ve maksimum ¢esit drnekleme yontemiyle
secilmis ve incelenmistir.

4.1. Farkh Sergileme Yéntemlerinin Bir Sanatcinin Eserleri Uzerinden Orneklem Analizi
Virtual Applique: Beverly

Sanatcinin renk, teknik ve kumaslardan elde ettigi veriler ile Urettigi “Virtual Applique:
Beverly” adli eser, Los Angeles, Amerika Birlesik Devletleri'nde bulunan bir alisveris merkezinde
kalici olarak sergilenmektedir. Kamusal sanat olarak belirtilen yapit, 10,5 x 6 metre dlcUllerinde
LED dijital ekranlardan yararlanilarak sergilenen bir veri heykelidir. Eser konu itibariyle, moda
sektoronun kumas baglantisindaki gelecegine odaklanmaktadir. Sosyal medya araciigiyla
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kumas ekseninde elde efttigi verileri dijital sanat eserine dénustirmektedir. Bu yonUyle de insan,

kGltUr iliskisini ve teknoloji yansitan bu heykel ile kumasin gelecedini dngdérmektedir (Refik Anadol
Studio, 2020).

Resim 7-10: “Virtual Applique: Beverly” eserinin cizimi ve farkl acilardan gérGnUmleri (Refik
Anadol Studio, 2020).

“Virtual Applique: Beverly"” ticari, edlence, sosyal pek cok eylemi barnndiran bir alisveris
merkezinde sergilenmekte ve bulundugu alana sergileme mekani niteligi de kazandirmaktadir.
Veri heykeli, ic mek&nda mimari disey bolicU eleman Uzerinde merkezi bir konumda
sergilenmektedir. Yapit bulundugu konum ve boyut itibariyle farkll kat yUksekliklerinde bulunan
bireyler tarafindan gorulebiimektedir (Resim 8). Mevcut alanin hem merkezi bir nokta olmasi
hem de deneyimlemeye ydnelik eserin varligi sebebiyle yapitin ¢evresinde oturma birimleri
mevcuttur (Resim 7, 10). Kamusal bir sanat enstalasyonu olan eserin dinamik eftkisi izleyicide
mekdansal bir odak noktasi olusturmaktadir.
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Rénesans Riyalan

Beyogdlu KUltUr Yolu Festivali srecinde Refik Anadol’'un “Rénesans RUyalan” adli eseri
gecici streli olarak istanbul Atatirk KUltir Merkezi'nde sergilenmis olup 14 Ekim 2023 tarihinde
yazar tarafindan goézlemlenmistir. Bu eser, sanatcinin 14. ve 17. yUzyillar arasindaki Ronesans
déneminde Uretilmis olan sanat eserlerinden elde ettigi veriler araciligiyla ortaya koydugu bir
veri heykelidir (istanbul AtatUrk KItUr Merkezi, 2023).

Resim 11-12: Sirasiyla “"Rénesans RUyalan” eserinin gérinUmuo ve mekdnsal konumu (Yazarin
Kisisel Arsivi, 2023).

KGItUr merkezinde sergilenen eser mevcut alana entegre edilerek gecici bir sergileme
alani olusturulmustur. isitsel veriler de barndiran veri heykeli, mekandaki disey mimari
elemanlar Uzerinde sergilenmemistir. Sergileme mekdaninin zemini Uzerinde U¢ boyutlu bir hacim
olusturulmus ve bu hacmin 6n yUzeyi eserin sergilenmesinde kullanilmigtir (Resim 11-12).
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Resim 13-14: Srrasiyla “Rénesans RUyalan™ eserinin bilgilendirme alani ve oturma birimleri
(Yazarnn Kisisel Arsivi, 2023).

Sanat eserine ait bilgiler iceren grafik yapittan uzak saylabilecek nitelikte bir alana
yerlestiriimistir (Resim 13). Ziyaret sirasinda katilim sayisi yogun oldugu gdzlemlenmekle beraber
deneyimlenmesi icin bir zaman dilimi gereken eserin bulundugu alanda yer alan ofurma
birimleri bu yonuyle yetersiz kalmistir (Resim 14).

Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogazi
Sanatc¢inin istanbul Modern Sanat MUzesi'nde kalici olarak sergilenen “Sonsuziuk Odasi:
Istanbul Bogaz” adl yapiti yazar tarafindan 20 Ekim 2023 tarihinde gdzlemlenmistir. Dinamik bir

eser olan enstalasyon, istanbul Bodaz'ndan eszamanli elde edilen meteorolojik, iklimsel
verilerden Uretilmistir (Anadol, t.y.-b).
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Resim 15-19: “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogaz” eserine ait gdérinimler ve eserde kullanilan
verilerin dijital fablosu (Yazarnn Kisisel Arsivi, 2023).

Eser icin, sanat muUzesinin sergileme mekanindan ayr dairesel organik planl bir mekan
tasarlanmistir. Eserin sergilendigi birimin girisindeki duvarda, eserin Uretiminde kullanilan veriler
dinamik bir ekranda izleyiciye sunulmakta ve de esere ait aciklamalarin oldugu bir kinye yer
almaktadir (Resim 16).

Mekdanin girisinden dairesel alana degin bir hol olusturulmus, giris 1SI9IN ve yansimanin
kontrol edilmesi amaciyla perde ile értUlmUstUr. Dairesel olan planda dusey-yatay olmak Uzere
tUm yapi elemanlarinda projeksiyonlar aracilidiyla eser yansitimaktadir (Resim 18-19). ic
mekdnin zemin ve tavani yansima olusturarak mekdnda bUtunlik saglamasi icin ayna
ozelliginde olan yansitici bir malzeme ile kaplanmistir (Resim 15, 17). Sergilendigi mekdanin formu
ifibariyle eser, izleyiciyi icine alarak sonsuzluk hissi olusturmaktadir. Enstalasyon isitsel verilere
sahip oldugundan izleyicinin hem dinamik gérintiler hem de isitsel veriler ile mekéani bircok
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duyuyla birlikte deneyimledidi botincdl bir alan yaratmaktadrr. izleyici, gerceklik ve fiziksel
mekan algisi degiserek esere dahil olmakta, deneyimlemektedir.

Living Architecture: Casa Batllé

Barselona, ispanya’da “Casa Batllé” yapisinin én cephesine Refik Anadol’un elde ettigi
verilerden Urettigi NFT sanati eseri 7 Mayis 2022 tarihinde isitsel ve gdrsel dinamik performans
olarak yansitilmistir (Resim 20, 21). “Casa Batllé” yapisinin mimar Antoni Gaudi'dir. Bu yapinin
bir diger 6zellidi ise UNESCO DUnya Mirast listesinde bulunmasidr. isitsel veriler ile desteklenen ve
kamusal sanat olarak nitelendirilen eserin yapinin én cephesine yansitildigi performansi yaklasik
50.000 izleyici tarafindan gézlemlenmistir (Resim 22). Eser ayrica Amerika Birlesik Devletleri, New
York'ta da izleyicilerle bulusmustur (Anadol, 2022) (Resim 23).

Resim 20-21: “Living Architecture: Casa Batllé” eserinin mimarinin &n cephesindeki yansimalari
(Anadol, 2022).

“Living Architecture: Casa Batlld" eseri bircok geleneksel sanat formlanndan farkl
ydntemde ve bUyUk boyutlarda, bir mimari yapida sergilenmis; dis meké&nda, acik alanda
izleyiciler ile bulusmus bir sanat eseri olmustur. Eserin mimari yapitin  6n cephesine
yansitimasinda projeksiyon haritalama yéntemi kullanilmustir.
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Resim 22-23: Sirasiyla “Living Architecture: Casa Batllé” eserinin izleyiciler ile bir gorseli ve New
York'taki sergilemeye ait gorsel (Anadol, 2022).

Gaudi'nin énemli yapilarindan biri olan “Casa Batllé” yapisinin karakteristik bir tasarma
sahip 6n cephesini feknoloji ile bulusturan Anadol araciligiyla gecmis ve ¢cagmiz sanati
arasinda bir képri kurulmustur. “Living Architecture: Casa Batlld™ eseri ile kUltUrel bir miras olan
bu mimari, Gaudi'nin ardindan Refik Anadol araciligiyla tekrar gindeme gelmistir.

Virtual Applique:

R&nesans

Sonsuzluk Odasi: istanbul

Bogaz

Living Architecture:
Casa Batlld

ic Mekanda | DUsey Mimari Eleman Mekanin Zeminindeki Yatay-DUsey Mimari

Sergileme Uzerinde Hacmin On YUzeyinde Elemanlar Uzerinde

Mimaride Yapinin On
Sergileme — — — Cephesinde
isitsel Veri Mevcut Mevcut Mevcut Mevcut
Sergilemede | Dijital Dijital Projeksiyon Projeksiyon
Kullanilan Ekran Ekran Haritalama Haritalama
Yéntemler

Mekanda Mevcut Mevcut Ayna Malzeme lle Mevcut
Kullanilan Mekan Mekan Zemin-Tavan Kaplamasi Yapil

Malzeme

Sergilendigi Alisveris Merkezi KOltor Merkezi Sanat MUzesi Tarihi Mimari Yapi
Yapi TOro

Kalici/Gecgic | Kalici Sergileme Gegici Sergileme Kalici Sergileme Gegcici Sergileme
i Sergileme

Tablo 1: Arastirmada elde edilen bulgularn ézetlenmis hali
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Tabloda yer alan veriler incelendiginde elde edilen bulgular su sekildedir:

¢ Dijital sanat eserlerinin, ic mek&nda karsilasilan bir sanat t0r0 olmasinin yani sira mimari
yapilarin cephelerinde de sergilendigi gérilmektedir. ic mekdn baglaminda duvarlar, tm
yUzeyler (dUsey-yatay), zemin Uzerinde sergilemeler yapilabilmektedir. ic mekana ait tim
yUzeylere eserin aktarldigi érneklerde yeni bir mekdn algisi da yaratimaktadir. Bu ydénuyle
algisal mekén tirine érnekler de olusturulmaktadir.

¢ Dijital sanat eserleri bircok duyuyla es zamanl olarak iletisim kuran Uretimlere sahiptfir.
Gorsel duyunun yani sira isitme verisinin de dijital sanatta siklikla goroldigu séylenebilmektedir.
incelenen eserler dogrultusunda da isitsel verilerin mevcut oldugu tespit edilmistir. Bu
dogrultuda mekanlarda sesin izleyiciye ulasmasini saglayan cihazlar (hoparldér vb.)
kullanimaktadir.

e Cogunlukla projeksiyon haritalama ve dijital ekran ydntemlerinin kullanildigi tespit
edilmistir. Projeksiyon haritalama yéntemi, Ozellikle de genis sergileme yUzeyine ihtiyac
duyuldugunda kolaylikla kullanilan bir ydntemdir.

e Algisal, bUtincUl bir mekdn yaratimasi icin kullanilan bir yéntem olarak, ic mekan
yUzeylerinin tUmUNnUn sergileme alani olarak tasarlanmasinda yeni malzeme kullanimi da
mevcuttur. “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bodaz” adli eserin sergilendigi mekdnin zemin ve
tavaninda ayna benzeri malzeme kullanilarak eser tUm yUzeylere aktarimakta ve bdylelikle
algisal bir mekan olusturulmaktadir.

e Dért eserin de farkl mekan tirinde sergilendigi gérilmistor (Omegin; alisveris merkezi,
kGItGr merkezi, sanat mUzesi, tarihi yapi).

¢ Dijital sanat eserleri, geleneksel sanat eserleri ile benzer olarak hem gecici hem de kalici
olarak sergilenebilmektedir. Fakat kalici sergileme 6rnegdi olan eserlerin mekan tasarmlarinin
daha genis kapsamli ve planl oldugu gortlmektedir. *Virtual Applique: Beverly” ve “Sonsuzluk
Odaisi: istanbul Bogaz” adli eserlerin mekdn tasarmlar da bu gérise temel olusturmaktadir.

5. Sonug

Tarih boyunca sergileme mekanlan yenilikler, kesifler, teknoloji, akimlar gibi birgcok etkene
bagdl olarak degisime ugramis ve geliserek guncel kalmayl basaran mekénlar olmuslardir.
Teknolojinin hizla gelismesi ve dijitallesmenin de eftkisiyle, sergileme mekdanlan ve sanat
kavraminda pek cok afilm gézlemlenmistir. Sanatta gorUlen dijitallesme ile yeni sanat formlar
dogmus, sanat Uretim teknikleri ve ortamlarn blyUk bir degisime ugramistir. Ortaya ¢ikan dijital
sanat formlarnin yeni boyut, malzeme, sergileme yéntemleri, sergileme mek&anlannda
degisimini zorunlu kilmis ve gelisimini saglamistir. Dijital sanat Uretimleri, ic mekdni ve mimariyi
sergilemede bircok farkl sekilde ele alabiimektedir. Bu dogrultuda tekli durum calismasi olan
nitel arastirmanin amaci, farkl boyutlarda ve sergileme yontemlerine sahip olan dijital sanat
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formlarnnin, sergileme eylemi sirasindaki mimari ve ic mekanin kullaniminin, dénustminun analizi
yapilmasidir.

Calisma kapsaminda sergileme mekani, dijital sanat ve dijital sergileme ydntemleri
baslklarina deginilerek gorseller yardimiyla Refik Anadol’'un Urettigi eserlerde tercih edilen
sergileme uygulamalar incelenmis ve mekdansal analizler yapilmistir. Bu mek&nsal analizlerin
icerigini/olcUtlerini ise, mekdnda kullanilan sergileme yontemleri, teknik cihaz ve gereksinimler,
tercin edilen malzemeler, mekanlann birincil islevleri gibi konular olusturmustur. Arastirmada,
sanatcinin iki eseri yazar tarafindan gdézlemlenmis; diger yapitiarn ise mevcut metin ve gorseller
araciigyla incelenmistir.

“Virtual Applique: Beverly” yapiti, bir alisveris merkezinin ic mekdninda, dusey mimari
eleman Uzerinde sergilenmekfedir. Mevcut mekdna yeni bir uygulama (malzeme, plan vb.
degisiklik) yapilmadan bulundugu yuzeye dijital ekran eklenerek sergilenmistir. “Virtual
Applique: Beverly” eserinin, bireyler icin bekleme slUresi gerektiren bir mek&n olan alisveris
merkezinde bulunmasi izleyiciler icin sosyal ve eglenceli bir deneyim sagladigini da
go6stermektedir. Bu yonuUyle dijital sanat eserlerinin mekansal anlamda yalnizca sanat baglantil
sergileme mekanlan ile sinirh kalmadigi gérllmektedir. Mekénsal anlamda  birincil islevi
sergileme olmayan mekdn tUrlerinin/tiplerinin de sergileme mekanlarina dijital sanat ile
donUsebildigi tespit edilmistir. Dijital sanat eserleri, sanat mUzesi ve galerileri haricindeki yapi
gruplarnni da (tarihi mimari yapi, kOltir merkezi, alisveris merkezi vb.) sergileme mekdanlanna
donUstirmektedir. Dijital eserlerinin farklli mek&nsal gereksinimleri dogrultusunda, hem
“Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogazi" eserindeki gibi yeni bir sergileme alani olusturulabilmekte
hem de mevcut mekdna eklenebilmektedir.

“"Rénesans RuUyalan™ eseri, gecici sUreligine bir kOltUr merkezinde mevcut zemine
yerlestirilen hacmin 6n yUzeyinde sergilenmistir. Eser, mek&nda kUtlesel bir hacim olarak var
olmasi yonUyle, sergileme baglaminda geleneksel sanat eserleriyle benzemektedir. Dijital sanat
yapitlannin mekan ile kurdugu iliskinin cesitliligine bir drek de *Sonsuzluk Odasi: Istanbul Bogazi”
adli eserdir. “Sonsuzluk Odasi: istanbul Bogaz” ise kalici olarak bir sanat mizesinde disey-yatay
mimari elemanlarda projeksiyon yontemiyle izleyiciyi icine alan bir dairesel plan ve uygulama
ile sergilenmektedir. Eserin bulundugu alanda dairesel bir plan olusturulmus ve bUtincUl eftki
saglamasi amaclyla zemine ve tavana ayna &zelliginde yansima yapan malzeme
uygulanmistir. Kalici olarak sergilenmesi yénuyle sergileme mekaninin bu eserin gereksinimleri
dogrultfusunda planlandigi, zemin kaplama malzemelerinin de bu dogrultuda secildidi
gorUimektedir. Yansiyan bir malzeme kaplamasi, organik formlu, sarmal plan ve mekanin tUm
yUzeylerinin sergileme alani olusturmaisi ile algisal bir mekan yaratilimistir.
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Algisal bir alan yaratan “Living Architecture: Casa Batllé” yapitiise mimari cephe kapsami
ile sinirl kalmustir. “‘Living Architecture: Casa Batlié” adli eserde ise ic mek&nda tercih ediimemis,
daha bUyUk bir yizey olan kUltUrel miras niteligindeki mimari yapinin 6n cephesinde projeksiyon
haritalama yontemiyle sergilenmistir. Bu yUzey alanina yansitilan eser yapiya dinamik bir
gorintU kazandirmistir. Mekén algisinin desteklenmesindeki ana unsurlardan birinin de dijital
sanatta isitsel veri kullaniminin oldugu tespit edilmistir. Arastirmada incelenen eserlerin tUmUnde
isitsel veriler mevcut olmakla beraber cogunlukla dijital sergileme ydntemlerinden projeksiyon
ve diital ekran uygulomalan goérilmektedir. Projeksiyon haritalama  ve dijital ekran
yéntemlerinin siklikla kullanilan sergileme yéontemleri oldugu gérGimustUr. Bu tercihin sebebiniise
genis ylUzey alanlarinda (mimari cepheler vb.) projeksiyon haritalama ydnteminin
kullanilmasinin, projeksiyona oranla kicuk yuzeylerde ise dijital ekran kullaniminin kolaylikla
mekanlara entegre edilebilmesi oldugu éngoriimektedir.

Bircok farkl yapi grubunu ve sergileme ydntemini tercin edebilen dijital eserler, sergileme
acisindan ortaya koydugu cesitlilik ydnUyle mekansal olarak incelenmesi gereken bir calisma
alanidrr. Dijital sanat eserlerinin olusturdugu cesitlilik ve sergileme mekdnlanndaki dogru
uygulamalar, bu mekénlarin gelisimini saglasa da genis bir Uretim alani olan dijital sanat
eserlerinin  sergilendigi sanat mekdanlarnin dénUsiminde hatalann  mevcut  oldugu
uygulamalar da mevcuttur. Bu yénUyle dijital sanat eserlerinin yer aldidi sergileme meké&nlari
tasarmcilar, ic mimarlar tarafindan da ele almasi gereken bir calisma alanidir.
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