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Japon groteski, yap1 olarak Japon sanatinin bir tiirii olarak goriilebilir ve Japon Ukiyo-
e sanat1 ile yakindan iligkili olduguna dair izler barindirmaktadir. Japon groteski, 19.
yiizy1lin sonlarinda popiiler hale gelmis ve genellikle tirpertici, korkung veya yabani
sahneleri igeren resimler, ¢izimler ve diger gorsel sanat formlariyla sanat tisluplar
arasinda var olmustur. Ukiyo-e sanatinda ayrica ero-guro (erotik ve grotesk) olan bir
alt sanat tlirliniin varlig1 ve Japon popiiler kiiltiiriinde ve korku tiiriinde hala popiiler
bir tema olarak eserlerde yer almasi onceden yerel sonralar1 uluslararasi bir hale
gelmis grotesk sanat iislubuyla arasindaki iliskinin irdelenmesi gerekliligini de
beraberinde getirmistir. Grotesk, Japon kiiltiiriinde bir yiiksek baski iislubu olan
Ukiyo-e sanatinin Japon kiiltiiriiniin diger yonleriyle baglantili oldugu kadar etkilesim
icerisinde olan bir konsept olmustur. Grotesk sanatin karakteristik formlarinda
gozlemlenen bigimde abartili ifadeler ve garpitilmis diger unsurlar, ukiyo-e sanatinda
da figiirlerde goriilebilmektedir. Bu ¢aligmada bir Edo dénemi sanat iislubu olan
Ukiyo-e sanatmin figiirleri incelenerek grotesk unsurlar baglaminda iki sanat
anlayismin etkilesimi incelenecektir. Caligmada nitel aragtirma yontemi kullanilmig
model olarak ise bu aragtirma yonteminin alt modellerinden olan tarama modeli
izlenmistir.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0000-0002-8220-7480
https://orcid.org/0000-0003-0241-5632
https://orcid.org/0000-0002-0451-2420

Grotesk Figiir Ekseninde Japon Ukiyo-e Sanatt

Japanese Ukiyo-e Art in the Axis of Grotesque Figure

Article Info

ABSTRACT

Received: 03.04.2024
Accepted: 27.06.2024
Published: 28.12.2024

Keywords:
Ukiyo-e,
Grotesque,
Japanese Art.

Japanese grotesque can be seen as a genre of Japanese art in its structure, and there
are traces that it is closely related to Japanese Ukiyo-e art. Japanese grotesque was
popularised in the late 19th century and existed among art styles through paintings,
drawings and other visual art forms, often featuring creepy, horrific or wild scenes.
The existence of a sub-genre in Ukiyo-e art, ero-guro (erotic and grotesque), and the
fact that it is still a popular theme in Japanese popular culture and the horror genre has
brought about the necessity to examine its relationship with the grotesque art style,
which has become local and then international. The grotesque has been a concept that
interacts with other aspects of Japanese culture as much as Ukiyo-e art, a high-printing
style in Japanese culture, is connected with other aspects of Japanese culture.
Exaggerated expressions and other distorted elements observed in the characteristic
forms of grotesque art can also be seen in the figures in ukiyo-e art. In this study, the
figures of Ukiyo-e art, an Edo-period art style, will be analysed. The interaction of the
two art concepts will be examined in the context of grotesque elements. The
qualitative research method was used in the study and the survey model, which is one
of the sub-models of this research method, was followed as a model.
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GiRisS
Ukiyo-e Sanati

Klasik Japon resim sanati iislubunun devami olarak da goriilen ukiyo-e sanati, Japonca “yiizen
diinya resimleri” anlamina gelen bir ifadedir. Milattan sonra 17. ve 19. ylizyillar1 arasin1 yasamis Edo
donemi sanatgilar, sehir hayati, romantik konular ve giinliik yasam gibi temalarda Japon ahsap baski
resimleri tiretmiglerdir. Bu sanat akimi, kent hayatinin hazlarini ve zevklerini ele alirken diinyevi tatlar
ve zevkleri yansitir (Hisglobal, 2022). Ukiyo-e, 17. ylizyilin sonlarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar
Japonya'da gelisen bir resim sanatidir. Bu sanat tiirii, giinliik hayatin sahnelerini ve dogal manzaralari
tasvir etmek i¢in kullanilir. Ukiyo-e resimleri, genellikle ahsap baskilar olarak iiretilmis ve ucuz fiyatlart
ve kolayca gogaltilabilen 6zellikleri nedeniyle halk arasinda oldukc¢a yaygin bir yer edinmistir. Ukiyo-e
resimlerinin tasvir ettigi konular arasinda giinliik hayatin sahneleri, sehir manzaralar1, dogal manzaralar,
oyuncular, kabuki aktorleri, giizel kadinlar ve diger popiiler konular yer alir. Ukiyo-e resimleri, Japon
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan doga ve giizellik kavramlarina 6zellikle vurgu yapar. Ayrica
tiyatro, klasik edebiyat, siir, yerel efsaneler, natiirmort gibi konular iglenmistir (Roni & Libertson, 1969,
s:22).

Sekil 1
Sahinli Geng¢ Adam, 1798-1800 Dénemi, Sanat¢i: Chokosai Eisho (Resig, 2023)

Yaklagik 1670 ile 1865 yillar1 arasinda gelisen Japon "ukiyo-e" aslen bir baskiresim
gelenegidir. Kelime olarak kavram "yilizen diinyanin resimleri" anlamina gelir. Buradaki yiizme
eylemi varolusun geciciligine gonderme yapmaktadir. Yiizen diinya temalar1 daha sonralar
ozellikle para karsilig: birliktelik sunulan konseptlerde ve tiyatral eglencelerde diinyevi zevklere
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doniismiistir. Ukiyo-e resimleri, dogu sanat gelenekleri arasinda benzersiz bir sekilde
belgelenmistir bir sanat dali olmustur. Bir¢ok sanat¢inin dogum ve 6liim tarihleri ve birgok eserin
tarihi iyi bir sekilde eserler tlizerinde belirlenmistir. Dahasi, ukiyo-e baskilar1 baslangigta kitlesel
olarak iiretilen popiiler eserler olsa da son derece saygin, ciddi bir sanat bi¢imi statiistinii
koruyabilmistir. 1860'larda Avrupa'ya girisinden ve tanitilmasindan bu yana bu sanat dali1 Bati'da
da tinlii olmustur. Degas, Manet, Whistler ve digerleri gibi sanatgilar tizerindeki etkileri ani ve derin
olmus, sanatcilar ukiyo-e baskilarindan esinlenerek etkilerin agik¢a goriilebildigi eserler
iiretmislerdir (Kozbelt & Durmysheva, 2007).

Ukiyo-e sanatinda en sik rastlanan figiirler, yakin plan portrelerdir. Bu portreler genellikle
inlii kabuki oyuncularini, geishalar1 ve savasgilari tasvir eder. Kabuki oyuncularinin portreleri,
aktorlerin dramatik kostiimleri, makyajlar1 ve jestleriyle birlikte goriiliir. Geisha portreleri,
geleneksel Japon giizellik anlayisini yansitirken, savaseci portreleri ise savagegl ruhu ve giiciinii ifade
eder. Ukiyo-e figiirleri, Edo donemi sehir yasamini yansitan giindelik sahnelerde de sikga
kullanilmistir. Bu sahnelerde, kent ve kdy hayatindan figiirlerin etkinlikleri, pazar yerleri,
festivaller ve giinliik isler tasvir edilir. Figiirler genellikle sokaklarda dolasirken, alisveris yaparken,
evde calisirken veya arkadaslariyla sosyallesirken betimlenir. Bu tiir figiirler, Japon toplumunun
sosyal yapisini ve giinliik yagsamini gozler oniine serer.

Ukiyo-e sanati, mitolojik ve tarihi figiirleri de igerir. Efsanevi kahramanlar, tanrilar ve
tanricalar, mitolojik hikayelerdeki olaylar1 ve Japon kiiltiiriindeki 6nemli sembolleri temsil eder.
Aym sekilde, tarihi olaylarin betimlemesi de Ukiyo-e figiirlerinin bir bagka onemli 6zelligidir.
Ornegin, iinlii savaslara, askeri liderlere veya tarihi anlasmalara atifta bulunulabilir. Ukiyo-e
sanatinda figlirlerin yaratilmasinda ahsap baski teknigi kullanilir. Bu teknik, ahsap bloklarin
oyulmasi ve miirekkeple kaplanmasiyla gerceklestirilen bir yiiksek baski teknigidir. Usta bir
sanat¢1, bir resmi veya deseni ahsap bloklara aktarir ve ardindan her bir blok farkli renklerle
mirekkeple kaplanir. Bloklar ardisik olarak kagida bastirilarak renkli bir baski elde edilir. Bu
teknik, ayrintili ve canli figiirlerin iiretilmesini saglar. Ukiyo-e figiirlerinin gdrsel anlatimi, hareket
ve drama ifadesine odaklanir. Figiirler genellikle dinamik pozlarla tasvir edilir ve yiiz ifadeleri ve
beden dilleriyle duygusal anlatimlar yapilir. Ornegin, bir kabuki oyuncusunun garpici bir sahnedeki
dramatik ifadesi veya bir geishanin zarif hareketleri figiirler aracilifiyla yansitilir. Bu gorsel
anlatim, figlirlerin canlilik ve duygusal etkileyicilik kazanmasini saglar. Ukiyo-e figiirleri, Japon
giyim tarzint ve moda trendlerini yansitir. Kabuki oyuncularinin renkli kostiimleri ve benzersiz
makyajlari, sahnede karakterlerini vurgulamak i¢in kullanmilir. Geisha portrelerinde ise zarif
kimonolar, karmasik sa¢ stilleri ve aksesuarlar dikkat ¢eker. Figiirler araciliiyla, o donemdeki
giyim ve modanin detayli bir resmi sunulur.

Ukiyo-e figiirleri, Japon toplumunun sinif, cinsiyet ve sosyal yapilarina dair temsilleri igerir.
Kabuki oyuncular1 ve geishalar gibi figiirler, Japon toplumunun eglence ve zevk odakli yanim
yansitirken, savagci figilirleri ise toplumun giic ve cesaret degerlerini yansitir. Ayrica, figiirler
araciligiyla ideolojik ve politik mesajlar da iletilir. Ornegin, baz1 figiirler dénemin hiikiimet
politikalarini veya toplumun donemsel tartismalarini temsil edebilir. Ukiyo-e sanati, Bati sanatini
derinden etkilemistir. Percival, 19. yiizyilda Japonya'ya agilan Batili sanatg¢ilarin, Ukiyo-e'nin
kompozisyon tekniklerini ve renk kullanimini kesfetmis ve bu etkileri kendi g¢alismalarina dahil
ettiginden bahsetmistir. Ozellikle, Ukiyo-e figiirlerinin basit ve net hatlari, modern ve cagdas
sanatta minimalist bir yaklasimin 6nciisii olarak kabul edilir. Ukiyo-e'nin etkisi, Avrupa sanatinda
Japon disavurumculugu, Art Nouveau ve daha sonra Pop Art gibi akimlarin ortaya ¢ikmasinda
belirgin hale gelmistir. Ukiyo-e figiirlerinin etkisi sadece sanat diinyasinda sinirli kalmamistir. Bu
figiirler, Japon toplumunun kolektif hafizasinda da 6nemli bir yer tutar. Ukiyo-e baskilari, donemin
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yasam tarzini, moda trendlerini, mitolojik ve tarihi hikayeleri gorsel olarak kaydeden birer belge
niteligi tasir. Bu sayede, Ukiyo-e figiirleri Japon kiiltiiriniin kalic1 bir pargasi haline gelmistir
(Percival, 1978, s:22).

Ukiyo-e sanatinin figiirleri, Japon toplumunun yasaminin bir yansimasidir. Yakin plan
portreler, giindelik yasam sahneleri, mitolojik ve tarihi figilirler, Ukiyo-e'nin g¢esitliligini ve
zenginligini gosterir. Baski teknikleri, gorsel anlatim ve giyim tarzi gibi Gzellikler, figiirlerin
canlilik ve anlam kazanmasini saglar. Ayrica, figiirlerin sosyal islevi, toplumun sinif, cinsiyet ve
ideolojik yapisini yansitir. Ukiyo-e figiirlerinin etkisi, sadece sanat diinyasinda degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsal alanlarda da biiyiilk olmustur. Bat1 sanatim etkilemis ve Japon kiiltiiriinde
o6nemli bir yer edinmistir. Ukiyo-e figiirleri, zaman i¢inde sanatseverlere ve arastirmacilara biiyiik
ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Cinsellik, Edo doneminde Japon yasaminin onemli bir pargasit olmustur. Edo gibi sehir
merkezlerinde iki tiir eglence iscileri yer almistir. Bunlar hayat kadinlar1 ve geysalar olarak
adlandirilmistir. Toplumun bir¢ok alaninda oldugu gibi, hayat kadinlar1 ve geysa siniflar1 arasinda
da sinifsal ve mesleki farkliliklar bulunmustur (Heckmann, 2023). Zevk ve hazzi islemek, o
donemde toplum igin seksten daha ¢ok 6nem gormiistiir. Paylasilan deneyimler ve sehvet yeni
sanatsal bicimlerin filizlenmesiyle ilgili olmustur. Bu durum; tiyatroda “kabuki”, siirde “haikai”,
resim ve ahsap oymacilikta ise “ukiyo-e” olarak gozlemlenebilmektedir.

Ukiyo-e, toplumun se¢kin olmayan siiflar1 tarafindan baslangigta "diisiik" sanat olarak
goriilse de, sanatsal ve teknik kalitesi siirekli olarak dikkat c¢ekiciligini korumustur. Goriintiileri
okumak, son derece yiiksek diizeyde gorsel, metinsel ve kiiltiirel okuryazarlik gerektirmektedir. i1k
gilinlerinden beri, Ukiyo-e goriintiileri ve metinleri siklikla klasik, edebi ve tarihi kaynaklardan
gelen temalara atifta bulunmustur. Ayn1 zamanda Ukiyo-e, gelisiminin iki buguk yiizyili boyunca
cagdas zevkleri, ilgileri ve yenilikleri yansitacak sekilde siirekli olarak genislemistir. Sonug olarak,
hem popiilist (halk i¢in ve halk i¢in, kolayca erisilebilir, bol, uygun fiyatli) olmasinin yan1 sira son
derece sofistike bir sanat olarak kendine yer edinmistir. Ozetle, Ukiyo-e tarihi ayni zamanda
glincel, modaya uygun, sik ve popiiler olan her seyi izleyicisine sunmustur. Ukiyo-e sanatg¢isinin
ellerinde siradan olan, sira dist olana donlismiistiir (The Library Collections & Services Group,
2023). Japon toplumunda cinsellik, bir tabu olmaktan ziyade kiiltiirel varliklarin bir kismini
olusturan bir konu olmustur. Oyle ki her tiirlii cinsel birlikteligi ve fantazileri ele alan, ukiyo-e
akiminin bir alt kategorisi olan “shunga” popiiler bir sekilde ortaya ¢ikmis ve oldukga talep
gormiistiir. Bu giinlerde her tiirli fiziksel temasa kars1 hassas bir tutum sergileyen Japon halki, Edo
doneminde bu konuda biraz daha 6zgiir, cesur ve rahat davranislar sergilemistir. Miistehcen igerikli
sanat {liriinleri, Edo doneminde toplumun yiiksek oranda talep ettigi ihtiyaclar arasinda yer almistir
(JP Woodblocks, 2022).

Grotesk Uslup ve Grotesk Figiir

Sanatin tarihi incelendiginde, donemlerin birbirleri arasinda biiytik bir etkilesimin bulundugu
gdzlemlenmektedir. Insanoglu kendinden dnceki cagda yasamis insanlara ait birikimleri dogrudan
ya da dolayli olmak {izere farkli sekillerde kendi ¢agina ya da kendi yasadigi topluma mal etmistir
(Vardar & Kinik, 2021). Giinlimiiz sanatina gelene kadar birgok {isluba ve tarihsel akima taniklik
etmis toplum olarak, ¢ok tuhaf ve hatta rahatsiz edici bulunabilecek bazi sanat eserleriyle
karsilasmak miimkiin olmaktadir. Bu tiir sanat eserleri genellikle grotesk olarak adlandirilir.
"Grotesk" terimi ¢arpitilmis, abartili ve tuhaf goriintiilerle kendini ortaya ¢ikaran bir sanat tarzini
tanimlamak ig¢in kullanilir. Bir sanat bigiminin grotesk olup olmadigini ayirt etmek zor olabilir.
Bununla birlikte, grotesk sanatin tanimlanmasina yardimci olabilecek bazi o6zellikler vardir.
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Graulund (2019), groteski normal, sinirli ve istikrarli kabul edilen seyleri asan ve onlara meydan
okuyan sey olarak tanimlar. O’na gore anormal, sinirsiz ve istikrarsiz dogasi ile biitiinlesik tasvir
edilir. Grotesk genellikle g¢arpitma, abartma ve zit unsurlarin kaynasmasi unsurlarini igerir
(Graulund, 2019).

Grotesk sanati, canli varliklarin absiirt veya olagandis1 6zelliklerini ¢ogu zaman c¢arpitilmis
veya abartili bir sekilde tasvir eden bir sanat tarzidir. "Grotesk" terimi, "magaradan" veya
"magarasal" anlamina gelen Italyanca "grottesca" kelimesinden tiiretilmistir ve antik Roma
kalintilarinda bulunan dekoratif resim ve heykelleri ifade eder. Grotesk sanati Ronesans doneminde
popiiler hale gelmis ve resim, heykel ve grafik tasarim dahil olmak {izere ¢esitli sanat formlarinda
kullanilmistir. Grotesk figiir, carpitilmig, abartili veya bir sekilde biikiilmiis bir karakter veya
nesneyi ifade eder. "Grotesk" terimi edebiyatta, sanatta ve kiiltiirel arastirmalarda rahatsiz edici,
anormal veya irrite edici figiirleri tanimlamak i¢in siklikla kullanilmistir. Cagdas gorsel sanatlarda
grotesk sanatin kullanimi, sosyal normlari elestirmenin ve geleneksel fikirlere meydan okumanin
bir yolu olarak incelenmistir. Grotesk iislup, sanatta ¢arpici ve ¢irkin unsurlarin abartili bir sekilde
kullanildig1 bir anlatim tarzimi ifade eder. Bu islup, genellikle figiiratif sanatlarda deformasyon,
carpiklik, biiylikliik, detaylarda abarti ve kompozisyonlarda dengesizlik gibi 6zellikleri vurgular.
Grotesk iislup, genellikle rahatsiz edici veya korkutucu bir etki yaratirken, ayn1 zamanda toplumsal
elestirilere, ironiye ve mizaha da yer verir. Bu {islup, Ronesans déneminden beri kullanilmis olup,
20. yiizyilda da 6zellikle karanlik, tuhaf ve siirrealist eserlerde kendini gostermistir. Grotesk iislup,
sanatcilarin normlara meydan okuma, idealize baglaminda tabular1 yikma ve izleyicinin sinirlarini
zorlama amacini tasir. Bu iislup, sanatin sinirlarini genisletirken, izleyicilerde saskinlik, hayret,
rahatsizlik ve diisiince provoke etme giiciine sahiptir. Grotesk, postmodern sanatta genellikle baskin
glic yapilarimi alt {ist etmenin ve geleneksel giizellik kavramlarina meydan okumanin bir yolu
olarak kullanilir. Grotesk beden, groteskin bedenin maddeselligini ve onun diinyayla baglantisin
ifade etmenin bir yolu oldugunu savunan Rus filozof ve edebiyat elestirmeni Mikhail Bakhtin
tarafindan gelistirilen bir kavram olmustur. Bakhtin grotesk beden teorisiyle bedenin agikligini,
akiskanligini ve doniisiim potansiyelini vurgular. Buradaki acik olma kavrami, bedenin sinirlarinin
doga tarafindan delinemez olmasina karsi ortaya atilmaktadir. Beden dogaya ve doganin getirdigi
tiim yipranmalara kars1 “agik” ve edilgendir. Doniisiim unsuru yine bedenin degisime ve doniisiime
karsi1 direngsiz oldugunu anlatir. Akiskanlik ilkesi ise bedenin akiskan ve ilerleyici yasam dongiisii
iginde sabit durmadigini ifade eder.
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Sekil 2
Bronz Grotesk, Helenistik Dénem, M.O. II. yy. ve M.S. I. yy. Arasi (MET Museum, 2023)

Grotesk sanatin kokenleri, antik Roma donemine kadar uzanmaktadir. Terim, Latince
"grottesco" kelimesinden tiiretilmistir ve Roma Imparatorlugu'nun alt katakomblarinda bulunan
dekoratif motiflerden gelmektedir. Roma doneminde, duvarlara ¢izilen komik ve fantastik
yaratiklarin yam sira, bitki 6geleriyle siislenmis hayali peyzajlar da kullamilmistir. Ronesans
déneminde grotesk iislup, tekrar popiilerlik kazanmistir. 16. yiizyilda 6zellikle italya'da, grotesk
unsurlar iceren freskler, vitraylar ve heykeller iiretilmistir. Bu donemde grotesk unsurlar, antik
Roma ve Yunan motifleriyle birlestirilerek, saraylar, kiliseler ve diger yapilarin siislemelerinde
kullanilmistir (Kayser, 1963, s:19).

Grotesk sanat, 19. ve 20. yiizyillarda da énemini korumustur. Ozellikle gotik edebiyat, gotik
sanat ve gotik miizik gibi alanlarda grotesk {iislup etkili olmustur. Ayni zamanda, 20. yiizyilin
baslarinda siirrealizm hareketi ile birlikte grotesk 6gelerin yogun bir sekilde kullanildig: eserler
ortaya ¢ikmistir. Siirrealist sanatgilar, riiyalar, fantezi ve bilingalt1 gibi alanlardan ilham alarak,
grotesk ve tuhaf imgeleri biiyiik 6l¢lide kesfetmislerdir. Bugiin grotesk sanat, farkli disiplinlerde
ve akimlarda hala varligim siirdiirmektedir. Pop art, dadaizm, siirrealizm ve karanlik sanat gibi
hareketlerde grotesk unsurlar sik¢a kullanilmaktadir. Grotesk, sanatin sinirlarini zorlamak,
toplumsal normlara meydan okumak ve ¢irkinlikle giizelligi birlestirmek amaciyla kullanilan giiclii
bir ifade tarzidir.

Japon Groteski

Japon groteski, Ukiyo-e sanatinda da kendine yer edinmis, Japon kiiltliriinlin diger yonleriyle
siki1 bir sekilde baglantili olmustur. Sadece giinliikk yasam ve mitolojik hikayeler tasvir edilmekle
kalmamais, ayn1 zamanda erotizm temasi da ele alinmistir. Bu donemde, Ukiyo-e baskilari cinsellik,
¢iplaklik ve erotik sahnelerin betimlendigi tablolar1 igeren bir alt tiir olarak gelismistir. Ozellikle
kabuki oyunculari, geishalar ve diger kadin figiirler, erotizmin odak noktas1 haline gelmistir. Bu
baskilar, o donemdeki Japon toplumunun cinsel agidan 6zgiirlesme, eglence ve zevk arayisiyla
iliskilendirilir. Ukiyo-e sanatinin erotizm temasini ele almasi, Japon toplumunun cinsellige olan
ilgisini ve giinlilk yasamdaki cinsel dinamikleri yansitir. Bununla birlikte, bu erotik baskilar
genellikle bir estetik anlayis i¢inde sunulur ve cinsellik ile giizellik arasindaki ince dengeyi yakalar.
Ukiyo-e sanatindaki erotizm, Bati sanatindaki erotik temalarla karsilastirildiginda farkli bir
perspektif sunar ve Japonya'nin sanatsal ve kiiltlirel zenginliginin bir pargas1 olarak kabul edilir.
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Japon groteski, Japon erotizmiyle etkilesimli olmustur. Yeme, i¢me, 6liimlii olma, hastalanma,
cinsellik gibi grotesk olgular, ukiyo-e figiirlerinde de goriilebilmektedir. Ornegin, kabuki
tiyatrosunda kullanilan makyaj teknikleri grotesk bir etki yaratir. Ayrica, Japon folkloriindeki
hayalet ve yaratiklarin tasvir edildigi Ukiyo-e resimleri de vardir. Bu yoniiyle cinsellik ve
korkutuculuk unsurlar1 bir arada grotesk konseptine yakinlasmalar géstermistir denebilir.

Sekil 3
Oiwa, Oldiiriilen Es Roliinde Onoe Matsusuke, Utagawa Toyokuni I, 1812 (MET Museum, 2023)

2 ¥ b
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Japon korku kiiltiiriiniin 6nemli bir yonii dogaiistii folklorun ve geleneksel hayalet hikayelerinin
kullanilmasidir. Japon korku filmleri genellikle onryd ve yiirei gibi figiirlerin yer aldig1 intikame1 hayalet
geleneginden. Balanzategui’ye gore (2018), bu hayaletler genellikle kadin olarak tasvir edilir ve savas
sonras1 korku sanatinda yer alan yetiskin kadin hayaletlerin devami niteligindedir. Bu tasvirlerde
geleneksel Japon sanatinin ve kaidanlarin (hayalet hikayeleri) etkisi goriilebilir (Balanzategui, 2018,
s:158). Erotizm ve korku, genel anlamda grotesk iislubun ana konularimi ve formlarini olusturmustur.
Bu baglamda Japon korku kiiltiirii, halk hikayeleri, masallar1 ve sahne oyunlartyla birlikte 6zgiin bir
kiiltiirel zenginlik haline gelmistir.

Asya'nin farkli bolgelerinde kok salmis ve zengin bir gegmise sahip olan bir fenomen olarak 6ne
cikan korku kiiltiirli, Japonya'nin korku edebiyati ve sinemasinda J-Horror olarak da bilinen, Kore'nin
hayalet hikayeleri ve Cin'in mistik efsaneleri gibi farkli formlarda kendini gosterir. Japon korku sanati,
Bati'dan farkli estetik anlayislari, mitolojik inanglar1 ve toplumsal kaygilar1 yansitir. Bu kiiltiirde,
hayaletler, ruhlar, seytanlar ve dogaiistii varliklar gibi unsurlar sik¢a karsimiza ¢ikar. Korku, genellikle
tabu konulara, 6liim, intikam ve ge¢cmisin hayaletlerine odaklanarak toplumsal ve psikolojik kaygilar
isler. Karmasik hikaye anlatimi, atmosferik gerilim ve karakter gelisimi gibi 6zellikleriyle kendine 6zgii
bir konsepti vardir denebilir. Bu kiiltiir, yerel toplumlarin kolektif bilincinde énemli bir rol oynamus,
ayrica kiiresel korku ve popiiler kiiltiirii etkilemistir.

Japon korku kiiltiirii, diinya genelinde popiiler hale gelmistir ve Japon korku filmleri, video
oyunlar1 ve edebiyati, diinya genelinde bir hayran kitlesi olusturmustur. Japon korku kiiltiirii, genellikle
dogatistii varliklar, hayaletler ve yaratiklarla ilgilidir. Bu varliklar, Japon kiiltiiriinde énemli bir yere
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sahiptir ve Japon halk inanislarina dayanmaktadir. Ornegin, Japon kiiltiiriinde, hayaletlerin insanlarla
iletisim kurabildigi ve insanlarin hayatlarim etkileyebildigi diistinilmektedir. Japon korku filmleri,
genellikle bu dogaiistii varliklarin etrafinda doner ve izleyicileri korkutmak igin atmosferik bir yaklasim
benimserler. Japon korku kiiltiirii, ayn1 zamanda video oyunlarina da yansimistir. Ozellikle, Silent Hill
serisi, Japon korku kiiltiiriiniin en iyi 6rneklerinden biridir. Bu oyun, hapishane ve cezaevi gibi korkung
yerlerde gegmektedir ve oyunculara korku dolu bir deneyim sunmaktadir. Ayrica, Japon korku kiiltiirii,
canli rol yapma oyunlarina da yansimistir. Bu oyunlar, oyuncularin gercek hayatta korku dolu bir
senaryoyu canlandirdig: etkilesimli bir deneyim sunar.

Sekil 4
Onibaba Filminden Bir Sahne, Yonetmen Kaneto Shindo, 1964 (Myford, 2023)

Japon grotesk sanati ve Japon korku kiiltiiri, geleneksel Japon formlart ile Bati korku
kiltiriinden gelen etkilerin bir araya gelmesiyle sekillenmistir denebilir. Japon sanatinda grotesk
imgelerin yer almas1 Japon kabuki tiyatrosuna ve canavar disil geleneklerine kadar uzanmaktadir
(Crandol, 2021). Bu gelencksel formlar daha sonra Hollywood korku tarziyla ve gelenekleriyle
birlestirilerek, belirgin bir sekilde Japon olan benzersiz ve ulus Gtesi bir estetik yaratilmistir.
Aquilia’ya gore (2006), Japon korku kiiltiirli, daha genis Asya korku tiirii tizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. "Ringu" ve "Ju-on" gibi Japon korku filmlerinin basaris1 The Grudge" gibi Japon
korku filmlerinin basarisi, Kore, Hong Kong, Singapur ve Tayland gibi diger Asya iilkelerinden
gelen korku filmleri dalgasimi tetiklemistir (Aquilia, 2006). Bu durum, popiiler kiiltiir iiriinlerinin
kiiltiirel siirlart nasil asabildigini ve farkli bolgelerde korku sinemasinin gelisimini nasil
etkiledigini gostermektedir (Aquilia, 2006).

Toplumlarin korku kiiltiiriinii benimsemelerinin ¢esitli nedenleri vardir. Bu nedenlerden
bazilarini siralamak gerekirse:

Yikic giiglerin varligina inang: Korku kiiltiirli genellikle insanlarin giinliik yasamlarini tehdit
eden yikicr giiglerin oldugu inancindan dogar. Bu inang, dogal afetler, su¢ veya terérizm gibi gercek
veya hayali tehditlere dayanabilir.

Kontrol arzusu: Korku kiiltiirli, kontrol arzusundan da kaynaklanabilir. Insanlar, siddet
tehdidi veya bilgi manipiilasyonu yoluyla baskalarin1 kontrol etmek i¢in korku kullanabilirler.
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Tarihsel travma: Savas ya da soykirim gibi tarihsel bir travma yasamis toplumlar, travmayla
basa ¢ikmanin ve bir daha yasanmasini Onlemenin bir yolu olarak korku kiiltiirlinii
benimseyebilirler.

Medya etkisi: Medya, korku kiiltiiriiniin benimsenmesinde de rol oynayabilir. Haber
kaynaklari ve eglence medyas: genellikle toplumda korku ve endise duygusuna katkida
bulunabilecek tehlike ve riski vurgulayan sansasyonel hikayelere odaklanir.

Siyasi manipiilasyon: Korku kiiltiirii, siyasi liderler tarafindan kamuoyunu manipiile etmek
ve politikalarina destek saglamak i¢in de kullanilabilir. Politikacilar korku ve aciliyet duygusu
yaratarak giindemleri i¢in destek toplayabilir ve gii¢ kazanabilirler.

Korku yiizyillardir sanatin ve kiiltliriin her alaninda popiiler olmustur ve insanlar ¢esitli
nedenlerle ona ¢ekilmektedir. Psikologlar, korku sanatinin gekiciligine katkida bulunan birkag
faktor belirlemeye calismislardir. Birincil nedenlerden biri, korku sanatinin sagladigi uyarim
olarak belirlenmistir. Korkung¢ eylemlere maruz kalmak ve hatta bu eylemlerin beklentisi, insanlari
zihinsel ve fiziksel olarak zit sekillerde uyarabilir: olumsuz (korku veya kaygi biciminde) veya
olumlu (heyecan veya nese bigiminde). Diger bir faktor de korkutucu durumlari takip eden fiziksel
ve duygusal rahatlamadir. Korku, insanlar kusatma veya tehdit altindayken ortaya ¢ikan olumsuz
bir duygudur, ancak insanlar bu deneyimin diger yonlerinden zevk alirlar. Yapimecilarin,
yOnetmenlerin, sanat¢ilarin, yazarlarin gizem, gerilim, vahset, terér ve sok unsurlarini dahil ederek
yarattiklar gerilim, korku sanatina olan ilgiyi besleyen bir diger faktordiir. Korku sanati bir katarsis
duygusu veya bastirilmis duygularin saliverilmesini saglayabilir. Kontrollii bir ortamda korkuyu
deneyimleyerek, insanlar endiselerini ve korkularini giivenli bir sekilde serbest birakabilirler (Yang
& Zhang, 2021).

Yasam siireci igerisinde ortaya ¢ikan degisimlerle ya da zorlayici asamalarla bireylerin
miicadele ederek basa ¢ikmalar1 gerekmektedir. Fakat bahsi gecen bu asamalar ve durumlar, her
zaman kolaylikla atlatilmas1 miimkiin diizeylerde var olmamaktadir. Bireylerin bu sorunlarla nasil
basa ¢ikacaklari, miicadele edecekleri, bu sorunlarin onlarin kendi yasamlarina olan yansimalarini
en asgari diizeye nasil indirgeyecekleri konusunda giicliikler yasayabilmektedir (Yi1lmaz & Ekinci,
2023). Insanlar korku yapimlarini, eserin karakterlerinden farkli tepki vereceklerini diisiinmek gibi
farkli nedenlerle sevmektedirler. Bu tiir korku yapimlarini izlemenin, okumanin, dinlemenin korku
deneyimi edinmenin yani sira giivende hissetmek veya basa ¢ikma becerilerini 6grenmek gibi
faydalar1 da vardir. Greco (2023), gerilim yasamanin deneyimini insanlarin korku filmlerini tercih
etmeleriyle iliskilendirir. Siiriikleyici korku filmlerinde izleyenler tehdide iliskin olumsuz duygular
yasayabilirler. Tehdit ortadan kalktiginda ise bu duygular olumlu duygularla degistirilebilir ve
gerilim ortadan kalkar (Greco, 2023).

YONTEM

Bir literatir taramasi, diger arastirmacilarin ¢alismalarinin elestirel bir degerlendirmesinden
daha fazlasim1 gerektiren bir siireg ve de yoOntemdir. Literatiir taramasi, arastirmayi
temellendirebilmek ve ilgi diizeyini agiklamak igin arastirmacilara bir ara¢ saglamaktadir.
Literatiirii belirlerken, incelerken ve siirdiiriilen arastirmayla iliskilendirirken bu y6ntemden
faydalanilmaktadir (Burgess, Sieminski & Arthur, 2006, s:19).

Kaynak tarama metodu, akademik arastirmalarda kullanilan bir yontemdir. Bu teknik, belirli
bir konuyla ilgili mevcut literatiirii tarayarak ilgili kaynaklari toplama ve analiz etme siirecini igerir.
Kaynak taramasi, arastirmacinin konuya asina olmasim saglar, mevcut bilgileri Ozetler ve
arastirmanin temelini olusturan teorik gergeveyi belirler. Arastirmaci, kaynaklardan bilgi toplamak

91



Konya Sanat

i¢in literatlir arastirmasi yapar ve anahtar kelimelerle ilgili kaynaklar1 belirler. Bu yontem,
arastirmaciya daha genis bir bakis a¢is1 sunar, farkli goriisleri sentezlemesine ve kapsamli bir
anlayis gelistirmesine yardimci olur. Ayrica, arastirmacinin metodolojik yaklasimini ve analiz
siirecini sekillendirirken en uygun araclar1 ve teknikleri belirlemesine yardimei olur. Kaynak
tarama metodu, arastirmacinin temel bilgileri, teorik ¢ergeveyi ve mevcut literatiirdeki bosluklari
belirleme imkani sunar ve arastirmanin dogru yonlendirilmesini saglar. Bu calismada ukiyo-e
sanatiyla ilgili literatiirlere ulasilarak eserler incelenmis, grotesk sanat, Japon sanati tarihi
alanlariyla ilgili ulagilan yazinsal kaynaklar taranarak bigimsel iliskiler kurulmaya ¢alisilmistir.

SONUC

Psikolojik bir perspektiften bakildiginda grotesk, beklenen kaliplarin ve normlarin bozulmasi
olarak anlasilabilir. Genellikle korku, igrenme veya hayranlik duygulari uyandiran giigli bir
duygusal tepki ortaya cikarir. Grotesk, izleyicinin algisina meydan okur ve onlar1 kendi korkulari
ve endiseleriyle ylizlesmeye zorlar (Karinen ve ark., 2023). Bu psikolojik etki, bir sanat formunun
grotesk olarak kabul edilip edilemeyecegini ayirt etmede kilit bir faktordiir.

Sekil 5
The Beloved Wife’s Particolored Reins, Sanat¢i: Toshiisai Sharaku, 1794 (British Museum, 2023)

Bircok toplumda giinliik hayat1 yansitan kiiltiirel 6geler sanat alanlarinda da yerini almistir.
Ideal figiir ve fanilikten uzak dliimsiiz epik figiirler ve formlar grotesk iislubun benimsenmesiyle
birlikte bir kirilma yasamis ve sanat eserlerinde yer alan figiirlerin de birer 6liimlii olabilecegi,
hastalanabilecegi, acikabilecegi, Olebilecegi ve hatta cliriiyebilecegi fikri sanatc¢ilarda ve
izleyicilerde olugsmaya baslamistir. Dogayla i¢ i¢e yasayan her canli dogadan etkilenerek yipranir,
ciiriir, eskir, kokusur ve yaslanir. Idealist ve klasik sanat iislubunda cinsellikten ve fanilikten uzak
figiirlerin aksine ukiyo-e sanatinda yer alan figiirlerin resmediligleri onlarin insani 6zelliklerinin
daha da abartilarak yansitildigim gostermektedir. Cinselligi uyandiran alimli kadin figiirleri Japon
erotizmini aktarirken onlara eslik eden erkek figiirlerin yaklasimi sehvetli ve talepkar ifadeler
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barindirmaktadir. Sekil ‘te kabuki oyuncusu Otani Oniji III, 'Sevilen Karinin Yar1 Renkli
Dizginleri' oyununda hizmet¢i Edobei roliinde orta pozda resmedildigi bilinmektedir. Eserde
figiirde resmedilen abarti1 ifade ve teatral jesti gbzlemlemek miimkiindiir. Hiciv, abarti, korku ve
glldiirii gibi unsurlarin konsepti olan grotesk {islubun varligina ukiyo-e baskilarinda da
rastlanabilmektedir.

Ukiyo-e sanat formlarinda siklikca rastlanabilen iki unsur olarak erotizm ve grotesk iislup,
sanatin ¢esitli alanlarinda benzersiz bir etki ve anlam olusturan gii¢lii ifade araglaridir. Bu iki
kavram, sanatin sinirlarini zorlayarak, izleyicinin duygusal tepkilerini harekete gecirir ve toplumsal
normlara meydan okur. Erotizm, insan cinselligini, cazibeyi ve arzuyu ele alirken, grotesk tlislup
ise carpiklik, abarti ve ¢irkinlik gibi unsurlar1 vurgular. Her ikisi de sanatin provokatif ve etkileyici
bir sekilde izleyiciye ulagmasini saglar. Erotizm, insan dogasinin bir yoniinii yansitirken, grotesk
islup ise toplumsal elestirilerin ve rahatsiz edici gerceklerin ifadesi olarak kullanilir. Her ikisi de
izleyicide gii¢lii duygusal tepkiler uyandirarak sanatin etkisini artirmaktadir. Toplumsal normlara,
kiiltiirel degerlere ve kisisel hassasiyetlere bagli olarak, bu tarzlarin anlasilmasi ve kabul edilmesi
degisebilir. Sanatin bu iki yonii, bazen cinsel tabular yikarak 6zgiirlesmeyi ve kigkirtici diisiinceleri
tesvik edebilirken, bazen de rahatsiz edici ve rahatsiz edici bir deneyim sunabilir.

Sekil 6
A¢ Gozlii Yash Kadn, Tsukioka Yoshitoshi, 1839—1892 Dénemi (Boston Museum of Fine Arts, 2023)

|

Tiim bu bilgilerin yaninda grotesk unsurlar1 Ukiyo-e eserlerde ayirt edebilmemiz igin belirli
kriterler cercevesinde ilerlemek gerekmektedir. Bu baglamda grotesk bir formda bulunmasi
gereken Ozellikler birgok kuramci tarafindan belirlenmis ve siralanmistir. Grotesk sanatin en
belirgin 6zelliklerinden biri, gergekligin ¢arpitilmis veya abartili temsilidir. Dolayistyla grotesk bir
formda ilk gbze ¢arpan 6zelik bu olmalidir diyebiliriz (Sekil 6). Ayni1 zamanda bu sanat formu
normal, giindelik nesneleri alip onlar1 sadece beklenmedik degil ayn1 zamanda rahatsiz edici bir
sekilde bitkme egilimindedir. Detaylandirmak gerekirse grotesk bir portrede ¢arpitilmis bir agiz,
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biiyiitiilmiis gozler veya uzatilmig kulaklar bulunabilir. Bu abartili 6zellikler, grotesk sanatin ayirt
edici 6zelligi olan bir huzursuzluk hissi yaratir (Sekil 7).

Sekil 7
Oiwa Hayaleti, Katsushika Hokusai, 1831-1832 Dénemi (MIA, 2023)

Grotesk sanatin bir diger 6zelligi de melez formlarin kullanilmasidir. Bu sanat tarzi
genellikle insan, hayvan ve bitki gibi farkli formlan birlestirerek yeni, melez bir goriinti
yaratir. Bu melez formlar, ger¢ek olan ile hayal edilen arasindaki ¢izgileri bulaniklastirdiklart
icin genellikle rahatsiz edicidir. Ornegin, grotesk bir heykelde bir kus ya da kertenkele kafasina
sahip bir insan bedeni bulunabilir. Bu melez formlar genellikle acgdzliilikk, kiskanglik ve
sehvet gibi insanligin karanlik tarafini temsil etmek i¢in kullanilir (Sekil 8).

94



Grotesk Figiir Ekseninde Japon Ukiyo-e Sanati

Sekil 8
Minamoto Yorimitsu ve Hizmetkdrlar: Shuten-doji've Saldirryor, Kuniyoshi, 1851 — 1852 Donemi (Fuji
Arts, 2023)

Ek olarak grotesk sanat son derece ayrintili olma egilimindedir. Bu sanat tarzi genellikle
derinlik ve karmagiklik hissi yaratmay1 amacglayan karmasik desenler, dokular ve sekiller icerir
(Sekil 9). Karmagik detaylarin kullanimi genellikle insanligin kusurlarini ve eksikliklerini
vurgulamak i¢in kullamlir. Ornegin, grotesk bir insan yiizii resminde kirisikliklar, yara izleri ve
lekeler gibi karmasik cilt detaylar1 yer alabilir. Bu detaylar hayatin kirilganligimi ve geg¢iciligini
vurgulamay1 amaglar.

Sekil 9
Amago Buyuden, Hosai Shugetsu, 1880 -1890 Dénemi (The Art Institute of Chicago, 2023)
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Grotesk iislubun bir diger 6zelligi de karanlik veya hastalikli temalar1 kullanmasidir. Bu
sanat formu genellikle 6liim, ¢iiriime ve ac1 gibi insanligin karanlik yonlerini arastirir. Ornegin,
grotesk bir resim c¢liriiyen bir ceset veya iskence gérmiis bir ruh sahnesi igerebilir. Bu temalar
genellikle izleyicide rahatsizlik veya huzursuzluk hissi uyandirmak i¢in kullanilir.

Sekil 10
Inada Kyuzo Shinsuke, Tsukioka Yoshitoshi, 1866 — 1867 Donemi (Chiappa, Levine, 2023).
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Dogaiistiinii tasvir eden Japon sanat eserlerinin ¢cogu 6liim, 6liim sonrasi ve 6zellikle cehennem
konseptlerinden etkilenmistir. Sanat eserleri izleyicilerine katil siirlingenleri 6ldiiren kahramanlarin ve
evlerin duvarlarimi yikan dev canavarlarin hareketli, renkli sahnelerini gdstermistir. Bunun
nedenlerinden biri Budist inanclartyla ilgilidir demek miimkiiniir. Japonya'da Budizm 6nde gelen bir din
olmustur ve bircok Ukiyo-e sanat¢ist Budizm'in dgretilerinden etkilenmistir. Budist inanglarina gore,
tiim varliklar dogum, 6lim ve yeniden dogus dongiisiine tabidir. Cehennem veya "Jigoku", Budist
kozmolojisindeki alt1 varolus aleminden biridir ve 6liimden sonra kisinin hayattaki eylemlerinin hangi
alemde yeniden dogacagim belirledigine inanilir. Ukiyo-e sanatg¢ilarinin cehennemden sahneler tasvir
ederek izleyicilere yasamdaki eylemlerinin sonuglar1 hakkinda bir uyarida bulunma kaygilar tasidigi
sOylenebilir. Cehennem ve 6liime duyulan ilginin bir diger olast nedeni de Japonya'da hayalet
hikayelerinin popiiler olmasiyla ilgilidir. Hayalet hikayeleri veya "kaidan" Edo doneminde popiiler bir
eglence bi¢imi olmustur ve bir¢ok Ukiyo-e baskisi bu hikayelerden sahneleri tasvir etmistir. Bu
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baskilarda genellikle hayaletler ya da ruhlar yer almis ve dogaiistii temalar bu baskilarin cazibesini
artirmistir. Ukiyo-e baskilar1 seri {iretilmis ve sanatgilar kendilerini rakiplerinden farklilagtirmanin
yollarmi bulmak zorunda hissetmislerdir. Sanatcilar cehennem ya da 6liim sahnelerini resmederek,
giinliik yagami tasvir edenlerden daha garpici ve akilda kalic1 baskilar yaratmanin bir yontemini ortaya
¢ikarmiglardir. Bu karanlik konulara duyulan ilgiye ragmen, Ukiyo-e baskilarinin ille de korkutucu
olmasi gerekmemistir. Ukiyo-e sanatcilari arasinda cehennem, 6liim ve diger dogaiistii konulara duyulan
ilgi cesitli faktorlere baglanabilir. Budist inanglar, hayalet hikayelerinin popiilerligi ve kalabalik bir
pazarda 6ne ¢ikma ihtiyaci bu faktorler arasinda sayilabilir.

Sekil 11
Balik¢i Karisinin Diisii, Katsushika Hokusai, 1814 (JP Woodblocks, 2022)

Tiim bu verilen ornek eserler 15181inda Ukiyo-e sanatinin siddet, cinsellik ve oliim tasvirleri
nedeniyle grotesk olarak da kabul edilebilecegi s6ylenebilir. Ukiyo-e sanati1 s6z konusu oldugunda,
sanat formunda tasvir edilen bazi imgeler siddet eylemleri, cinsel igerik veya 6liim gosterdikleri
i¢in grotesk {islup baridirmaktadir. Ornegin, Hokusai'nin iinlii Ukiyo-e baskisi "Balikginin
Karisinin Riiyas1", bir ahtapotla hazza yonelik yakinlasma eyleminde bulunan bir kadimi tasvir
etmektedir. Bu eser, acik cinsel igerigi nedeniyle grotesk olarak ayirt edilebilir. Yine de Ukiyo-e
sanatinin yalnizca bu tiir temalara odaklanmadigini belirtmek 6nemlidir. Aslinda, birgok Ukiyo-e
baskisi giinliik yasami ve dogay1 giizel ve karmasik bir sekilde tasvir etmekteyi amaglamistir.
Hokusai'nin "Kanagawa Aciklarindaki Biiyiik Dalga" gibi en {inlii Ukiyo-e baskilarindan bazilari,
carpict gorsel ¢ekicilikleri ve ustalikli teknikleriyle bilinir.
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Sekil 12
Biiyiik Dalga, Katsushika Hokusai, Edo Dénemi, Yili Bilinmiyor (Resig, 2023)

Ayrica, Ukiyo-e sanatinda grotesk temalarin kullanilmasi, Edo doénemindeki Japon
kiiltliriiniin ve toplumunun bir yansimasi olarak da goériilebilir. Bu dénemde Japonya’nin biiyiik bir
sosyal ve Kkiiltiirel donilisimden gectigi bilinmektedir ve Ukiyo-e sanatinin sanatgilarin bu
degisimler hakkindaki goriislerini ifade etmelerinin bir yolu olmasi muhtemeldir.

Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%80) — Yazar 2 (%10) — Yazar 3 (%10)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%20)) — Yazar 2 (%40) — Yazar 3 (%40)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%40) )-Yazar 2
(%30) — Yazar 3 (%30)

Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%70) — Yazar 2 (%15) — Yazar 3(%15)
Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%40) — Yazar 2 (%30) — Yazar
3(%30)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Japanese Ukiyo-e art, categorised by woodblock prints and paintings from the Edo
period (17th to 19th century), holds a significant place in Japanese cultural history. It vividly captures themes
of daily life, nature, and theatrical performances, often presenting a poetic blend of realism and artistic
stylization. Alongside these, grotesque elements, defined by exaggerated or distorted forms, also emerge as
a notable characteristic in certain Ukiyo-e works. These elements often interact with themes of eroticism,
mythology, and horror, creating a unique artistic dialogue. This study explores the intersection of grotesque
art and Ukiyo-e, emphasizing how these styles converge in visual storytelling to reflect societal norms,
cultural shifts, and human emotion.

Materials and Methods: This research employs a qualitative approach, adopting a survey model to
analyze artistic features and thematic connections. Relevant literature on Ukiyo-e and grotesque art was
meticulously reviewed to construct a theoretical framework. Selected artworks, including Katsushika
Hokusai’s The Dream of the Fisherman's Wife and Utagawa Kuniyoshi’s mythological prints, were examined
for their stylistic elements. Particular attention was given to figures’ exaggerated expressions, mythical
narratives, and the symbolic use of horror and eroticism. The study seeks to uncover the underlying cultural
narratives these artworks convey and their broader implications in the context of Japanese art history.

Findings: The research identifies significant overlaps between Ukiyo-e and grotesque art forms.
In Ukiyo-e, grotesque characteristics manifest through exaggerated facial expressions, contorted body
forms, and dramatic postures. For instance, Hokusai’s The Ghost of Oiwa exemplifies grotesque through
spectral imagery and haunting themes, while erotic prints like shunga integrate grotesque distortions to
evoke complex emotional responses. Moreover, mythological depictions in Ukiyo-e often employ
grotesque motifs to emphasize narrative drama, as seen in Kuniyoshi’s portrayal of demon-slaying
scenes. These elements serve to challenge traditional aesthetic norms and provoke deeper reflections on
mortality, desire, and the human condition.

Discussion: The incorporation of grotesque themes in Ukiyo-e art reflects broader cultural
dynamics of the Edo period. The era’s fascination with kabuki theater, folklore, and the supernatural
provided fertile ground for grotesque interpretations. Additionally, Ukiyo-e’s accessibility as a popular
art form allowed for experimentation, where grotesque elements could resonate with both societal
anxieties and entertainment needs. The study also draws parallels with Western art, noting Ukiyo-e’s
influence on European modernist movements such as Impressionism and Art Nouveau. Artists like
Edgar Degas and Claude Monet adapted Ukiyo-e’s compositional techniques, further embedding its
legacy into global art history.

Conclusion: Grotesque elements in Ukiyo-e art not only expand its narrative depth but also
provide a lens to examine cultural identity and human psychology. These features underscore the fluidity
and adaptability of Ukiyo-e as an art form, capable of integrating complex themes while maintaining
aesthetic coherence. Future research could delve deeper into comparative studies between Ukiyo-e
grotesque elements and those in contemporary Japanese media, such as manga and horror cinema,
highlighting the enduring legacy of this artistic synthesis.
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