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ONTOLOJiK TAHL iL METODUYLA AHMET MUH iP DIRANAS'IN
“YA SARKEN” SiiRiNiN INCELENMES|

Giulsemin HAZER

Sakarya Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, TuEkli ve Edebiyati Bolimi

Ozet: Edebi metinin tadigl estetik ve sanatsal gieri ortaya cikarabilmek icin farkli ¢coziimleme veuaka
yontemlerine ihtiyag vardir. Ontolojik tahlil metodda, edebi eserin heterojen bir yapsiytan varlik
katmanlarini esas alarak metnigitag! estetik ve sanatsal geri ortaya cikarmayi hedefler. Romingarden ve
Nikolai Hartmann'in tabakalar teorilerinden hard&egelitiriimis olan bu metotta amag, sanat eserinin ontik
yapisini ¢6zimlemek ve aglar hale getirmektir. Ahmet Muhip Diranas’in “Yarken” balikli siirinin
ontolojik tahlil metoduyla incelenmesinin yapgdibu yazidagiir dncelikle reel varlik-alanive irreel varlik-
alanina gore ele alinpir. Reel varlik-alamda, ritmi meydana getiren ses, vezin ve kafiyaeisiagkarilirken;
irreel varlik-alanndasiir metni anlamsal, nesne/obje, karakter ve alirgiaabakalarina gére ¢éziimlenmeye
gayret edilmgtir. Calismada, ontolojik tahlil icin temel auru kayngi olanismail Tunal’'ninSanat Ontolojisi
esas alinmakla birlikte, konuyla ilgili gér kaynaklardan da yararlanigtr.

Anahtar Kelimeler: “Yasarken”, Ahmet Muhip Diranas, Ontolojiinceleme Metodu, Sanat Ontolojisi,
Ontolaiji.

ONTOLOG ICAL ANALYS iS OF “YASARKEN” POEM
BY AHMET MUH IP DIRANAS

Abstract: It is needed different methods of analiyses aradlirgy for uncover to lirary, aesthetic and artistic
value of the text carries. Ontolojigal analysis neet is based on the presence of layer that movesdyeneous
structure. And in this wise, exposes to the aeistlatd artistic value of the text move. this methasd been
established departing from Roman Ingarden and Mikdlartman's layers theory. The aim is to analyme t
structure of ancient works of art and make undadsble. In this article Ahmet Muhip Dranas's poem
"Yasarken" viewed with this method. And the poem isared according to real assets and irreal asseteal
assets was remowed sound, meter, and rhyme seuttat create rhythm. In real assets poetry tegtheen
solved according to layer semantic, object/objearabter and predestinatiom the study based ofsmail
Tunali'sSanat Ontolojisithat is the essential reference for ontologicallyais Also was used on the subject
from other sources.

Key Words: “Yasarken”, Ahmet Muhip DiranasOntological AnalysisArt Ontology, Ontology.

GIRIS
Edebi metni farkli bir bakl acisiyla cbzmeye yardimci olan bir yontem olarak
inceleme ve c¢Ozumleme amacisiy@n degerlendirilmektedir.

ontolojik analiz metodu, metnin derin
yapisinda yer alan anlami ortaya
cikarmaya, cok-anlamli / cok-katlyapiyi

“Sanat ontolojisi ¢cok karnggk bir alan
olan estetik varlik alanini  problem alani
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olarak belirler ve sanatgcidan gmsiz
olarak ortaya cikan estetik objenin ontik
yapisina odaklanir’(bk. Tunali 2012: 50).

Bu yontemegore sanat eseri karsindaki
okur-6znenin (suje), estetik tavir ve
estetikci tavir olmak tzere iki durumundan
bahsedilir. Oznenin sanat eseri kemnda
aldigi tavir estetik tavirdir. Estetikci tavir
ise, eserin ontik acidan anlam tabakalarini
ve bu tabakalar arasindaki munasebeti
inceleyip, sanat eserini neyin mikemmel

kildigini  sorgulayan tavirdir (Erdem
2007:255).
Ozelde edebi metinde, genelde sanat

eserinde estetik 6zu bulup ortaya ¢ikarma

konusunda estetik¢i tavir, ya subjektivist
ya da objektivist yakkamda
bulunmaktadir. Subjektivistler  sanat
estetginin merkezine okuru koyarken,
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objektivistler ise okurdan daha o6nemli
olarak sanat eserinin icefini 6n plana
al(ir) ve eserin mikemme}inin estetgi
belirleyici  konumda oldgunu ileri
sur(erler) (Erdem 2007: 256). Erdem’in
ifade ettgi gibi “modern ontolojik
inceleme bu ki yaklgmin ortasini
bulmaya cakan bir inceleme tekgidir” (
2007:255).

Tunali, estetik obje analizinde oncelikle
“objektivation” kavramina dikkat ¢ceker ve
“objectivation(un) var olan bigeyin obje
haline gelmesi olmayip var- olmayan bir
seyin ortaya konmasi anlamina
gel(digine)” (2002: 55) saret eder.

Sanat eserinin i¢ ve dyapisini barindiran
objektivasyon’'un on-tik yapisi isgbyle
semalandiriimaktadir (bk.lssi 2004: 140;
Erdem 2007:257 ):

Objektivation

|

On-yapi veya 6n-plan
(Vorderground)

Real Yapi
(B&imsiz, ontik bakimdan
kendi bana var-olan)

Yukarida ifade edildi gibi sanat eserinin
cok-katligcok-anlamliyapisini aciklama ve
anlamlandirmaya kapi aralayan ontolojik

v

Arka yap! vegtka-plan
(Hinterground)
v
irreal Yapi
(Real yapiya baml, real
yapinin tadig tinsel igerik)

inceleme  yontemi, edebi eserlerin
incelenmesinde de atamaciya farkl bir
baks acisi imkan verir. Tunali, ontolojik
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¢bzimleme yonteminin sanat eserinin
batinligini  bozmadan  uygulanabilen
pratik bir cozimleme yontemi olgunun
altini cizerek (Bk. Tunali 2002: 111)bu
yontem(in) bir yandan edebiyat eserinin
batunsellgini géz o6nunde tutarken, bir
yandan da edebiyat eserini, bir ses ve 6l¢u
bilgisinin, semantik’in, psikolojinin ve
felsefenin ortak olarak as@iracagi bir
batunlik olarak kavranmasi (olgunu);
boyle bir butinlgl arastiracak olan
arastirmaci(nin), somut tabakalara
dayanacgindan, onun tutum ve tavri(nin)
da ayni gsekilde objektif olacafini)’
(Tunali 2002:116) ifade etmektedir.

“Ontolojik c¢cozimleme, sanat eserinde
var-olanlarin nasil ve ne g#ten bir
varhgl gosterdgini incelemeyi hedefler.
Ayni zamanda,sanat eserinin vardi ile
Obur varhklar arasindaki ilgi ve ayrig da
¢bzimlemeye calr” (Bk. Tunali 2002:
47).

Sanat eserinde yer alan varlik tabakalari
uzerinde cadmis olan Romaningarden,
edebiyat yapitinin 0zine uygun yapinin,
bircok heterojen tabakalardan meydana
gelmig bir bitin oldgunu soyle(yerek)
(Tunali 2012: 65) bir sanat eserinde yer
alan tabakalagdyle siniflandirir:

1Kelime sesleri ve onlara
dayanarak meydana gelen ve daha
yiksek bir basang gosteren ses
yapllari,

2. Farkli derecelerdeki
birlikleri tabakasi;

anlam

3.Farkli sematik gorigler tabakasi;

4.Tasvir edilen seylerin (nesne,
insan ve olaylar) ve onlarin
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alinyazilarinin  tabakasi. (Tunali
2002: 89)
“Nicolai Hartmann ise, sanat eserini

oncelikle “real (6n yapi/ vonderground) ve
“irreal (arka yapi/hinterground) olarak
baslica iki bolime ayirir. Hartmann
homojen olan 6n yapida kelimeler, sesler
gibi maddi olana yer veriirreal olan arka
yap! maddi dgldir. Heterojen olan arka
yap! balica dort tabakadan ajmaktadir.
Birinci tabaka olarak belirtilenen ©n
tabaka resim ve plastik sanatlarda
duyularin aracilik etgi gorulebilir olan
tabakaya kanlik olan tabakadir. Bu
tabaka edebiyatta, tiyatroda
goranebilirligi, isitilebilirli gi ifade eder.
Daha ¢ok tiyatroya 6zgu olan ikinci tabaka
ise On tabaka aradilyla gorunebilir hale
gelir. Hartmann'in Gg¢unclu tabaka olarak
belirttigi tabaka ise insanin ahlaki
Ozelliklerinin ortaya c¢ikgl bir irreal
alandir. Dorduncu tabaka artik insanin
ruht ici ile degil de, onun hayatinin battna
ile ilgilidir ” (bk.Tunah 2002: 107-111).

Roman ingarden ve Nicolai Hartmann'in
teorilerinden hareket edeismail Tunall,
edebiyat eserinin yapisini gitaracak bir
metodolojden stz ederek edebi metni
¢esith - varlik  tabakalarina  ayirarak
inceleyebilmeyi sglayan bir ¢ézimleme
yontemi sunar. Buna goratkin fiziksel
var-olan olarak kelimeleri bir ses tabakasi
olarak disundigund dile getirir ve bu
tabakada ritmi meydana getiren ses, vezin
ve kafiye yapisinin incelenmesi gergkie
isaret eder (Bk. Tunali 2002: 111).

Tunali, ses tabakasinin Uzerinde yer alan

diger tabakalarin dort kbk altinda
incelenebilecgini  belirtmektedir.  Bu
tabakalar:
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1. Kelimelerin anlam tabakasi,
2.Nesne ya da obje tabakasi,
3. Karakter ve ruhi 6zellik tabakasi,
4.Alinyazisi, kader tabakasi (Tunali

2002:113) dir.
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Edebi eserin ontik yapisiniyar-olani
incelemeyi hedefleyen ontolojik inceleme
metodu sematik olarak sOyle
gosterilmektedir:

SiiRiN iC ve DIS YAPISI

A.ONYAPI

(Duyulur Yapi, Ds Yapi, Ses Tabakasi
Maddi Tabaka, Gorunir Yapl,

Reel Varlik Alani, Vonderground,
Sekil Yapi, Bicimsel Tabaka

-Dig gbrinim

-Harfler, heceler, kelimeler

-Olgii, ahenk,

-Redif, kéafiye

-Misra-beyit-bend yapisi

-Siirin varhigiyla duyulan, algilanan,
gorulen; yani,gitsel ve gorsel
anlamdagiirin maddi yapisina

ait hersey.

Ontolojik tahlil metodunda siklikla kullanilan babio Yavuz Bayram'in ¢calmasindan alinrgtir. (bk. Bayram

2003: 12)

B. ARKA YAPI
Ic Yapi,irreal Varlik alani, Soyut Yapi, Hinterground
Muhteva.
1. lamsal (Semantik) Tabaka
a. Ke¢ Semangi (Cocnitiv)
b. Cimle Semgn{BSentaks)
2. Nesne (Obje) Tabakasi
Anlamgialikh olarak taiyan kelimelerden
(Temel objeyardimci objeler...) olgur.
3. Karakter Tabakasi
Sairin ruh dunyasi, kili gi, yetistigi ortam,
balg acisi, psikolojik dinyasiyla ilgili bilgiler..
vs.’den ofur.
4. Alinyazisi (Kader) Tabakasi
Ucurntedbakadaki tespit ve
gbelendirmelerin i¢inde bulunulan sosyal yapi
ve ympinin bitin insanhk agisindan da
ghelendiriimesiSiirden ilhamla varlik alemi

ve dlemin nitelgiyle ilgili degerlendirmeler...
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Ahmet
Siirinin - Ontolojik  Tahlil
Coziumlemesi:

Muhip Diranas’in Yasarken
Metoduyla

Ahmet Muhip Diranas (1901-1980), Bati
edebiyatindan yag@ cevirileri, Gdlgeler
ve Cikmazadli tiyatro oyunlafh, pek cok

gazete ve dergi yazisi kaleme aimi
olmasina rgmen sair kimligiyle 6ne
ctkmis, siirleriyle  taninmstir. Yahya

Kemal, Ahmet Heim ve Ahmet Hamdi
Tanpinar'dan etkilenen Diranas’igirini
besleyen temel kaynaklardan birinin
Fransiz edebiyatl,gderinin de Halksiiri
oldugu bilinmektedir:

Siirlerinde tabiata ve gka buyuk yer veren

sair, Enginin’dn ifadesiyle
“Baudelaire’den gelen  bir  zevkle,
guzelliklere trajik bir duyguyla
yaklasmistir’  (Enginiin ~ 2008:  76).

“Yasarken” siiri de hayatin guzelliklerine
trajik bir duyguyla yaklgtig! siirlerinden
biridir. Diranas, akip gitmekte olan hayati
ve evrenin iginde sikmis olan bireyin
kack istegini, Batl edebiyatindan gelen
imge ve sembollerle, ama Hal§irinin
formu icinde dile getirir. Eserin estetik
yapisini  objektif bir ydntemle okuma
imkani veren ontolojik tahlil yonteminin,
siirdeki bu cok sesli ve cok-katl yapiyi
ortaya ¢ikaragani umuyoruz.

Yasarken
Agaclarin daha bu bahcelerde
Batin yemgleri dalda sarkiyor,

! Diranas’in oyun yazag ve tiyatrolari icin (bk.
Celik:2010).

Z Diranas’in hayati, eserleri ve sanatini besleyen

kaynaklarla ilgili ayrintih bilgi icin (bk. Giir:207).
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Umutlarin mola verdji yerde
Geceler bir nehir gibi akiyor.

Baksan bir uzaklik var hangi yana,
Hangi gyaya donsen babir ayna;
Varmak istediim uzak limana
Gemiler beni almadan kalkiyor.

Gelmedi gun daha, ¢almadi saat,
Daha ucurmuyor beni bu kanat;
Sabirsizlanma, ey kapimdaki at!
Guneg daha gozlerimi yakiyor.

Ahmet Muhip Diranas
(Diranas1999: 82)

A. On Yapi /Reel Varlik Alani
1. Ses Tabakasi

Tunah, Hartmann’in ontik bir keathktan
hareketle belirleggini dile getirdigi
tabakalar teorisini  bir siir metnine

uygulayan incelemecinin 6nceliklgiirde
real, yani duyulur olarak kavranan vgrh

ne oldgunu bulmasi gerelgini belirtir.
Bu duyulur tabaka (real varlik) bir edebiyat
eserinin §iirin) dilidir yani kelimelerdir.
Dolayisiyla argtirmada incelenecek ilk
tabaka kelime tabakasi olmalidir (Bk.
Tunali 2002:107). Ses tabakasinda ritmi
olusturan seslerin yani sira, vezin ve kafiye
yapisi da incelenmelidir (Bk. Tunali
2002:114).
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“Yasarken” siirinde birinci ahenk unsuru,
11'li hece vezninden kaynaklarirSiire
yeknesak bir ahenk getiren gikdiizenli bu
Olcl, kelimeleri olgturan seslerin muzikal
etkisiyle hareketlenir. Bir g&a ifadeyle,
kelimeleri olyturan ses acisindasiire
bakildginda, sairin ses yoluyla bir ritim
olusturdugu rahathkla séylenebilir.

Siirde armoni/ritim ses  yinelemeleri
“alliteration” ile sglanmstir (bk. Aksan
1999:205). Dorder dizelik ¢ bolumden
olusan siirin buttininde tekrarlanan “m, n,
l, b, d, g, y, r’ insizlerinin ortaya ¢ikagdi
yumuwak ahenge, “s, h, k, t”
Unsuzlerinin sert ve carpici sesleglile
eder. Ayrica “-yor” ekinde yer alan “y”
ve “r’ Unsuzleri desiirin batintne bir
genklik ve sureklilik katmaktadir.

Siirde balik dahil toplam 56 kelimede; “a”
Unlisu 53, “e” Unlusa 24, “i” tnlusa 23, “1”
unlisu 11, “u” Gnltsa 8, “o” dnlusu 7, “0”
anlusa 4, “6” unlusu 2 defa kullanilgtir.
Siirin genelinde “a, e, i, 1” Unlulerinin
olusturdugu ritim, muzikal etkiyi arttirir ve
siir sonsuzlgun sarkisi(na) (Kaplan
1999:5) dongdr.

Ahengi olgturan bir dger unsur da
kafiyedir. Klasik “kama” tipine bl
olarak yazilarsiirin redifi “(1)yor” ile 6ne
cikan kafiyelerinin de (-na, -atkiirin
batintine hakim olan armonide pay sahibi
oldugu dikkat cekmektedir.

Diranas, hece dOlcusinde
kafiyeleri de farkli

yaptigibi
kullanma yoluna

¥ Mehmet Kaplan, Diranas'igiirinde kullandgi
Olcliiyl soyle deerlendirir:  “(...) A. Muhip
Diranas, Halk siir gelengine fazla bgl kalan
hatta onu taklit edenlerin kullangh hece veznini
kendine gore d8stirerek sahsi bir ifade tarzi
viicuda getirmitir” (Kaplan 2005: 94).
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gitmistir.*  Siirin  ikinci  dortlugiinde
Yivlinin  ifadesiyle  disi  uyak
uygulamasininbir 6rnesi yer almaktadir
(Bk. Yivli 2011:143). ikinci dortligiin
birinci dizesinde yer alan “yana” kelimesi,
dcincu  dizenin  sonundaki  “limana”
kelimesiyle “an” sesleri Uzerinden, ikinci
dizenin sonundaki “ayna” kelimesiyle de,
“na” sesleriyle kafiye olgturur.

Diranas, “Yaarken”siirinde, desisiklikler
yaparak kullandy o6lct ve kafiyelere bir
de birka¢ dizede tamamlanan cumle
yapisini ekler.Siirdeki tek diize yapiyi
kiran seslerin ortaya cikaggiarmoni de
ahenk kaynaklarindan biri olarak metnin
dis yapisinda yer alirlar.

B. Arka Yap!/ Irreel Varlik Alani
1. Anlam Tabakasi

Ses tabakasi, pansiz bir yapi tgyarak
siirin dis yapisinda yer alirken, anlam
tabakas! arka yapida bulunur (Bk. Bayram
2003:14). Bu alt tabaka, butin ontik
tabakanin tayicisidir ve ayni zamanda
Ozel estetik deerlere ve estetik niteliklere
sahip bir tabaka oldgu icin bir estetik
tabakadir(Tunali 2002: 94).

Anlam tabakasinda, 6nce kelimeler temel
anlaminda ele alinir, daha sonra kelimenin,
cumle icinde kazang anlam
deserlendirilir. Boyle bir okuma, semantik
bir incelemeye garet etmektedir (BkK.
Bayram 2003: 14). Tunali, belli bir dlctye
sokulmy ve ritim kazandiriimy maddi bir
yapi olan ses tabakasinin tzerinde bulunan

* Diranas'insiirindeki bicim denemeleri, vezin ve
kafiye érgistndeki farkli kullanimlar icin (bk. Miv
2011).

*Disi uyak uygulamasinda orta dizedeki bir
sozcik, alt ve st dizelerle farkli ses ya da ses
Obekleriyle uyak kurmaktadir” (Yivli 2011:143).
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real
oncelikle
kasilasildigina ve bu tabakada anlami

ustl, irreal yapilya gelindnde

anlam tabakasiyla

inceleyen bilginin  semantik olguna
isaret etmektedir (Tunali 2002:114).

siirini. cimleler  halinde
Oonce siirde ©6ne c¢ikan
temel anlamlar soyle

“Yasarken”
incelemeden
kelimelerin
verilebilir:

Agac: Meyve verebilen, goévdesi odun
veya kereste olmaya elvgri bulunan ve
uzun yillar ygayabilen bitki.

Bahce: Sebze, meyve, cicek veyaam
yetistirilen yer.

Yemis: Meyve.

Sarkmak: Asaglya dgru uzamak veya
uzanmak.

Umut: Ummaktan d@an duygu, Umit.

Mola:  1.Yorgunlgu
duraklama. 2. Ara verme

gidermek igin

Gece:1.Genellikle saat 22'den itibaren gun
agarincaya kadar gecen sire, tgab. 2.
Bu sdre icindeki karanlk.

Bakmak: 1. Baksl bir sey Uzerine
cevirmek. 2. Aramak.
Uzaklik: Uzak olma durumu, iraklik,

mesafe.

Bos: Icinde, Ustiinde hi¢ kimse veya hichir
sey bulunmayan.
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Esya: Turli amaclarla kullanilan, insan
yapisl, tainabilir cansiz nesnelerin butina.

Ayna: Is1g yansitan,  varliklarin
goruntisunu veren, cilah ve sirh cam,
g6zgu, mirat.

Liman: Gemilerin barinmalarina, yuk alip
bosaltmalarina, yolcu indirip
bindirmelerine yarayan @al veya yapay
siginak.

Gemi: Su Ustinde ylzen, insan ve yuk
tasimaya yarayan blyuk ga, sefine.

Saat: Bir gunlik sdrenin yirmi dortte
birine ait, altmis dakikalik zaman dilimi,
zaman parcasl. 2. Vakit, zaman. 3. Bini
yapildg belli bir zaman. 4. Gunin hangi
ani old@gunu gosteren alet.

Kanat: Kuslarda ve boceklerde ucmayi
sglayan organ.

Ucmak: Kus, kanatli bocek vb. hareketli
kanatlari yardimiyla havada giieden
durmak, havada yol almak.

Sabirsizlanmak: Sabirli  davranmamak,

sabir gostermemek.

At: Atgillerden, binme, yuk cekme,stana
vb. hizmetlerde kullanilan, tek tirnakl
hayvan.

Gunes: Gezegenlere ve yer yuvatlaa
Isik ve I1s1 veren buyuk gok cismi.

Yukarida temel anlamlari  verilen
kelimelerin  ca&nistirdigi  anlamlar  bir
tabloda sOyle gosterilebilir:
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Kelime Tablosu

Bahce Dinya
Agac Yasanacak zaman
Yemis Tadilmamg zevkler

Bos Anlamsizlik, belirsizlik, yalnizlik
Ayna Yasanmglik sinmems olan gya
Liman Gidilmek istenen uzak belde,

sinirlar ve sonu olmayan
mutluluk diyari

Gemi Vuslat nesnesi
Kanat Dilek objesi

At Olim
Glung Hayat

Siire balik olan yagarken kelimesi metnin zithgini da ortald  bir sekilde iginde

anahtar kelimesi olarak  okunabilir. tasimaktadir. Diranas, bu kelimeyi anlam
Canliligini, hayatini  surdirme anami  bakimindan destekleyen “daha” kelimesini
tasiyan ygamak kelimesine “(i)ken” Uc kez , “beni’yi de iki kez tekrarlayarak

ekinin getiriimesiyle olgan bu ula¢ (zarf-
fiil), genis bir cagrisim glcune sahiptir.
Daha baliktan itibaren gizlenendimek,
bitmek, son bulmakanlamini pg sira
hatira getiren “ygarken” kullanimi ayni
zamanda siirin  tamamina hakim olan
yasamak ve Olmek (warken dlmek gibi)

dinyada kalma arzusu iginde olan “ben”in
hayatinin devam etmekte ofglnu
duyurur.

Metinde gecen der kelimeler de bir
yandan tadilmargizevk ve hazlarla dolu
dunyevi hayati, bir yandan sonlu ve sinirli
evrenin ortaya cikargh bosluk ve
belirsizlik duygusunu ve buna gaolarak
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gidilmek istenen sinirsig ve sonsuzlgu
imleyen uzak limam dile getirir. Siir
metninin bUtind icinde dizenli bir aki
halinde dile getirilen bu duygular,
yaslanmg olan bedenin 6zlemini cektio
uzak limana gitme ve orada sonsuza kadar
var olma arzusuyla sonlanir. Dolayisiyla
birinci dortlukte yer alan kelimelerin
ortaya cikardii cimlelerde ©6ne cikan
yasama sevinci duygusu, devaminda yerini
derin bir hizin ve melal duygusuna terk
eder. ikinci dortlikte yer alan cimlelere
bosluk ve belirsizlik duygusu hakimdir.
Ozne, bu duygudan kurtulabilmek icin
sonsuzluk diyar olan uzak limana varacak
olan gemiye binmeyi diese de yenik
diser ve bu cumlelerde de hizin egemen
duygu olur.Siirin son dortliginde yer alan
kelimelerin olgturdusu anlam birlginde
ise, ygami surdirme arzusu adsthlanir.

2.Nesne /Obje Tabakasi

“Semantik tabakanin Uzerinde nesne ya da
obje tabakasi gelir.” (Tunal 2002:114).
“Nesne ve objeler” metnin irreel varlk
alaninda yer alirlar. Bu ac¢idair metnine
bakildginda, G¢ goruntunun dikkat cegti
goraltr.  Birinci  dortlukte yemgleri
dallarda sarkan gaclarin kapladgl bahge
ikinci dortlikte basluk ve belirsizlikle dolu
olan cevre yer alirken, dcuncli dopitiin
gorsel tablosundaaat, kanat, at ve gine
One cikar.

Birinci goérintide yer alan bahcgeyi,
dallarindan (olgun) yemglerin sarktgi
agaclar doldurur. Ikinci dortlikte ise
sonsuz bir bguk hissi verenbas bir
aynaya benzeyengsyalarin kapladgl bir
cevrenin hemen yani gmada, soyut bir
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gorunti gibi durangemiler yer alir. Bu
gemilein, varilmak istenen o uzak limana
varmak Uzere kalklari soyut goruntiye
muhayyel bir hareketlilik
kazandirmaktadir.  Dortfiiin ~ ilk ki
dizesinde yer alan ve insanin iginigs&
bir yalnizlik duygusuyla dolduran kKlagu,
dordincu dizede yer alan hayali geminin
sicak varlgl kaplar.

Son dortlukte yer alasaat, kanat, at ve
gune nesnelerinin ortaya cikagdigéruntu
ise daha cokmito-poetik bir okumaya
imkan verecek tudrdendir. Siirin  bu
b6liminde hareketsiz/d@an nesnelere
(saat, kangt varligi veya hareketi gortlen
ve hissedilen dt, gung) nesneler @ik
eder.

Varolusu ayri ayri goruntiler halinde veren
siirin ~ butand, hayatin  guzelliklerini,
tadilmamg hazlara ulgma umudunun
yitirilmesini, icinde yer alinan evrenin
insani kygatan ve bgan sonlulgundan
kack arzusunu ve nihayet gama istginin
evrensel planda yeniden kurgulanmasini
dile getirmektedir.

3. Karakter (Ruhi Ozellik) Tabakasi

Irreel varlik alaninda yer alakarakter

tabakasinda s6z konusu olansil@rin

eylem ve davraglari degil, onun arka
planinda  bulunan  ruhi tavir ve
karakterlerdir (Tunali 2002: 113).

Sairin  ruh dinyasinin  bir yansimasi
velveya 6zgin bir yorumu olarak
okunabilecek olan “Ygarken”siirinde dile

® “Eliot'in elestirilerinde gelistirdigi bir teknik olan
mito-poetik teknik; felsefesi bakimindan Jung’un,
mitlerin insan tecriibesinin evrensel kaliplarini
temsil ettiklerini savunan bir teori (zerine
kurulmuwtur”(Eliot 1983: 11).
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getirilen nedir? Kelime, anlam ve
nesne/obje  tabakasinda  gdsteriimeye
calisilansiir evreninin olgturmasina neden
olan duygu durumu nedir? Bu sorulara
cevap verebilmek icinsirde ©6ne cikan
nesne/ obje ile anlatilmak istenen duygu
arasinda ikki kurmak gerekir. Boylece
metne yansiyan estetik duygu &I
cikarken,sairin hayati algilaw bicimi ya

da ruh dinyasini gorip/gostermeye de bir
imkan dgar.
Alim  Giir,
yaklasimla,

Diranas’'in  “panteistce bir
iyilik, guzellik, mutluluk,
ebediyet gibi ilahTt kaynakll gerleri
tabiatla i¢c ice gor(dgina)” (Gar
2007:134) dile getirir.* Tanr’yla evrenin
bir ve ayni oldgunu 6ne siren sonlu ve
sinirl dinyanin ezeli-ebedi, sinirsiz ve
mutlak Varlik'in bir parcasi, gorugia ya
da tezahUri oldiunu savu(nan)” (Cevizci
2003: 316) anlayl “yemisleri dallarda
sarkan @gaclarin doldurdgu” masalsi bir
bahceyi imleyen bu mekani, yerytzine
indirir. Bu bahcgede yer algh dile getirilen
“agaclar(in)” kelimesindeki iyelik eki,
nesnenin sahibini, yani 0Ozneyisaret
ederek bahceyle 6zneir arasinda yakin
bir iliski kurulmasina kapi aralar. Fakat
“agaclarin” kelimesinden sonra gelen
“‘daha” kelimesi, nesneye yldamadgini
da gosterir. Ulalamamg olan nesne,
orada  Oylece, butun  cekiglyle
durmaktadir.

Bahce manzarasinda yer alan gdg”
imgesi Adem ile Havva kissasini, buradan
hareketle de “ilk giinah”i gastirir. Adem
ile Havva'yl cezbeden “meyve’giirde
“dallardan sakan vyenii imgesiyle
karsilanmstir. Ozne, buyik birstiyakla bu
meyveyi tatma arzusuna sahiptigaglar
onundur, amaumutlarin mola verdgii
yerde bir nehir gibi akan gedearanlgiyla
bu arzunun Ustunu orter. “Baudelaire’de
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‘gnah kompleksi'yle kawlanan ‘yasak
meyve”(bk. Korkmaz 2002: 272),
Diranas’ta uzaktan bakilan seyredilen
hazlarin buttinine kahk gelmektedir. Bu
baglamda, siir metninin ilk dortligtinde
betimlenen bahcgenin bir tyrapma yerytzi
cennetini (bk. Tugrul 1995:141) imledii
soylenebilir.

“Butin yemsler dalda sarkiyor” dizesinde
sair, gorsel olandan hareketlegdr duyu
organlarini da harekete gegcirir (bk. Wellek
ve Warren 1993:161) ve devaminda gelen
dizelerde de gorsel imgeleringidikli
olarak one cikg goruldr.

Ikinci dortlikte zihinsel tasarimi susleyen
bas aynalar gibi gortinen gyalar mekani
kaplar. Burada “bp ayna” imgesiyle
esyanin gizemli bir belirsize burindgu
ve Kkskirtici bir gosterge halini algh
sdylenebilir. Eyanin bg bir ayna olmasi
iki bakimdan anlamlidir. Bu obje, 6znenin
evrendeki yalnizfiina karet etmekle
birlikte, eyaya sinmg bir hatiranin
olmaysina, yani yganmamgliga da
gondermede bulunacak bir ga&m
guctne sahiptir.

Sair, evrensel bir duwtan hareketle
umutlarin yitimi ile gecenin karargh
arasinda bilindik  bir ikki  kurar.

Umutsuzluk karanlikla ortiiir ve hizni
haber verir. Bu gamada gecenin bir nehir
gibi akmasi hiznun derecesini
arttirmaktadir. Ozne hazzi, zevki tatmami
ve doyaslya y@yamanmy olmanin hizni
icindedir.

Gemi ve kanat bir sembol olarak
okundigunda yolculgu imlerler (Bk.
Korkmaz 2002: 271). Ozneningki ve ilgi
halinde olmak iste@di gemi kurulmak
istenen bu yakinka cevap vermemektedir.
Siirin - bu dizesinde yer alan varlk
tabakasinin hakim nesnesi olgemi,bir

10
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anlamda hizidnden c¢ikip mutlghu giden
yolculukta vuslat nesnesblamaz. Sinirh
olan evrene sikmis olan “ben”in simdiki
zamanini  belirsizlik ve  umutsuzluk
doldurur. Ozne ricaci bir kar koyusla
halde olani dgstirecek bir yolculuk
hdlyasi icine girer. Ukalmaya calgilan
liman, Ahmet Haim’in “O Belde” sini
hatirlatir. Yazik ki, uzak limana giden o
gemiler 6zneyi almadan kalkgtr. Ozne,
sinirlart ve sonu olmayan bir beldeye
ulasmak isterken, hayatin sonunagdo da
yaklastigini fark eder. Ygama sevinciyle
hizin ve melal duygusu i¢ ice girer ve
0zneyi icine alan paradoks ortaya ¢ikar. Bu
dizeleri kaplayan melal, insanin dinyadaki
kaderi, bu celkinin ortaya cikardi
kaotik bir yolculuktan ibarettir, duygusunu
pekistirir. Bir tarafta hayatin davetkar
¢cekimi, bu c¢ekimin hemen yani ada
duran ve kendini hatirlatan o6lum/kiti
duygusu. Bu derin zithk, ontik bir problem
olarak 06zneyi hizne sevk etmektedir.
Varilmak istenilen “uzak liman” derin bir
sezi bicimini de aksettirir. Denilebilir ki,
bu imge batin bir kainatla kucaktaa
arzusunu imlemektedir.

Uclncti  dortliikte yer alan ‘kanat’ da
yolculugu imleyen bir bgka sembol olarak
dikkatlerden kagmaz. Kanat, “ halden ve
sinirh varlgindan  memnun  olmayan
insani, sonsuzluk ulkesine gici bir
dilek objesidir” (Korkmaz 2002:282).

Siirde, “Daha ugurmuyor beni bu kanat”
dizesinde s6z konusulilek objesi de
kendisinden bekleneni
gerceklgtirmemektedir.

Sairin gemden kanat gecgine bakilacak

olursa, maddi olandan manevi olana gidi
yasandgl gorulecektir. “Gemiler beni

almadan kalkiyor” dizesinde varlik
tabakas! butindyle dinyevi olanaret
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ederken, “Daha ucurmuyor beni bu kanat”
dizesinde sair, dunyevi olan wyayla
ilgisini keser.  Mitolojik bir varlik gibi
kanatlanir. Yazik kikanat hentiz 6znenin
arzusunu gercekjarememektedir.
Gitmeye gonulli 6zne, hélde syip kalms
gibidir. Sonsuzluk Ulkesine
uculamamaktadir.

“Daha wucurmuyor beni bu kanat;, /
Sabirsizlanma, ey kapimdaki at!/ Giine
daha go6zlerimi yakiyor.” dizelerinde
gecen,ucmak, kanat, at, gimearasinda
ortaya c¢ikan ilgi, siirdeki kurgusal
yolculugu Yunan mitolojisindeki ikaros
mitosuna bglar. Bu kurgusal orgisiirin
anlam evrenini de gegietir. S0z varlginin
secimi ve bunlarin dizelere yegteilmesi,
kelimelerin tgidiklari anlami da gegletir
ve okuyucunun zihninddékaros’'un hazin
hikayesini canlandirir.

Ikaros, giinge yonelerek karanhktan
(labirent)  kurtulur, ancak 06zgurluk
duygusunun ortaya cikagdl sonsuz

istiyak, yok olga neden olur (bk. Erhat
2002:153). Bu noktada yenidesiire
donulecek olursagairin, labirenti kendi
elleriyle insa eden Daidalos vesti ikaros
gibi insan@lunun da kendi varfini bu
evrene hapsetgi oldusunu, kaggl
arzuladgl halde gidemedini disundigu
ileri surdlebilir.

Ozne onu uguracak kanatlara sahiptir.
Fakat Ozgurlik arzusu beraberinde yok
olusu da getirebilir. Bu h#amda, “Glneg
daha gozlerimi yakiyor” dizesi iki anlamda
okunabilir. Mitolojik hikayede oldgu gibi
gune sicaklgiyla balmumunun erimesine
ve kanatlarin df{mesine neden olarak
negatif olani imlerken, der taraftan da
yasama sevincine ve hazlarin
coskunluguna karet ederek pozitif olani
imler. Ayrica,siirin varlhik katmanlarinda

11
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yer alan nesnelerin butu@i 6zne igin
kusatici bir labirenti de imlemektedir.

4. Alinyazisi - Kader Tabakasi

Alinyazisi, kader tabakasindasair,
iradesini @an bir problemi dile getirir ve
yasarken doyamadili hayatin sonuna
dogru geldgini gérmenin sancisini yar.
Sonu olan bu diunyadan kagip sonsuz ve
sinirsiz  olani imleyen uzak limanlara
gitmek ister, fakat kader buna izin vermez.
Kader kagisinda, ginun hentiz gelmemi
olmasinin ya da saatin daha calmguahin
hatirlatiimasinin - bir anlami olmagini
bilmek, insani dinya labirentinde bir
clkmaza sokar. Gunein hala gozleri
yakmasi, olumin  kabul edilmegdini
gosterse de, insanin dunyadaki kaderinin
Olimle neticelene@ gercaini  de
desistirmez. Siir, bu mutlak gercg kabul
edemeyen bireyin evrensel bir kar
durwuyla sonlanir. Hayatin sonuna
gelindiginde, kapida bekleyen ata
sabirsizlanmamasi gerektii  sdylemek
nafile bir cabadan ibaret kalacaktir.

Sair, hayatin akt, sona dgru yaklgama
veya bitg karisinda evrensel bir tavir
almis, pek cok sanatgi tarafindan turlu
bicimde dile getirilen bu duyguyu, segti
imgelerle ve kendine 06zgu bir sesle
yeniden ifade etmgiir.

SONUC

Diranas, “Yaarken’de Halk siirine ait
bicim 6zelliklerini  kullanarak insanin
temel ve dgismez problemlerinden biri
olan ygama arzusu kausinda varkini hic
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unutturmayan olium duygusunun ortaya
cikardgl hiznid ele almi ve islemistir.
Siiri ontolojik tahlil metoduyla ¢c6zimleme
cabasi gostermtir ki, siir metni, farkli
yontemlerle  okundgunda  okuyucuya
baska bagka dunyalarin kapilarini acan
cok-katli, derin bir 6ze sahiptir. Evrensel
bir kaynaktan beslenensair, bireyin
dunyadaki var-olgl problemini estetik bir
dille kaleme almgtir. Siir metninin varlik
tabakalarinin tek tek acgilarak okungnu
olmasi, Diranas’in siirini  besleyen
kaynaklardan biri olan Bagiirinden metne
yansiyan 6zin, imge ve sembollerle nasil
ifade edildgini de ortaya cikngtir. Son
olarak denilebilir ki, ontolojik tahlil
yonteminde garet edilen heterojen yapinin
incelenmg olmasi metnin tadigl estetik
degeri tespit etmeye de yardimci giur.
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