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OZET

Tiirklerin tarihi oldukga eskidir. Siyasette yalanin tarihi de. Oyle ki Tiirk adina deginmeden tarih
yazmak ne denli olanaksizsa, yalanlardan ve entrikalardan s6z etmeden siyaset tarihi yazmak da o
denli olanaksizdir. Tiirkler, tarihin kavsak noktalarinda yer alan baskin bir 6zne olarak goriildiikleri
icin Bat1 tarafindan on birinci yiizyildan bu yana genellikle diigman ve &teki olarak nitelenmistir. Bu
baglamda tarih boyunca degismeyen gercek, hi¢ de olumlu olmayan basmakalip bir Tiirk imajinin
Bati literatiiriinde biiyiik 6l¢iide islenmis olmasidir. Degisen olgu ise sdmiirgeci gii¢ oyunlariin bir
pargast olan bu tek tarafli kurgusal imajin adinin yirmi birinci yiizyilda yalan olarak degil de post-
truth olarak giincellenmesidir. Britanyali oyun yazar1i Howard Brenton da s6z konusu basmakalip
imgeyi cagdag tiyatroda sahneye tasimayi siirdiiren oyun yazarlarindan biridir. Bu makale,
Brenton'in Lawrence After Arabia adli eserindeki basmakalip Tiirk imgesini emperyal Bati'nin post-
truth sdylemi olarak incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Howard Brenton, Lawrence After Arabia, Tirk Imgesi, Post-truth.

A Post-Truth Reading on Turkish Image in Howard Brenton’s
Lawrence After Arabia

ABSTRACT

The history of the Turks is very old. The history of lies in politics is equally long-standing.
So much so that just as it is impossible to write history without mentioning the Turkish name, it is
also impossible to write political history without mentioning lies and intrigues. Since the eleventh
century, Turks have generally been characterized by the West as the enemy and the other since they
are seen as a dominant subject at the crossroads of history. In this regard, what has remained the
same throughout history is that a stereotypical image of the Turks, which is unfavorable, has been
primarily processed in the literature of the West. What has changed is that the name of this one-
sided fictional image, which is a part of colonialist power games, has been updated as post-truth
rather than lie in the twenty-first century. The British playwright Howard Brenton is one of the
playwrights who continue to present this clichéd image on stage in contemporary theatre. This essay
investigates stereotypical depictions of Turks in Brenton's Lawrence After Arabia as a post-truth
discourse of the imperial West.
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1. GIRIS

Tarihsel siire¢ i¢inde ii¢ kitada birden imparatorluk kurabilen Tiirklerin, Britanya adasina
isgal girisimlerinin hi¢ olmamasma karsin Ingiliz yaziminda, 6zellikle de Ronesans
doneminden bu yana Ingiliz tiyatrosunda, kimi zaman hayranlikla siislenmis kimi zamansa
dogrudan ifade edilen diisman imgesiyle varlik bulmasi ancak emperyal kaygi kaynakli bir
olgu olarak diisiiniilmelidir. Berna Moran’in aktardi1 iizere, tarihsel siirecte Ingilizlerle
Tiirklerin ilk etkilesimleri Hagli seferleriyle baglamis ve adada Tiirklere kars1 biiyiik ilgi on
altinc1 yiizyil ortalarinda uyanmis, Kanuni Sultan Siileyman doneminde Tiirklerle ilgili
yazili eserler kaleme alinmis yine bu siiregte Ingiliz tiiccarlar1 Tiirklerden tecimsel
ayricaliklar elde etmeye ¢aligmis, Kralige Elizabeth araciliiyla Ispanya’ya kars: Tiirklerin
dostlugunu kazanma girisimleri baslamis ancak kraligeyi de asan giicler Tiirkleri
Hristiyanlik icin biiylik tehlike olarak goriip bu yolu kapatmig ve Tiirk korkusu yine
Roénesans doneminde Ingiltere’de yaygin olarak dillendirilmistir (2022, s. 63-64).
Avrupa’y1r dogrudan ilgilendiren tarihsel kaynaklarda Tirklerin olmadigi higbir ciddi
referans kaynaginin bulunmayis1 ve Bat1 diinyasina yon veren basta ingiltere olmak iizere
Kita Avrupasi’ni olusturan iilkelerin giic odagi olma savasimi bu olumsuz imgenin diger
nedeni olarak da gosterilebilir. Ilber Ortayli’nin da ifade ettigi gibi,
Eski diinya kitalar1 tarihinin hemen higbir sathasi, diinya cografyasinin hemen
higbir 6nemli parcasi yoktur ki orada Tiirkler olmasin. Tiirkler olmadan higbir
onemli Avrupa devletinin milli tarihi incelenemez. Yine ayni sekilde higbir
Ortadogu iilkesinin, hi¢bir Rus-Slav iilkesinin milli tarihi ve kimligi Tiirkler hesaba
katilmadan anlagilamaz. Bu, Orta Caglarin derinliklerinden baslar ve yakin
zamanlara kadar devam eder. Oyle ki Tiirkler olmadan Orta Cag olamaz, Rénesans
olamaz, I. Cihan Harbi anlagilamaz. (2023, s. 7)
Post-truth, 1980°li yillarin ardindan giindeme gelmis bir kavramdir; 1992’de oyun yazar
Steve Tesich tarafindan Watergate skandali baglaminda ortaya atilmis, ardindan Ralph
Keyes’in 2004’te kaleme aldig1 Hakikat Sonrasi Cag: Giiniimiiz Diinyasinda Yalancilik ve
Aldatma baslikli ¢alismayla bir tiir akademik jargona dontismiis ve 2016’da Oxford
Sozliigii’'ne gore yilin sdzcligl segilmistir. Boylece post-truth, bir anlamda, yalanciya
yalanci diyememenin sdylem bi¢imi olmustur. Oxford Advanced Learner’s Dictionary 'de
bir sifat olarak sunulan post-truth “insanlarin gergeklerden ¢ok duygu ve inanislarina gore
davrandigi durumlarla ilgili olan” (Post-truth, Oxford, 2024) seklinde tanimlanmaktadir.
Fuller’a gore bu sozliik ifadesi “hakikat sonrasinin hakikat sonrasi bir tanimidir” (2022, s.
20). Keyes ise post-truth ¢ag olarak adlandirdig siireci soyle anlatmaktadir:
Yalancilar her zaman var olmus olsa da, yalanlar genellikle tereddiit ederek, bol
miktarda kaygiyla, bir par¢a sucglulukla, biraz utangla, en azindan biraz
mahcubiyetle sdylenirdi. Simdiyse, zeki insanlar olarak, sug¢luluk duymadan
pacay1 kurtarabilmek i¢in gercegi ortbas etmeye gerekgeler buluyoruz. Ben buna
hakikat sonras: diyorum. Hakikat sonras1 bir cagda yasiyoruz. Hakikat sonrasi, etik
acidan bir alacakaranlik kusaginda yer aliyor. (2017, s. 22)
Kavramin birebir Tiirkgelestirilmesiyle ilgili ¢esitli 6neriler sunulmus olsa da post-truth
ifadeyi tam anlamiyla karsilayabilecek bir sozciik iizerinde uzlasma saglanamamustir.
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Diller aras1 birebir aktarimin olanaksizligina temellenen bu ¢eviri sorununu agabilmenin en
akilc1 yolu kavrami post-truth olarak kullanmak ve verdigi anlama odaklanmak olarak
goziikmektedir. Ingilizcede ‘-post’ 6n takis1 kimi zaman &niine geldigi ismi sifirlayan bir
islev goriir. Bu anlamda postmodern ifadesi modern sozciigiinii ortadan kaldirir. Artik
modern olandan s6z etmek olanaksizdir; ¢linkii ‘post’ 6n takisiyla yok olmustur. Benzer
sekilde post-truth ifadesinde artik gerceklikten s6z etmek olasi degildir. Bu baglamda post-
truth, nesnel Slgiitlerin 6znel Olgiitler karsisinda yitime ugrayarak gercekligin ¢ikar ya da
giic dengeleri ugruna carpitilarak bilingli bicimde dnemsizlestirilmesi ve somut gergegin
yerine ¢ikara uygun yeni bir gercekligin kurgulanmasi durumudur. Buradaki en belirleyici
nokta bu yeni gercekligin yalani da asan bir boyutta biitiiniiyle kurgusal olusu, yalanin bile
yalan olusu ve sonucta gergek Gtesi bir agamaya variligidir. Bu anlamda bir séylem bi¢imi
olarak pos-truth politika, akla ve mantiga seslenen argiimanlari degil kolaylikla manipiile
edilebilen ve duygular1 somiiren gesitli araglar yiiriirlige koyar. Yalamin Siyaseti (2017)
baslikli ¢aligmasinda post-truth siyaset iizerine incelemelerde bulunan Yalin Alpay da
benzer diisiinceyi savunur:
Dogrudan duygular1 harekete gegiren yiice kavramlar olarak ‘sehitlik’, ‘kutsallik’,
‘din’, ‘milliyetcilik’; korku kavramlari olarak ‘terér’, ‘savas’, ‘ekonomik kriz’;
ofke ve nefret kavramlar1 olarak ‘ser odaklar’, ‘iilkeyi ele gecirmeye calisan
kotiiler’, ‘gizli giindemleri olan dis gii¢ler’, ‘kiskanan ve kuyu kazan otekiler’;
hiiziin kavramlar1 olarak da ‘tarih boyunca ugranilan haksizliklar’, ‘yasanan
magduriyetler’ ve daha bircok benzeri yaklasim, hakikatin dnemsizlesmesinin
temel bagvuru araglaridir. (30)
Yukarida deginilen basvuru araglarmin hepsinin yazili tarih boyunca Ingiliz edebiyatinda
Tiirklere kars1 kullanildigin1 gérmek olasidir. Diinyaya dehset sagan kizgin Tiirk imgesi,
Tiirklerin egemenligi altinda kalmaktan korkan Bati diinyasinin yiizyillardir uyguladigi
post-truth bir siyaset olagelmistir. Bu baglamda yeri geldiginde kutsallik duygulari
kullanilarak Tiirklere karsit Hagli ordusu kurulmus; sistematik bigimde Tiirkler hep istilact
otekiler olarak kotiilenmis ve Tiirklere doniik Bat1 kokenli bir korku algis1 kurgulanmas;
cogu zaman da magdur edebiyati yapilmis ve insanlarin yine duygusal yanlari manipiile
edilerek post-truth bir imge saplantili bigimde Bati’min karabasani olarak
sloganlagtirllmistir:  Mamma 1i  Turchi-Anne Tiirkler! Bu basmakalip imgenin
olusturulmasinda hi¢ kuskusuz Malazgirt zaferi (1071), Istanbul’un fethi (1453) ve
Tiirklerin 1529’da ve 1683’te Viyana’y1 iki kez kusatmalar1 gibi tarihi degistirip
dondstiiren bir giice duyulan hayranlik, korku ve kiskanglik duygular1 etkili olmustur.
Tiirkokratia: Avrupa’da Tiirk Imaji bashikli calismasinda Esra Ozsiier de benzer diisiinceyi
savunmaktadir; tarih boyunca Tiirklere kars1 olusturulan yaygin imgeler Tiirklerin Bati
diinyasi agisindan korkulu diisman olarak goriindiigii donemlerde ortaya ¢ikmis, 6zellikle
Istanbul’un fethi ile patolojik bir boyut kazanmistir (2023, s. 19). Ilber Ortayli’nin da ifade
ettigi gibi, “Malazgirt’le Bosna’min fethi arasindaki 400 yil, Tiirkiye’nin Avrupa
tarihindeki 6nemli bir {ilke ve Tiirklerin bir Avrupa sorunu olmasinin tarihidir” (2023, s.
251). Diinyada ozellikle de Bati diinyasinda Tiirk imgesi iizerine yaptigi c¢aligmalarla
bilinen Ozlem Kumrular da benzer diisiincededir. Kumrular’a gore, “Istanbul’un fethi
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siiphesiz Avrupa’da biiyliik yanki yaratmis ve Osmanli’nin kabina si§amamasinin en
iirpertici 6rnegi olarak batiya dogru korku dalgalar1 yaymaya baglamistir™ (2016, s. 38).
Gergekte, yersiz bir korku da degildir bu. Istanbul’un fethi ile Orta Cag’1 kapatip Fransiz
Devrimi’ne degin siirecek olan Yeni Cagi baslatan Tiirkler, tarihin salt kendileri tarafindan
yazilabilecek bir olgu oldugunu diisiinen kimi Batil1 gii¢ler tarafindan ortak diisman olarak
goriilmeye baglanmistir. Bu tarihten sonra Hristiyan Avrupa’nin kendi birlik ve
biitiinliigiiniin korunmasi anlaminda bir taraftan Tiirklere doniik inangsiz, vahsi, zalim ve
barbar gibi oldukga agir sifatlarin dolasima sokulmasi, bir taraftan da ayni giigler tarafindan
diinyay1 somiirmek, paylasmak ve yagmalamak yolunda her tiirlii hile, kurnazlik ve vahsete
basvurulmasi giiniimiize degin siiregelmistir. Bu noktada Ingiltere’ye ayri bir parantez
acmak geregi vardir. Tarihte Tiirkler Ingiltere’ye higbir askeri girisimde bulunmamisken,
Kralice Elizabeth doneminde Ingiltere Osmanli donanmasinin yardimiyla Ispanyol
isgalinden kurtulmusken, on dokuzuncu yiizyilda biiyiik kitlik yasandiginda Ingilizlerin
baskisina karsin Tiirklerin yardim gemileri irlanda Drogheda limanma gidip irlandalilar’s
acliktan kurtarmisken ve Ingilizler Birinci Diinya Savasi’nda Istanbul basta olmak iizere
Tiirk topraklarim isgale yeltenmisken Ingilizlerin Tiirk diismanhg: politikasim ve bu
narsisist tavr siirdiirmeleri ancak gii¢ odaklarinin savagimi baglaminda degerlendirilebilir.
Bu baglamda, Machiavelli’den baslayip post-truth sdyleme degin uzanan aslan ile tilki
arasindaki diyalektik iliski boyutunda konuyu ele almak bu ¢alisma agisindan daha tutarh
bir yaklasim olarak goziikmektedir. Tersi durumda tarih, tilkilerin elinde bir oyuncak
olmaktan 6teye gecemez. Ciinkii, her ne kadar Ispanya ve Portekiz’den sonra baglamis olsa
da gecmisi ve bugiinii somiirgecilik faaliyetleriyle gegen Ingiltere’ye doniik diinya
edebiyatinda ‘Mamma 1i’ ile baslayan bir iinlem ifadesinin yer almayisini1 da tilkinin
kurdugu siyasetle ya da en giincel ifade bigimiyle post-truth siyasi soylemle agiklamak
olasidir.
Post-truth bir kavram olarak 2016 yilinda Oxford Ingilizce Sozliigi’niin yilin sdzciigii
olarak se¢ilmesinin ardindan giindeme gelmis olsa da tarih boyunca insanoglunun
yakasindan hi¢ diigmemistir. Steve Fuller’m da belirttigi gibi Platon’dan Nicollo
Machiavelli’ye oradan hakikat sonrasi kavramimin koruyucu azizi olarak nitelendirilen
Vilfredo Pareto’nun kapitalist diinya i¢in giincelledigi ¢izgiye varincaya degin yalanlar hep
sahnede varlik bulmustur (2018, s. 21). 1848-1923 yillan arasinda yasayan Pareto adinin
post-truth kavraminin 6ncii glicii olarak anilmasi, bu ¢aligmada inceleme konusu olan
Lawrence After Arabia oyununda T.E. Lawrence ya da arkadaslarinin seslendikleri sekliyle
Tom ismiyle yer alan iinlii ajan Arabistanli Lawrence’in (1898-1935) yasadigi doneme
denk diismesi agisindan ayri bir 6nem ifade etmektedir. Machiavelli’nin yolunu izleyerek
yerlesik toplumsal sistemi aslanlar ile tilkiler arasindaki analojiye dayandiran Fuller bu
tipolojileri post-truth sdylem insasinin basat oyunculari olarak gérmektedir. Fuller’a gore:
Aslanlar statiikonun ge¢mis anlayisini gelecege dogru ilerlemenin giivenilir bir
temeli olarak goriirken, tilkiler statiikonun daha iyi bir gelecege ilerlemeyi
engelleyen yozlasmis bir gecmis anlayisina sahip oldugunu diisiiniir. Tarih,
epistemologlarin diyecegi sekliyle, ‘endiiktif” ve ‘karsi endiiktif® olan bu iKi
zamansal egilimin bitimsiz dongiisiinden olusur. Oxford Ingilizce Sézliigii’niin
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‘hakikat sonras1’ tanim1 aslanin hakikatini seslendirir; bu hakikat, tilkinin satiyor
olabilecegi hakikatin her cesit sureti ile kendisi arasinda olabildigince fazla ahlaki
ve epistemik mesafe yaratmaya calisir. Boylece tilki olgulari ¢arpitan ve duygulara
hitap eden tiir olarak resmedilirken, aslan boyle resmedilmez. Ne var ki, aslanin
hakikati tilkiye basit ve acemice goriiniir (2018, s. 21).
Fuller’1in yaklasimina bakilacak olursa, aslanlar yerlesik giicii tilkiler de diinyay1 yonetmek
isteyenleri simgelemektedir. Aslan konumunu korumak i¢in kiikrer, giic gdsterisi yapar
ancak tilki cesitli duygular1 kullanarak durumu kendi ¢ikarina gore degistirir. Ulkeler arasi
iligkiler gbz ontine alindiginda diinyay1 somiirme ve yonetme isteginde olan emperyalist
devletlerin kolaylikla tilki roliine soyunabildiklerini sGylemek olasidir. Ancak bu noktada
Bati diinyasinin ¢agdas siyaset bicimine yon veren Machiavelli’nin Tiirklerle ilgili uyart
niteligindeki saptamalarini goz ardi etmemek gerekmektedir. Italya’da ronesans
doneminde 1532’de yazilan ve Ingiltere’de ronesans déneminde 1640°’ta ilk baskis1 yapilan
Hiikiimdar adli eserde Tiirk devletlerini ele gegirmenin giigliiklerine deginen Machiavelli,
buna yeltenenlerin islerinin higbir zaman kolay olmayacagini, higbir zaman devlet igindeki
giic odaklan tarafindan davet edilmeyecegini ve Tiirklerin hiikiimdarlarina karsi isyan
cikarmayacaklarini belirterek olasi bir isgal girisimi karsisinda halk ile hiikiimdarin
birbirlerine kenetleneceklerini sdyler (2011, s. 16-17). Ben, Oteki ve Otesi (2023) bashkli
kitabinda Ibrahim Kalin’in da dikkat ¢ektigi gibi, “Tiirklerin giicii, kisisel cesaretlerinden
yahut sayilarinin ¢oklugundan ziyade, kurduklar1 sistemin giicinden kaynaklanmaktadir”
(2023, s. 235). Bu saptamanin ardindan Kalmn, “Tiirkleri yenecek, baslarindaki hiikiimdari
alt edecek ve bunu hayatta kalarak yapabilecek bir babayigit var midir? (2023, s. 235)
iinlemiyle Tiirkleri yok etmek isteyen giiglerin Machiavelli’nin uyarilarin1 yadsimamasi
uyarisinda bulunur.
Iste, Howard Brenton’in Lawrence After Arabia oyununa konu olan olaylar ve kisiler tam
da bu baglama yaslanmaktadir. Gii¢ istencinde olup, post-truth siyasi sOylemi ¢esitli
yollarla kullanan tilkilerle aslanlar arasindaki ¢catigmaya konu olan oyunda, tarihsel olaylara
giiniimiizden bakan Brenton, izleyicilere Tiirk imgesi iizerine yeni bir degerlendirme
olanagi da sunar. Bu bakis agis1 Arap isyanini organize eden tilki Lawrence ve onun temsil
ettigi emperyalist giiclerin stereotip Tiirk diismanlig1 tezini post-truth ¢agda bagka bir
agidan gorebilme olanagi da sunar. Bu baglamda oyunun ruhunu yakalayan bir terim olarak
post-truth Tiirk-Arap-Ingiliz iggenindeki iliskiyi ag18a ¢ikarmada uygun bir kavram olarak
goriinmektedir.
2. Lawrence After Arabia Oyununda Tiirk Imgesi Uzerine Post-Truth Bir Okuma

Howard Brenton, ingiliz tiyatrosunda Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénemin ikinci kusak
oyun yazarlarindandir. Adi sik sik birlikte eserler kaleme aldigi David Hare ile anilsa da
Brenton, bagimsiz olarak yazdigi oyunlariyla tarihe taniklik eden ve bunu yasadigi ¢aga
aktaran yoniiyle dikkat ¢ekmeyi basarabilmistir. Tarihin kavsak noktasi olarak gordiigii
olaylara 6zel bir 6nem veren yazar, Bertold Brecht’in epik tiyatro anlayisiyla, 6zellikle de
tarihsellestirmeyi 6nceleyen yabancilastirma etmeniyle, yogrulmus oyunlariyla izleyicilere
gliniimiizii daha iyi anlamalarini ve yorumlamalarini saglayabilmek i¢in sahneye tarihsel
bir derinlik kazandirma yoluna gider. Olgusal ger¢eklerle kurgusal gergeklerin karsitligina
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odaklanip gegmis ile simdi bagintisi lizerine odaklanan bu yaklagimla Brenton, tinlii filozof
Diyojen gibi elinde fenerle tarihin karanlik sayfalarinda dolanarak 6nemli gordiigii olaylari
kendi penceresinden aydinlatmaya calismak ister gibidir. Tarihi, eserlerinin merkezine
yerlestirmesinin bir nedeni de Brenton’in ideolojik tutumudur. Tarihi ele alisinda
Benjaminyen bir diyalektik yontemi benimseyen yazara gore, insanlik toplumcu bir
sistemle yonetilmelidir. Kendisiyle yapilan bir soyleside, gecmisin siirekli yok edilerek
yitirildigini ve bunun kiiltiirel bir unutma bi¢imi oldugunu vurgulayan Brenton goriiglerini
soguk savag, Stalin’in son giinleri, 1950’lerde otomobillerin neye benzedigi, Vietnam
savagl ve Watergate skandalinin unutulus 6rneklerini vererek somutlar (Hay ve Roberts,
1979, s. 136) ve bu evrimsel siirecin sonunda daha toplumcu bir sistemin diinyaya egemen
olacagina doniik inancini vurgular. Bu yaklagimiyla da Benjamin’in tarih iizerine tezlerini
ozellikle de Angelus Novus adli eserin yorumunu akla getirir:

Klee'nin Angelus Novus adl1 bir resmi vardir. Bir melek betimlenmistir bu resimde;
melegin goriiniisii, sanki bakiglarini dikmis oldugu bir seyden uzaklasmak ister
gibidir. Gozleri, agz1 ve kanatlar1 agilmistir. Tarihin melegi de bdyle goziikmelidir.
Yiiziinii gegmise ¢evirmistir. Bizim bir olaylar zinciri gérdiigiimiiz noktada, o tek
bir felaket goriir, yikintilar1 birbiri istliine y181p, onun ayaklari dibine firlatan bir
felaket. Melek, biiyiik bir olasilikla orada kalmak, dliileri diriltmek, parcalanmig
olan1 yeniden bir araya getirmek ister. Ama cennetten esen bir firtina kanatlarina
dolanmistir ve bu firtina ylesine gii¢liidiir ki, melek artik kanatlarini kapayamaz.
Firtina onu siirekli olarak sirtin1 donmiis oldugu gelecege dogru siiriikler; 6niindeki
yikintt y1gin1 ise goge dogru yilikselmektedir. Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz,
iste bu firtinadir. (Benjamin, 2022, s. 42)

Benjamin’in, “diyalektik diisiinme, tarihsel uyanigin organidir. Ciinkii her ¢ag, bir
sonrakini diislemekle kalmaz, ama diis kurarak uyanis1 da zorlar” (2022, s. 104) savini
cantasina koyup, onun tarih meleginin izini siirmeye ¢alisir Howard Brenton. Hitler Dances
(1972), The Churchill Play (1974), Weapons of Happiness (1976), The Romans in Britain
(1980) ve Anne Boleyn (2010) gibi gorece daha tinlii oyunlarinda tarihsel 6nemi olan birgok
olaya ve kisiye yer vermesi yazarin Benjaminyen baglamda giiniimiizii aydinlatma
cabasina ornekler olarak sunulabilir. Benzer bigimde, Brenton’in Lawrence After Arabia
oyunu da yazarin tarihsel eserlerinden en giincel olanidir. 28 Nisan 2016’da Londra’da
bulunan Hampstead Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, Arabistanli Lawrence olarak taninan,
Ingiltere adina istihbarat subay1 olarak atandigi Kahire karargahmda 1914-1916 yillari
arasinda gorev yapip Tiirklere doniik bilgi toplayan ve Arap isyanini organize ettikten sonra
iilkesine donen, gergek adi Thomas Edward Lawrence olan karakterin gegmise doniik
yaptig1 yolculuk dolayimda sekillenen karanlik olaylar1 merkeze alir.

Howard Brenton tarihin kavsak noktasinda yer alan bir olayl, Osmanl Imparatorlugu’na
ve Tirklere kargi organize edilen Arap isyanini, siirecin énemli aktdrlerinden Lawrence
izerinden tartismaya acarak giliniimiize tagir ve Bernard Shaw gibi usta bir oyun yazarini
da siirece katarak esere yazinsal boyutta zenginlik katar. Lawrence, atandig1 karargahta
kendisine verilen gorevi yerine getirebilmek adina yaptig1 gozlemler sonucunda Tiirklere
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kars1 isyana cesaret edebilecek en uygun kisinin gii¢ arayisinda olan ve tilki siyasetine
boyun egebilecek bir karakter olarak nitelendirdigi Serif Hiiseyin oldugunu anlar. Serif
Hiiseyin kendisine Lawrence iizerinden Ingiltere tarafindan verilen bagimsizlik ve bir Arap
devleti kurma sozlerine inanir ve Tiirklere kars1 isyan eder. Ancak, Serif Hiiseyin’in isyani,
kendisini Mekke serifligine getirmis olan Sultan II. Abdiilhamit’e ikiyiizli tavri ve
Halife’ye karsi ihaneti gecici bir siire kendisine gii¢ kazandirmissa da ihanetten 6te bir
anlam tagimamis, Arap milliyet¢iligi ideolojisi bir yanilsamadan 6te gecememis tersine bir
Ingiliz projesi oldugu anlagilan isyan on binlerce kisinin &liimiiyle sonuglanmustir. Isyan
sonucunda Serif Hiiseyin ve ogullari i¢in gegici kralliklar kurulmus olsa da bu durum ¢ok
siirmemigtir. Arap isyaniyla baslayan ve giiniimiizde de devam eden Ortadogu’da yasanan
istikrarsizliklarin altinda tilki siyasetinin ve daha o gilinlerde derin izler birakan post-truth
sOylemin yattig1 konusunda uzmanlar arasinda ortak bir goriis bulunmaktadir.

Birinci Diinya Savasi yillarinin 6nemli olaylarindan biri olan ve 1517°de Yavuz Sultan
Selim’in Misir’1 fethinden sonra Tiirklerin Arap yarimadasindan ¢ekilmesiyle sonuglanan
bu isyan aslanlarla tilkilerin gii¢ savasimina, oyunlarina ve yalanlarina konu olur. Brenton
oyun boyunca diyalektik siireci isletir; Benjamin’in tarih melegi gibidir. Ge¢misin acilarini
ve yikimlarimi goriir, gelecege kanat ¢irpmak ister ama elleri kollar1 baglanmis dili
miihiirlenmistir, tarihin kendini yenileyeceginin ayirdindadir, bu nedenle ¢6zgesizdir, her
ne kadar yiizli gelecege doniikse de bir gozii hep arkadadir; yiliziindeki gelecek korkusu
gecmisin yikimlarinin biiyiik olasilikla yeniden yasanacak olmasindandir.

Lawrence, 1919°da gérevini tamamlayip otuz dért yasinda emekli olarak iilkesi Ingiltere’ye
doner. Bir siire Arap bagimsizligina doniik ici bos diislerini yasama gecirmeye ¢aligir ancak
bunun Ingiltere, Fransa ve Rusya iiggeninde yapilan Sykes-Picot antlagmasiyla (1916)
coktan yiirlirliikten ¢ikarilmis bir ¢aba oldugunu goriir. Yasamin diyalektik dongiisii
kendini gostermis, ihanet edenler ihanete ugramistir. Hem Araplar hem de Lawrence
emperyalist yalanlarin kurbani roliine girmislerdir. Yasadigi bu travma sonrasinda
Lawrence anilarini ve diistincelerini Bilgeligin Yedi Stitunu baglikli kitapta dile getirmistir.
Caligmasinin giris boliimiinde ihanete ugrayis siirecini anlatmig ancak bu yazi kitabin
diizeltisini yapan George Bernard Shaw tarafindan metinden ¢ikarilmistir. Ingiltere’ye
doniisiinde Lawrence sik sik ziyaretine gittigi Shaw ve esi ile cok 6zel bir iliski kurmustur;
hatta kimileri, evlilik dis1 bir iligkinin tirlinii olan Lawrence’in Shaw’a baba rolii verdigini
one siirmiistiir. Iste bu tarihsel iliskileri ve olaylar1 konu alan Howard Brenton’m Lawrence
After Arabia oyununda Shaw ve esinin birer karakter olarak yer almasi ve oyunun biiyiik
bir bolimiiniin Shaw’un evinde gegmesi bu 6zel iligkinin bir triiniidiir. Gegmise doniik
travmatik anilarla dolu oyunda Lawrence’n otuz dort yasinda bir karakter olarak yer almasi
ve Shaw’u bir siginak olarak kullanmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

Sykes-Picot anlagsmasiyla sonlanan Arap isyaninin yiiziincii yilina doniik talep iizerine
yazilan oyun, “Ingiltere’nin Orta Dogu ile ilgili olarak 1916°da Sykes-Picot’da ve Paris
Konferansi’nda yaptig1 yanlislarin bir sonucu olarak ingilizlerin su an bedel demekte
oldugunu” (Kaya, 2020, s. 1151) sahneye tasirken bunu “Lawrence’in 6zel yagamina iliskin
kesitleri kullanarak, bu tarihsel yanliglarin sonuglarini, Lawrence’in ruhsal yikimiyla”
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(Kaya, 2020, s. 1151) isleyerek gerceklestirir. Oyunun basliginin Lawrence After Arabia
(Arabistan Sonrast Lawrence) olmasi da eserin tarihsel oldugu kadar 6zyasamoykiisel de
olacaginm gdsterirken, tilki siyasetinin travmalarinin hem bireysel hem toplumsal hem de
cografi boyutlariyla yasanacagi da bastan izleyicilere duyumsatilir.

Iki perdeden olusan Lawrence After Arabia oyununda ¢ok fazla karakter yer almamaktadir;
Blanche Patch, George Bernard Shaw ile esi Charlotte Payne-Townshend Shaw, Lowell
Thomas, T.E. Lawrence, Prince Feisal (Prens Faysal) ve Field Marshal Edmund Allenby.
Oyunun eylemi George Bernard Shaw ile esi Charlotte Shaw’un Hertfirdshire’daki
evlerinde ve T.E. Lawrence’in kafasinin i¢inde gecer (Brenton, 2016, s. 6). Kendini
egemen, ¢ikarlarini yasa sayan, biitiiniiyle Tiirk diigsmanlig1 iizerine kurulu tehlikeli bir tilki
oyununun travmatik sonuglaridir gésterimde olan. Tiirk diigmanlig1 yaptigini oyun boyunca
Lawrence da saklamaz. Gorev sirasinda yasadiklarimi anlattigi kitabinda, “Araplarin
Tiirklere kars1 baslattigi bu bagkaldirt hareketindeki katkimi” (1991, s. 3) ve “amacimiz
aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu diismanlarimizi yenmekti” (1991, s. 5) sozleriyle
gercek yasamda da bu durumu agikga ifade eder.

Oyun 1922 Agustos’unda siyasetgilerin, sanat¢ilarin, film yildizlarinin, yazarlarin ve iin
sahibi bir¢ok kisinin ugrak noktasi olan Shaw ailesinin evinde baglar. Oyunun baginda
Shaw son eseri Saint Joan’u sekreteri Patch’e yazdirmaktadir. Tarihi bir oyunu ele almakla
Shaw’un amacinin, “Kutsal Engizisyon kayitlari, diiriist erkeklerin ve masum kadinlarin
inancinin 6tesinde oldugu i¢in diinyaya vermeye cesaret edemedigimiz tarihlerle doludur;
yine de hepsi aziz avanaklarla baglamistir” (Brenton, 2016, s. 8) diisiincesini somutlamak
oldugu goriiliir. Ayrica bir Lawrence hayrani olan Charlotte’un, onu betimlerken kullandig1
“[z]Javalli Tom: Odysseus ve St. Joan karigimi biri” (Brenton, 2016, s. 46) seklindeki
ifadeleri Brenton’in bu agilis sahnesindeki sézlerini daha anlamli kilmaktadir.

Post-truth siyasetin Shaw iizerinden izleyicilere duyumsatildigi bu ortama Lawrence’in
basina yansiyan fotograflarini ¢gekip ilgili kuruluglara gonderen ve Lawrence iizerine cesitli
ortamlarda konusmalar yapmaktan bagka yetisi olmadigi anlasilan gazeteci Thomas gelir.
“Tom Lawrence’1 yazdiklarini okurken bile bir giz olarak goériiyorum” (Brenton, 2016, s.
13) sozleriyle Thomas’1 sasirtan ve onun Bilgeligin Yedi Diregi adinda bir kitap yazdigini,
bunu sadece alt1 haftalik bir siirede basardigini ve dil editorliiglinii yapmas i¢in de esi
Shaw’a verdigini soyleyen Charlotte, onu arayan ancak haftalardir kayip oldugu igin
bulamayan Thomas iizerinde sinir bozucu bir etki birakir. “Bu tavirdan biktim usandim!
Arabistan'da onunla birlikteydim. Eger onun lanet kitabin1 diizenleyecek biri varsa, o da
benim!” (Brenton, 2016, s. 13) sozleriyle kiskanglik duygusunu disa vuran Thomas,
“Arabistan’in sdzde tagsiz krali nerede Bayan Shaw?” (Brenton, 2016, s. 13) diyerek
Lawrence ile ilgili iilkenin ¢esitli yerlerinde dersler verdigini ancak isterse onunla ilgili
farkli gercekleri de anlatabilecegini, baska bir deyisle Lawrence iizerinden olusturulan
kahramanlik Oykiilerinin biitiiniiyle post-truth bir sdylem oldugunu ve gizli gercekleri
kendisinin bildigini daha oyunun basinda agik eder:
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THOMAS. Baska bir konferans daha verebilirim. Colde bambaska biri olan
Lawrence hakkinda, ¢6liin sicak, pis kiri hakkinda. Size, parlak arkadasinizla ilgili
sicak, pis, kirli, acimasiz 6zel seyler anlatabilirim. Kizarir bu odadaki pahali

mobilyalar, kizarmaktan da ote alev alir, yanip kiil olur. Saygmligi ve onu
destekleyen herkesle birlikte. (Brenton, 2016, s. 14-15)

Oyunun ilk perdesinin ikinci sahnesinde T.E. Lawrence da goriiniir artik; ancak Shaw
ailesinin evine kendi kisiligine uygun bigimde arka bahgedeki ¢alilarin arasindan gelir.
Kendini gizlemenin bir yagam bigimi olusunu gdzler oniine seren Lawrence’in oyuna giris
sahnesi Charlotte’u da sasirtir:

TOM. Merhaba Charlotte, canim. Arka kapiy1 kullandigim igin beni affet. insan
arkadaslarinin kapisinda gazetecilerin pusuya yatip yatmadigini asla bilemez.

CHARLOTTE. Tom! Yiice Tanrim. (Brenton, 2016, s. 16)

Sahnenin bundan sonraki diyaloglarinda artik, anilarla 6riilii 6zyasamdykiisel bir deneyim
s06z konusudur. Lawrence’in kendisini Odysseus gibi gormesi, Albay Thomas Edward
Lawrence isminin yerine kendisini Arabistan’da John Hume Ross olarak tanitmasi,
gorlinmez olmak ve gercek kimliginden iz birakmamak icin kiyafetlerini de degistirmesi
giindemdedir. Uciincii sahnede yiiziinii gosteren Prens Feisal ismi iizerinden oyun,
Lawrence’in anilar1 dolayiminda ilerlemeye baslar ve dordiincii sahnede Tiirklerle ilgili
konular, Tiirklere doniik diismanca tutum Prens Feisal ile Lawrence’1n karsilastiklart anda
ortaya dokiiliir:

FEISAL. Adin ne?

TOM. Yiizbas1 Lawrence.

FEISAL. Yiizbas1 Lawrence Wadi Safra’daki aile evimi begendiniz mi?
TOM. Sam’da degil. [...]

FEISAL. Sam’da yasamak i¢in 6nce bir¢ok Tiirk’ii 6ldiirmem gerekirdi. (Brenton,
2016, s. 26)

Konugmanin devaminda Feisal, babasinin Arap isyaninin lideri oldugunu ve ailesine Tiirk
isgaliyle ilgili sorular sorabilecegini belirterek Lawrence’tan savagmak icin silah ve altin
talep eder. Bu talep karsilanir ancak Lawrence gergekten gereksinim duyulan daha degerli
bir seyi, dogru zamanda ve dogru yerde kullanilacak askeri strateji vermeyi Onerir.
Filistin’den Iran sinirma, giineyde Kizildeniz’e kadar Sam’in baskent olacag bir iilke
gergeklestirecegine doniik de sdzler verir (Brenton, 2016, . 27-28). Bu strateji hem tarihte
hem de oyun boyunca kurgulanan ve Tirkleri diigman olarak 6teleyen bir post-truth
siyasettir. Oyunun bir¢ok yerinde Tiirk ifadesi yer alsa da hi¢bir zaman Tiirkler olumlu
anlam ifade eden bir climle i¢inde yer almaz. Tiirkleri Medine’de kusatip onlarin iimitlerini
yok etmekten ve onlart siselemekten (Brenton, 2016, s. 33), Tiirklerin Akabe’de agir
silahlara sahip oldugundan (Brenton, 2016, s. 34), Tirklerin Lawrence’t kiskivrak
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yakalayip ona igkence yaptigindan (Brenton, 2016: 44-45), Tiirklerin kandirildigindan ve
sindirildiginden (Brenton, 2016, s. 55), Tiirk ordusundan insanlarin kagtigindan (Brenton,
2016, s. 56), Tirkleri 6ldiirmenin Arap isyancilarin kalplerine yer ettiginden (Brenton,
2016, s. 56), Tiirklere kars1 savagmak igin Araplara 6zgiirliik s6zii verildiginden (Brenton,
2016, s. 57), ve bu amagla onlara altin ve para destegi saglandigindan, Tiirk baskisindan
(Brenton, 2016, s. 59) ve Tiirklerin Suriye topraklarinda garnizon kurdugundan (Brenton,
2016, s. 67) siklikla s6z edilmektedir.

Oyun, Lawrence’n yasami iizerine kurulu oldugundan, onun devleti adina yiiriittiigii tilki
siyasetinden, dolayisiyla post-truth séylemden izler tasir. Dogru, gergeklik ve yalan
diizleminde disiincelerin yer aldig1 sahneler kimi zaman stratejik akil olarak sunulan
Lawrence, kimi zaman Prens Feisal kimi zamansa Ingiliz aklim temsil eden ve Kudiis fatihi
olarak nitelendirilen Maresal Allenby tarafindan aktarilir. Tom (Lawrence), Prens Feisal
araciligryla Araplara 6zgiirliik ile Sam merkezli biiyiik bir devlet s6zii verdigini ancak
bunun Britanya hiikiimeti tarafindan yok sayilarak karsilanmadigini oysa Tiirklere karsi
Arap destegini Ingilizlerin yanina ¢ekmenin oldukga yararli bir diisiince oldugunu
sOylerken {ist akil Allenby goriinenin ardinda da bir ger¢ek oldugunu ve Tom’a duracagi
yeri bilmesi gerektigini soyler:

ALLENBY. Elbette. Albay Lawrence, siz bir Ingiliz istihbarat subayisiniz. Allah'n
unuttugu bir ¢ol deliginde Arap eteginizdeki kumlar testislerinize dolanirken,
sadakatinizin Ingiliz kraliyetine oldugunu unutmayin. (Brenton, 2016, s. 58)

Kendilerine verilen 6zgiir bir devlet kurabilme s6zii tutulmayan ve oyunda da yer aldig1
sekliyle, “Sir Mark Sykes adinda bir adam” (Brenton, 2016, s. 60) tarafindan tasarlanan
antlasmayla topraklarini Ingiliz ve Fransiz emperyalizmine kaptiran Feisal, Sir Mark
Sykes’in Medine’de babas1 Prens Hiiseyin’le goriistiigiinii Fransizlara ve ingilizlere karsin
bu ugurda savasim verip kralligimi ilan edecegini, Lawrence’in kendilerini Ingilizlerin
yaninda savagmak i¢in kandirdigin1 gercekler acidir benzetmesiyle ortaya koyar. Tom’a,
hepsinin emperyalist kdpekler oldugunu, Tiirklere karsi nasil isyan baslattiysa simdi de
Fransizlara ve Ingilizlere karsi bir isyan baslatacagini ve kendisini Suriye'nin krali ilan
edecegini dile getirir (Brenton, 2016, s. 60-61) Prens Feisal da post-truth tilki siyasetine
soyunmustur artik. Oyunun bu noktasinda post-truth sdylem kullanarak Araplara 6zgiirliik
gibi hicbir zaman gergeklesmemis i¢i bos bir diislem sunan Lawrence’mn, Ingiliz
Devleti’nin bu séze sahip ¢ikmayisini da elestiren ve Arabistan doniisii bu siyasete karsi
tavir almasina yol acan sozleri ¢ok yonlii post-truth sdylemin i¢yiiziinii ortaya ¢ikarmasi
acisindan ayrica ilgingtir:

TOM. Bunu Britanya Hiikiimeti'nin Araplara yonelik politikalarini protesto etmek
i¢in yaptim. Osmanl1 imparatorlugu'na kars1 savas1 kazanmamiza yardimet oldular.
Bu yardim olmasaydi, Orta Dogu'yu kaybederdik. [...] Kazanmamiza yardim
ettiler ¢linkii onlara savastan sonra bagkenti Sam olan, bagimsiz ve 6zgiir biiyiik
bir ulus olacagina dair s6z vermistik. [...] Ama biz s6ziimiizden dondiik. Onlarin
topraklarmi boldiik ve isgal ettik. Irak'ta Ingilizler, Suriye'de Fransizlar, Filistin'de
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Ingilizler... Irak, Suriye, Filistin... bunlar daha &nce, Paris ve Londra'daki uzak
ofislerdeki biirokratlarin haritalar {izerinde cetvellerle ¢izdigi, asiret topraklari
boyunca diiz ¢izgilerle oyulmus iilkeler degil, kalpteki sarkilar gibi bolgelerdi.
Ulke yok, sadece ... Araplar var! Collerde, vadilerde ve vahalarda dolasan, Afrika
ve Hindistan'a kadar kiyilar boyunca ticaret yapan bir ulus... Sinirlar1 olmayan,
karmagik, kabilesel, rakip gelenekleri hassas bir dengede tutan, iki seyle birlesmis
bir ulus- bir dil ve bir Kutsal Kitap. [...] Ko6tli bir inan¢ i¢indeyiz ve bu
affedilmeyecek. Diiz ¢izgilerimiz yiiziinden kaos getirecegiz ve kasirga bicecegiz.
[...] Buyiizden madalyay1 attim ve kraliyet bigagina hayir dedim, ¢tinkii iilkemden
utantyorum. (Brenton, 2016, s. 48)

Lawrence’in, zamaninda Suriye’nin Dera sehrinde Tirkler tarafindan yakalanip iskence
gordiigii ardindan da kagmay1 basardigi Allenby tarafindan izleyicilere aktarilir. Anilarini
yazarken Lawrence’in, Tiirk nefretini dile getirircesine olmamis olaylar1 olmus gibi
gostermesi ve Tiirklerin elindeyken kendisine tecaviiz edildigini gercek bir olaymis gibi
yansitmasi hem onun hem de yiizyillar boyunca Tirklere karsi kurgulanan pos-truth
siyasetin en ¢arpici 6rneklerinden birini sunar:

TOM. Kanatana kadar bana arkadan tecaviiz etti. [...]
CHARLOTTE. Tom...

TOM. Kemiklerim kirilana kadar dévdiiler beni.
CHARLOTTE. Tom...

TOM. Gergekti. [...]

CHARLOTTE. Tom...

TOM. Ben istedim. Artik benim i¢in gercek. Yasadigim sey bu. Her giin.
CHARLOTTE. Ama bu yasanmadi.

TOM. Yasanmis gibi yaptim. Yazdim bunu.
CHARLOTTE. Kurgu bu.

TOM. Dedigim gibi! Gergek.

CHARLOTTE. Tom, itiraf et, sadece bana. [...]
TOM. Gergek olmali. Cekilen acilar yiiziinden.
CHARLOTTE. Ama yalan bu.

TOM. Yalanlar iginde biiyiikk gercekler vardir. Biliyorum. Yasadim bunlar.
(Brenton, 2016, s. 80)

Lawrence’1n s6ziinii ettigi yalanlar i¢inde gizli kalmis biiyiik gergeklerden bir kesit onun
Thomas’la iligkisinde de belirgindir. Thomas iinlii olabilmek i¢in Lawrence’in kendisini
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kullandigini sdylerken, Lawrence da onu para kazanma araci olarak kendisini kullanmakla
suclar. Gergegin ne olduguna doniik kandirmacalarla dolu bulanik ifadeler her iki
karakterin de yalanci, ¢ikarci oldugunu ve kullandiklar1 post-truth dili agiga ¢ikarir
niteliktedir:

TOM. Sanmiyorum, halk senin 'Col Krali' soyleminin ardindaki gergegi gordii.

THOMAS. ‘Gergek’? (Giiler.) Gergek sadece hamur gibi bir seydir, onu istedigin
sekle sok, sonra da biiyiik reklam firinina at. Tanrim, Tom! Ne istiyorsun?
(Brenton, 2016, s. 52-53)

Oyun boyunca karakterlerin gerek sergiledigi tavirlar1 gerekse sahneye yansiyan sozleri,
Vilfredo Pareto’nun insan eylemlerinin ¢ogunun kékeninde mantigin degil de duygunun
yer aldigina ve insanin akil dig1 giidiilerle eylemlerine yon vermeye basladiginda yanlis
yapmis olsa bile bunu dogruymus gibi gosterebilmek i¢in tiimevarimsal bir yol izledigine
doniik savlarini somutlar niteliktedir (2018, s. 27). Giiniimiizde hakikatleme ya da post-
truth olarak da nitelenen ve oyun boyunca tilkilerin aslanlara karsi kullandigi bir
kandirmaca olan bu yontemle Howard Brenton, tarih boyunca Tiirklere karsi kullanilan
diismanlagtirict ve 6tekilestirici bu sdylem bigimini Arap isyan1 baglaminda, ¢ok uluslu ve
cok kiiltiirlii boyutlartyla yeniden giindeme getirmektedir.

3. SONUC

Tarih boyunca Tiirklerin zalimin karsisinda durup mazlumun yaninda yer aldigi
yadsinamaz bir gergektir. Tarih, bu omurgali durusun birgok 6rnegiyle doludur. Tiirklerin
bu karakteristik 6zellikleri diinya genelinde egemenlik savasimi veren emperyal giigleri
ozellikle de deniz asir1 somiirgeler kurmus ingilizleri derinden etkilemistir. Avrupa’da
travmatik sonuclar uyandiran 1453 tarihi sonrasinda, Tiirkleri Anadolu’dan ¢ikarmak
isteyen giicler bunu gerceklestiremeyince post-truth siyasetin degisken tilki oyunlarina
bagvurmuslar ve Tiirkleri, tarihin farkli kesitlerinde kendi yaptiklar1 eylemlerle suglayip
otekilestirmislerdir. Bu otekilestirmenin post-truth ¢agda Ingiliz edebiyatinda varligini
stirdiiriiyor olmasi, inceleme konusu olan Lawrence After Arabia oyununda 2016 yilinda
bile yeniden giindeme getirilmesi bu ¢alisma boyunca anlatilan tilki siyasetinin de siirdiigii
anlamia gelmektedir. Ancak, Tiirklere kars1 izlenen otekilestirici siyasetten izler tasiyan
bu eserlerin yazarlari, nesnel gercekligi dile getirmeyi yeglememislerdir. Tersine, gercegi
egip biikmiisler, Bat1 uygarligiin ¢ikarina gore yeniden sekillendirmisler ve ilerlemeci
tarih anlayis1 yanmilgisimi post-truth sdylemle destekleyip olaylara ve tarihe tek yanh
bakmuslardir. ingilizlerin, Britanya adasina Anglo-Saxon istilasiyla gelip adamin yerlilerine
yabanci anlamina gelen Kelt demeleriyle ve diinyanin da bunu bdyle bilisiyle baslayan
Ingiliz siyasetinin Tiirklere istilaci demesi benzer bir post-truth sdylemdir. Diinya
haritasinda Avrupa kitasi disinda Avrupa dillerini kullanan iilkelerin varliklarim
aciklayabilecek cati kavramin somiirgecilik oldugu apagik ortadayken ve Tiirk diinyasi
disinda ana dili Tirkce olan bagka bir iilke yokken Tiirklere somiirgeci demek tilki
siyasetidir. Diinyanin yer alti ve yer lstii zenginliklerini somiiren giigler ortadayken
Tiirkleri emperyalist olmakla su¢clamak biitiiniiyle post-truth bir manipiilasyon stratejisidir.
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Gegmiste Afrika’ya uygarlik, yakin zamanda da Irak’a demokrasi gotiirenlerin kiyimlari
heniiz belleklerde tazeyken ve diinya tarihi Batili somiirgeci gii¢lerinin katliamlarina,
diinya savaslarina, atom bombalarina bile taniklik etmisken tarihe atif yapip Tiirkleri
vahsetle yaftalamak ve Tiirklere barbar demek ancak post-truth siyasetle agiklanabilecek
bir olgudur. Bu baglamda, Bat1 uygarliginin gergek sikintisinin 1453°te istanbul’un fethi
ile yasadiklar1 tarihsel travmayi atlatamamis olmalarinda ve Tiirklere giiclerinin
yetmeyecegini bilmelerinde, Avrupa disinda diinyaya yon veren bir giiciin varligini kabul
edememelerinde ve tilkilerin rehberi Machiavelli’nin de onlar1 uyardigi gibi Tiirk vatanini
isgal etmenin olanaksizligini benimsemis olmalarinda yatmaktadir. Bu nedenle Tiirkleri
post-truth séylemle 6tekilestirmeye galisma gabalari, 1453 ten bu yana uygulanagelen bir
siyaset yapma bi¢imi olmustur. Howard Brenton’in oyunundaki baskarakter Lawrence,
bir¢oklaria gore ulusal bir kahramandir. Ancak Ortadogu’da gorev yaptig1 siire boyunca
Lawrence Araplar1 kandirmus, Araplar Tiirkleri aldatmus, ingiliz siyaseti de Lawrence’1 yiiz
st birakmustir. Gorevi bittikten sonra Lawrence iilkesine geri doniip, Araplari ayartmanin
verdigi su¢luluk duygusundan kurtulabilmek i¢in olsa gerek, bir siire konferanslar vermis
sonra da anilarin1 kaleme almak ve hayati boyunca siirecek olan Tiirk diismanligini diri
tutmak amaciyla kitap yazmaya baslamis, diizelti i¢in Bernard Shaw’dan destek almis ve
yazdig1 kitapla Tiirk nefretini u¢ boyutlara tasiyip gercekte hi¢ yasanmamasina karsin
Tiirklerin kendisine tecaviiz ettigi yalanin1 da ilging bi¢imde dillendirmis ve post-truth
sOylemi oliinceye degin siirdiirmiis, Howard Brenton da 6nemli gordiigii tarihsel bir kesit
olarak bu olay1 ¢agdas tiyatronun giindemine getirip basmakalip bir Tiirk imgesini 6znel
bir bakis agistyla yeniden dolagima sokmustur.
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