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DERVIiS RUHLU BiR SAIRIN SIIRLERINE
YANSIYAN PORTRESI:
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Oz: Ceviri, an1-6ykii gibi edebi tiirlerde eserler kaleme alan Ziya Osman Saba, Cumhuriyet
Donemi Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden biridir. Hem karakter hem yasam bi¢imi hem de sa-
natg¢1 kimligiyle oldukea zarif bir kigiliktir. Onun zarif kisiligi siirlerine de sirayet etmis ve der-
vigane tutumunun yansimalari siirlerinin ana temalarindan birini olusturmusgtur. Onun dervisligi
dini tedrisatin neticesinde meydana gelen bir terkip degildir. Hayattan, yasadiklarindan 6gren-
diklerinin etkisiyle duyumsanan bir durumdur. Bu ylizden de onun dervisligi sade, yapmacik-
liktan ve dikte etmekten uzak bir forma sahiptir. Hayat ve 6liime ayn1 mesafede duran sair,
yaklagmakta olanin 6liim oldugunu bilmektedir. Bu yiizden 6liimden korkmaz 6liim ona sevimli
dahi gelir. Her durumda mutlu olan, olmak isteyen, sairin 6lim ve 6liimden sonrasiyla ilgili
beklentileri arasinda bir fark yoktur. Oliimiin diinya hayatinin devanm olmasi, adeta ertesi giin
gibi ifade edilmesi, onun siirlerinde karsimiza ¢ikan ayirt edici bir 6zelliktir. Bu ¢alismada; 6n-
celikle dervislik kavrami lizerinde durulacak devaminda Ziya Osman Saba’nin siirlerindeki der-
vigane sdylemler analitik bir yaklagimla incelenecektir.
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PORTRAIT OF A DERVISH SPIRITED POET
REFLECTED IN HIS POEMS: ZIYA OSMAN SABA

Abstract: Ziya Osman Saba, who wrote works in literary genres such as translation, me-
moir-story, is one of the important poets of Turkish poetry in the Republican period. He is in a
very elegant position with his character, lifestyle and artistic personality. His graceful persona-
lity was also reflected in his poems and the reflections of his dervish attitude constituted one of
the main themes of his poems. His dervish like attitude is not a composition resulting from reli-
gious education. It is a situation sensed with the effect of what he learnt from life and what he
experienced. Therefore, his dervishism has a simple, natural form, far from artificiality and dic-
tation. The poet, who stands at the same distance to life and death, knows that what is approac-
hing is death. For this reason, he is not afraid of death and even finds it endearing. There is no
difference between the expectations of the poet, who is and wants to be happy in every situation,
about death and after death. The fact that death is the continuation of the life of the world,
expressed as if it were the next day, is a distinctive feature of his poems. In this study;
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firstly, the concept of dervishism will be emphasised and then the dervish like discourses in Ziya
Osman Saba's poems will be analysed with an analytical approach.

Key Words: Turkish poetry, Ziya Osman Saba, dervish, death, peace.

Giris

Ziya Osman Saba (1910-1957), Tiirk edebiyatinda siirlerinin yam sira kisi-
ligiyle de 6n plana ¢ikan isimlerden biridir. “Kendisini yakindan taniyan dost
ve arkadaslari tarafindan ¢ok sevilen ve 6viilen” (Kaplan, 1973: 405) Ziya Os-
man, kiigiik yasta annesini kaybeder. Dokuz yasindayken Galatasaray Lisesine
yatili olarak kaydedilir. Burada 6grendigi Fransizcasiyla okudugu Fransiz sa-
irlerine hayran olur. Cok istemesine ragmen siir yazamayacagini diislinen Ziya
Osman’1n ilk kalem denemesi nesir tiiriindedir (Yildirim, 2015: 293). Deva-
minda ilk siiri ‘Sonen Gozler’i 19 Ocak 1927 tarihinde ‘Ziya’ imzasiyla Ser-
vet-i Fiiniin’da yayimlanir.

Ziya Osman, 1928 yilinda kurulan ‘Yedi Mesale’ topluluguna dahil olur.
Toplulugun Mesale adini verdigi dergi, 8-9 say1 yayimlandiktan sonra Harf
Inkilabr ile beraber kapanir. Ziya Osman da Yedi Mesaleciler “arasinda sana-
tiyla biiyiik bir atilim gergeklestiren” (Kolcu, 2008: 24) 6nemli bir sair olarak
anilacaktir. Hece vezninin hakim oldugu bir donemde eser veren Ziya Osman,
daha sonra serbest siire yonelir. Siirin yan sira hikayeleriyle de dikkat cekmis-
tir. Tiim yazin hayati boyunca 3 siir kitabinda 168 siir ve 2 hikaye kitabinda
15 hikdye ve gazete ve dergilerde yayimlanmis toplam 35 yaz1 kaleme almis-
tir.

Ziya Osman, Yedi Mesaleciler edebi toplulugunun dagilmasindan hemen
sonra Cahit Sitki Taranci ile tanisir. Galatasaray Lisesinde 6grenci olduklari
doneme kadar giden ve Cahit Sitki’nin erken 6liimiiyle son bulan bir dostluk-
larindan s6z edilebilir. Bu dostlugun nisanesi olarak birbirlerine ithaf ettikleri
birgok siir ve mektup geride kalmistir. Hatta ikili arasindaki dostlugun siir an-
layisina da yansidig1 goriiliir.

Oldukca miitevaz bir kisilige sahip olan Ziya Osman’1n siirlerinde kisilik
ozelliklerinin yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Zira siirlerinde ihtirash bir
kisilige dair izler yoktur. Hayati1 en sade haliyle kabul eden, yasayan ve bunun
icin de minnet duyan bir sairin karsisinda oldugumuz hemen kendisini belli
eder. Bu ylizden de onun i¢in/ siiri i¢in ¢agdas bir Yunus Emre yakistirmasi
yapilmustir.

Ziya Osman Saba’nin siiri “baslangigta Servet-i Flinin edebiyatinin etki-
siyle siislii ve tasvire agirlik veren bir karamsarlikla ortaya ¢ikar. Ama yine de
kendi gevresi, aile ve ev igi iliskilerini ele alan, daha sonra asil kimligini ortaya
koyan siirleriyle ortak 6zellikler tasiyan bir siirdir.” (Miyasoglu, 1987: 7). Ev
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ve aile hayat1, onun siirlerinde kendisine fazlastyla yer bulur. Merhamet, yok-
sulluk, cocukluk zamanlarina 6zlem siklikla ele alman temalardandir. Ozel
hayatinin etkisiyle ilk donem siirlerinde karamsarlik baskin bir duygu olarak
karsimiza g¢ikar. Bosandiktan sonra yeniden evlenen sairin, muhtemelen bu
yeni durumunun yansimasi olarak, siirlerinde seving, mutluluk ve huzur gibi
duygular belirmeye hatta baskin olmaya baslar.

Behget Necatigil’e gore Ziya Osman; “cocukluk 6zlemi, anilara diiskiinliik,
ev-aile sevgisi, yoksul yasamlara karsi utang ve acima, Tanr1’ya kulluk, kadere
boyun egis, kiigiik mutluluklarla yetinme, 6liim yakinligi, 6te diinya 6zlemi”
(2007: 365) gibi konularin etrafinda siirler kaleme almigtir. Onun siirlerinde
sahsi problemlere yer verilmedigi gibi sosyal catismalara da yer verilmemistir.
O, catisma unsurunun belirginlestigi anlarda ev ve aile ile ilgili temalara si1g1-
nir. Onun siirlerinde ev ve aile olgular1 adeta sagaltici bir iglev goriir. Disarinin
her tiirlii karmasa ve ¢atigsma hali, evin dingin duvarlariyla ¢evrelenerek isle-
vini kaybeder gibidir.

Ziya Osman’mn bu dingin ve yumusak hali, tercihten ziyade karakterinin
yansimasidir. O, tiim arkadaslar ve taniyanlar1 tarafindan saygin, kadirsinas,
miitevazi, sessiz biri olarak tarif edilir. Onun kisiligine dair en karakteristik
saptamalar Haldun Taner’e aittir: “Baska bir dlemin insani olmasina, yanlig-
likla aramiza inmis bulunmasina ragmen bunu bir giin bozuntuya vermedi. Kii-
clikliiklerimizi, hamliklarimizi, bir kelime ile insanliklarimizi bir giin olsun
yiizlemedi. Bize, tistten bakmak s6yle dursun, inciniriz diye kenardan bile bak-
mad1. Sanki bizdenmis gibi aramiza karigt1.” (1957). Haldun Taner’in de de-
digi gibi Ziya Osman Saba, sadece edebiyat diinyas1 i¢in degil sosyal hayati-
mizin da miistesna sahsiyetlerinden biridir. Zira “miikemmel insanlar bakimin-
dan zaten ¢ok fakir olan diinyamizdan simdi Ziya Osman da eksilmis bulunu-
yor.” (Taner, 1957) climlesi, onun gercekten dervis ruhlu bir sair oldugunu be-
lirtmesi agisindan dikkate sayandir.

Farsc¢a kokenli bir kelime olan dervis, “bir tarikata girmis, onun yasa ve
torelerine bagli, algak goniillii ve her seyi hos goren, yoksullugu ve cilekesligi
benimsemis kimse” (Tirk Dil Kurumu, 1988: 362) anlamlarina gelmektedir.
Tasavvufi bilingte ¢ogunlukla fakirlikle iliskilendirilen dervis, “zengin bile
olsa her yonden Allah’a muhtag oldugunun suuruna sahip” (Yazici, 1994: 188)
gonlii zengin kisiler i¢in kullanilmigtir. Dervis; fakirligi kendisi i¢in, ¢evresi
igin bir problem olarak gérmeyen, bu durumunu degistirmek i¢in bir ¢aba har-
camaya gerek duymayan kisidir. Onun reel gergeklikten farkli bir gergeklik
bilinci oldugu sdylenebilir. Insanlarin gogunlugunun maddiyatla olan iliskisi
karsisinda dervisler duyarsiz bir tutum takinir. Bu durum, her iki taraf igin de
otekinin pozisyonunu anlamak noktasinda anlamsizlik olgusunu karsimiza ¢i-
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karir. Cogunlugun her seye sahip olmak veya her seyde hakli olmak igin takin-
dig1 miicadeleci tutum, ucu agik siirsiz bir belirsizligi gosterir. Bu noktada
dervis, miicadele sahasindan cekilmis, sahip olduklartyla yetinen mutlu bir in-
san kimligi kazanmig olarak varolusunu anlamlandirmistir. Maddiyatin/nesne-
lerin ¢oklugu/ azlig1 ya da baskin bireysel ego karsisinda bir hayat felsefesine
doniisen hosgorii ya da az olanla yetinme; gizemli, cazip ve huzurla iliskilen-
mis olur ve daha saygideger bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Dini herhangi bir
referansa yaslanmadan da insanlarin dervisane bir yasam siirdiirebildikleri gii-
niimiiz diinyasinda hogsgoriilii olma, aza kanaat etme, baskasinin hakkina gir-
meme, sahip olduklarini ihtiyag sahipleriyle paylagma, her tiirlii canliya mer-
hamet/ saygi gosterme, zorbalik karsisinda siddetten uzak durma gibi erdemli
niteliklerle kendilerini belli ederler. Ancak tiim bu 6zelliklerin mistik bir gén-
dergesi oldugu da unutulmamalidir.

Bu ¢alismada Ziya Osman Saba’nin siirlerinden hareketle dervisane tutum-
larin insan-sair perspektifinden yansitilis bi¢cimleri odaga alinmistir. Sairin in-
sani duyarliliginin bir iist perdeye taginarak dervisane bir tutuma evrilmesi ana-
litik bir tutumla incelenmistir.

1. Dervisane Tutum

Dervis, diinyada karsilastigi1 her olgu karsisinda aktif degil pasif bir rol yiik-
lenir. Degerlerin ancak yasanilarak yiiceltilebilecegine olan inanci, varligin
zerresi oldugu duygusu etrafinda sekillenir. Varligin mutlak belirleyeni olmak-
tan ziyade varlikla anlam kazanan bir bilingle kendisini insa eder. Bu noktada
belki de kendisini en fazla hissettiren duygu higliktir. Hi¢lik duygusu, insanin
hayat1 kendi gercekligi ¢cergevesinde anlamlandirma ¢abasi olarak diisiiniildii-
giinde ontolojik bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. “Higligin insani varolusun en
belirleyici yonii oldugunu, insanin hiclik sayesinde kendisiyle diinya arasin-
daki farkliligr gordiigiinii” (Cevizci, 2015: 1045), bu yolla da birey olma siire-
cinde 6nemli bir esigin asildigini sdyleyebiliriz.

Ziya Osman Saba’nin 1949 yilinda kaleme aldig1 “Higbir Sey” adl siiri,
onun hi¢lik duygusu etrafinda bir anlam arayigina giristigini gozler oniine se-
rer. Kavramsal bir hal alan higlik duygusu, sairin kisiliginin ingas1 siirecini
baslatan bir gerceklige doniisiir.

“Hi¢bir sey benim degil, Tanrim, hi¢cbir sey!

Su denizde 1s1yan giines, su riizgdr.

Tek cakil tagin, bir yosun pargasi.

Ne giindiiz ne gece, yidiz yildiz semalar.

Benim ne karim ne de cocuklarim var,

Mademki bu diinyada her sey

Bir kere goz kapamincaya kadar.” (Saba, 2021: 128).
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Dikkat edilirse siir, oncelikle bir inkar ile baglar. “Higbir sey benim degil,
Tanrim”, diyen sair; varliginin yoklukla anlam kazandigini, herhangi bir seye
sahip olmaksizin varlik buldugunu ifade eder. Mutlak varlik olan Tanr1 karsi-
sinda bir varliga sahip olmay1 ya da malik olmayi inkar eder. Bu inkar, dervis
bir ruhun malik karsisindaki pozisyonunu ifsa eder. Bu ifsa iizerinden bir kim-
lik ingas1 s6z konusudur. Kainattaki diizen, sonsuzluk ve giizellik karsisinda
tim iddialarindan soyutlanan sair, Allah’a siginir. Zira “bu diinyadaki her
sey... goz acip kapayincaya kadar” olan bir forma sahiptir. Varlik ve higlik
arasindaki bu ince ¢izgide bir ‘an’ kadar 6mrii olan varligin, miiesses nizamin
sahibi olan Allah karsisindaki varligi da ancak higlik kadar olacaktir. Sair, bu
duyguyu insanin en yakinlari olan, varliklariyla anlam kazandigi ailesiyle ifsa
eder. “Benim ne karim ne de ¢ocuklarim var” diyen sair, hi¢lik noktasinda sa-
hiplikten s6z edilemeyecegini zarif bir esikte 6grenmistir. Higlik ve varlik ara-
sindaki zitlik iizerinden insan, belirginlesmis ve goriiniirlik kazanmig olur.
Hassas akrabalik iliskilerinin var ettigi degerler diinyasindan vazgecen sair,
kainattaki diizene hayran olmaktan da kendisini alamaz.

Sairin kaleme aldig1 “Bilemiyorum” adli siirde de higlik duygusu kendisini
hissettirir. Diinyanin rutin gidisatindaki 6ngoriilemezlik karsisinda sair bir in-
san olarak bocalar.

“Neyiz, ne olacagiz?

Bir sey bilmiyorum... Nefes almaktayim yalniz.
Rabbim! Beni yaratmigsin,

Insan seklinde goriiniiriim” (Saba, 1940: 18).

Siirde yasam dongiisiindeki belirsizlik karsisinda mahcup ve saskin bir in-
sanin duygulari, sade ve oldukea basit sayilabilecek bir anlatimla aktarilmig-
tir. Insanim varolus sorunsali “neyiz” ile ifade edilmis ve insanhign tiim geg-
misi bir anda higlik noktasina indirgenmistir. Bu belirsizlik sadece gecmis ile
sinirli kalmamis “ne olacagiz” denilerek de higlik duygusu derinlestirilmistir.
Sair, hiclik duygusunu ifsa ederek insanin mutlak olan karsisinda ne denli aciz
bir varlik oldugunu da diisiindiirmiistiir. Hatta “bir sey bilmiyorum” diyerek de
teslimiyet gostermek i¢in hazirdir. Zira “nefes almaktayim yalniz” ifadesi de
insan kalmanin gostergesidir. Sair, bu sagkinlik halinde “Rabbim” diyerek tes-
limiyet i¢in hazir oldugunu sezdirir. Boylece higlik hali, mutlak varlik olan
Tanri karsisindaki pozisyonun ifadesini imlemis olur. Hemen devaminda “beni
yaratmussin” diyerek de higlik icindeki arayisini belli eder. “Insan seklinde go-
riiniiriim” ifadesi, insanim yaratic1 karsisindaki varligini gegersiz kilar. Insan
ancak bu hiclik i¢inde/ halinde varlik kazanacaktir. Mutlak varlik karsisindaki
pozisyonunu bilerek ki bu da higliktir, bir varlik inga etmelidir. Bunun digin-
daki tiim tutumlar, mutlak varliga kars1 ¢ikisin baska diizeydeki paralelleridir
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denebilir. Boyle bir biling diizeyinin yansiticisi olarak higligin ¢arpici bir bi-
cimde belirmesi saglanmistir. Artik dervisane bir tutumun ifadesi olarak higli-
gin goriintiisiine dair tutumlar kendisini belli edecektir.

“Kurban” adli siirde diinyanin sonsuzlugu karsisinda aciz hisseden insanin
Allah'a siginmak disinda bir ¢ikis yolu yoktur.

Tanrum, sonsuz diinyanda ben dciz ve ufagim,

Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyunum.

Iki tugla halinde kenetlenmis dudagim,

Sonra gegtigim yollar kum, hep kum, daima kum (Saba, 1931: 35).

Sair, siire “Tanrim” sdzciigiiyle baslayarak “sonsuz diinyada” adeta bir hig
oldugunu gosterir. Bu higlik duygusunu, “aciz” ve “ufak” oldugunu sdyleyerek
belirginlestirir. Tasavvufi bir diinyaya gondermede bulunan sair, kainatin son-
suzlugu karsisinda kendisini bir zerre olarak dahi tasavvur etmeyen anlayisi
yansitir. Kendisine doniik neredeyse tahkir noktasina varan ifadeleri, onun
Tanr karsisinda kendi varligindan vazgegtiginin yerine geger. Kendisini “ko-
yun” olarak gordigiinii ifade ederek kibir ve bobiirlenme duygularindan ne
denli arindigin1 goézler oniine serer. “Kullarin arasinda Tanrim ben bir koyu-
num” misrainda dini bir gondergeden de s6z edilebilir. Misrada gecen kul ve
Tanr1 sézciikleri, “koyun” sdzciigiiniin de dinsel bir anlamda kullanilmis ola-
bilecegini akillara getirir. Kullar arasinda koyun olmak vurgusu, Hz. ibra-
him’in oglu Ismail’i kurban etmek istemesine ve fakat Allah’1n istegiyle onun
yerine bir kogu kurban etmesine gondermede bulunur. Neden kog degil de ko-
yun denilmis olmasi da tevazu sahibi sairin miitevazi tutumunun sonucudur.
Kog ifadesinde bir iistiinliik, gli¢ ve gdsteris anlami s6z konusu olabilecegin-
den sair, kog yerine koyun sozciigiinii se¢gmis olmalidir. Kainatin miikemmel-
ligi karsisinda degersizligini, bu durumu anlamli kilacak ifade giicline sahip
olamayisini ise “iki tugla halinde kenetlenmis dudagim” musraiyla ifade etmis-
tir. Birbirine kenetlenen dudaklar, “sonsuz diinyaya” anlam katan kudret kar-
sisinda birbirine tugla gibi kenetlenmis olarak susacaktir. Ayni zamanda tugla,
bir diizen ve nizam gostergesi de oldugundan sair, kainattaki diizen karsisinda
en giizel ve anlamli tepkinin susmak oldugunu akillara getirmistir.

Siirin bu misra1 “sonra gectigim yollar kum, hep kum, daima kum” seklin-
dedir. Kainattaki miikemmellik karsisinda susmak diginda bir sigiak bulama-
yan sair muhayyilesi, “gectigim yollar” s6z grubuyla bir arayis i¢inde oldu-
gunu sezdirir. Hi¢ siiphe yok ki bu arayisin varacagi menzil Tanr1’dir. Menzil
belli olsa da sair, kendine ait bir “yol” arayisinda oldugunu sdéylemekten de
cekinmez. S6z konusu musrada en dikkat ¢eken vurgu kum’dur. Ug defa tek-
rarlanan kum, sair agisindan zorlugun derecesini gosterse de okurun zihninde
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daha estetik bir gondergeye sahiptir. Yol, arayisin gostergesiyse kum da za-
manla iligkilidir denebilir. Yola ¢ikmak, kum saati gibi zamansal bir ¢agrisima
sahiptir. Ancak kum sozciiglindeki estetik incelik, ¢ikilan yolun ne denli zarif
ve goniil alici bir igerige sahip oldugunu akillara getirir. Zira kum saati ile ilis-
kilendirilecek olan kum/ kumlar, birbiriyle es ve ¢ok ince tanelidir. Renk ve
sekilleri de birbiriyle uyumludur. Tiim bu ¢agrisimlar, arayisin diizeyini an-
lamlandiran olgulardir.

2. Oliim

Insann sinir ve beyin ile ilgili fonksiyonlarinin sonlanmasiyla 6liim reali-
tesi aciga c¢ikar. Bu acik fiziksel olguya ragmen Sliimiin tanimi dinlere, top-
lumlara ve kiiltiirlere gore farklilik arz eder. Ciinkii higbir donemde 6liim, ko-
lay bir durum olarak algilanmamustir. Oliim, bir tercih sonucunda gergeklese-
bilse de nihayetinde kaginilmaz bir son olarak hep var olagelmistir. Buna “gore
0liim, varolusun ¢dzemedigi fakat yagsamak zorunda oldugu, belki de yasamin
anlammin iginde sakl1 oldugu en biiyiik gizemdir.” (Karakus, Oztiirk, Tamam,
2012: 44) ve ne zaman nerede karsinuza ¢ikacagi muammadir. insanligin en
onemli ve yalin meselesi olan 6liim, her disiplinde bir sorunsal olarak ele alin-
mistir.

Oliim karsisinda edebiyat kanonu da tepkisiz kalmamis ve hemen her sa-
nat¢inin bu gercgeklik ekseninde verdigi eserler s6z konusu olmustur. Daha sa-
natsal bir ifade ile 6lim, sanatin oliimsiiz konularmdandir denebilir. “Ozel-
likle siir sanatinda bu konunun yogun bir sekilde ele alindig1 ve oldukca duy-
gulu bir ifadeyle dile getirildigi goriillmektedir.” (Sayim, 2020: 34). Tiirk kiil-
tiir, felsefe ve edebiyat tarihinde adindan s6z ettiren Mevlana ve Yunus Emre’
nin Oliimle ilgili tutumlari hep 6nemini korumustur. Mevlana, 6liim igin
“Seb-i Arlis” (kavusma gecesi) derken Yunus Emre, “Oliirse tenler oliir, canlar
Olesi degil” diyecektir.

Tiirk siirinin usta ismi Ziya Osman Saba da 6liim diisiincesi ekseninde siir-
ler kaleme almustir. O, 6liim karsisinda miitevekkil bir tutum sergiler. Olduk¢a
munis bir sekilde 6liimii karsilayan sairin siirlerinde ayrica derin bir hiiziin
kendini ele verir.

“Rabbim, Nihayet Sana” adl1 siirde, yasamin 6liimle neticelenmesi gercegi
kargisinda miitevekkil bir tutum takinan bir dervisin ruh héliyle karsilasiriz.

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz.

Artik ne kin ne haset ne de yasamak hirsi,

Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi,

Artik nefes almayr birakip gidecegiz (1941: 37).

Siire “Rabbim” sozciigiiyle baslayan sair, terbiye edici anlami olan Rab ke-
limesinin merhametine siginmaktadir. Sair, Rabbim diyerek, olduk¢a zarif bir
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sekilde, Allah karsisinda ne kadar aciz bir insan oldugunu sadece kendisi igin
degil okuru tizerinde de iz birakacak sekilde ortaya koyar. Bu sekildeki bag-
langi¢, muhatabin da ne denli zarif oldugunu duyumsatir. “Nihayet sana itaat
edecegiz” diyen sair, teslimiyetini daha tamamlanmamis olan hikadyesinde
ifade etmis olur. Sair, ilk misra ile baslangi¢ ve bitisin aslinda ayn1 sey oldugu-
nun bilincindedir. Hayatin aslinda daha baslarken bittigini diisiindiirerek diin-
yanin gegiciligini ifsa etmistir. Itaat etmek eylemi, kisinin varligindan vazgec-
mesinin de yerine gectiginden Allah’in mutlak varlik oldugunu hatirlatmak
gibi bir rol de yliklenmektedir. Devaminda “artik ne kin ne haset ne de yasa-
mak hirs1” diyen sair, diinyadaki yagamin nihayetinde 6liim gergegiyle yiizles-
mek zorunda oldugunu duyumsatir. Kin ve haset gibi insanin hemcinslerine
kars1 besledigi diinyaya ait durumlar ve olgular 6liim gergegi karsisinda ancak
anlamini yitirebilecektir. Kisinin bu olgularin gegiciligini mutlak bir gergek
olarak duyumsadigi an 6liim anidir. Sair ise bu durumu 6nceden hissederek,
belki de sair hassasiyetiyle bilerek, adeta basta kendisi i¢in uyarici bir sdyleme
doniistiiriir.

Siirin bu biriminde 6liim kelimesine yer verilmemistir. Buna ragmen siir,
daha ilk kelimesiyle 6liim gercekliginin agirligini hissettirir. Bir bagka ifadeyle
sadece siirin sonunda 6liim kelimesine yer verilmisse de bu, 6liimiin olagan bir
durum olarak algilanmasina yardimc1 olmaktadir. “Artik nefes almamak™ gibi
bir fizyolojik durum, yokluk diislincesini cagristirsa da siirin sonundaki
“6liim” kelimesi bu yokluk diisiincesini oldukea ironik bir sekilde etkisiz kil-
maktadir.

“Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi/ Artik nefes almayi1 birakip gidece-
giz” diyen sair, 6liim karsisinda olduk¢a metanetli bir tutum takinir. Diinyada
olmanin tek farki nefes almaktir. Nefes almanin sona erdigi an, 6liimiin de ger-
ceklestigi andir. Sair bu durumu yokluk diisiincesinden ziyade, oldukca dervi-
sane bir sekilde, yol ve yolculuk imgesiyle gelistirir. “Gidecegiz” kelimesi,
tiim insanlik i¢in bir ¢agri/ uyaran hiikkmiindedir ve 6liimiin kaginilmaz oldu-
gunun yerine gecer. Boylece olunan yerden ziyade gidilecek yer goriiniir kilin-
mus, gerceklik kazanmustir. Zira gitmek kaginilmaz bir sondur. Bu yiizden de
sair “her seyde bir hikmet var” diyecektir. “Gecenin sonu seher, kigin sonunda
bahar” olacagina olan inang, dervisane bir anlayisin oldukca carpici bir ifade-
sidir. Oliime ve sonrasina yapilan gdnderme, bahar gibi senenin en giizel mev-
simine vurgu yapmaktadir. “Umitler i¢indeyim, ¢ok siikiir dlecegiz” misraryla
biten siir, 6liim karsisinda olduk¢a miitevekkil, dingin, kabullenmisg bir insanin
ruh hali sezdirilir.

Sairin 6liim diisiincesini yogun bir sekilde isledigi diger bir siiri “Ahrettir.
Siirde 6liim; hayatin olagan bir pargasi, tamamlayici bir unsuru gibi simgesel
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anlamlarla karsimiza ¢ikar. Hayat, 61iim ve sonrasinin ¢izgisel bir dizge oldugu
kiiciik simgesel bir iislupla okura hissettirilir.

Gozlerimi o saat sessiz kapayacagim.
Beni bekleyedursun bir kenarda yatagim;
Biitiin yorgunlugumu alacak bir tenegir (1938: 34).

Hayat ve 6liim arasindaki iligki “g6zlerimi kapayacagim” s6z grubuyla ifa-
de edilmistir. Anlik bir duruma yapilan vurgu, reel diinya ile iletisimin sonlan-
digim gosterir. Yatak, reel diinyay1 somutlastirirken tenesir, 6liim ve sonrasini
imler. Siirde en dikkat ¢eken unsur da tenesirin sairin “biitiin yorgunlugunu”
alacak olmasidir. Yatagin yumusaklig1 diinyayi isaret eder ve oldukga zarif bir
sekilde yorgunluk veren bir imgeye doniigiir. Tenesir ise, yine ayni zarif iis-
lupla, sertligine ragmen dinlendirici bir nesne olarak yansitilmistir. Sairin bu
tutumu onun dliime ve 6liim sonrasina olan samimi inanciyla agiklanabilir.

Siirin son birimi, hayat ve 6liim arasindaki perdeyi/ ¢izgiyi ortadan kaldirir.
Aradaki ¢izgi, “bir el gozlerimdeki perdeyi siyiracak’ misraiyla ifade edilmis,
uyku halinin son bulmasini ¢agristiran ve gercek hayatin 6liimden sonra, kal-
dig1 yerden devam edecegi sezdirilmistir. Bu durum, ddeta munis bir oyun gibi
okura seyrettirilir.

Onlart bulacagim... Ve annem sasiracak:
‘Oglum! Ne kadar da biiyiimiis ben gormeyeli’ (1938: 34).

Oliim sonras1 hayat, sevgi iizerinden okuru etkileyecek ayrintilarla serim-
lenir. Oliim sonrasindaki muhite dair herhangi bir ifadeye yer verilmese de
adeta bir ¢cocuk oyun alani resmedilmistir. O yerde insanlar, diinyada kaybet-
tikleri sevdiklerine kavusacaklardir. Béyle bir yerde bir cocugun ilk arayacagi
kisi siiphesiz ki annesidir. Bu kavusma aninda anne sasirir. Bu saskinligin se-
bebi oglunun “bliylimiis” olmasidir. Anne ve ¢gocugun kavugma sahnesi sev-
giyle anlam kazanir. Oliimden sonra anne ve cocugunun kavusmasinin gercek-
lestigi muhitin cennet oldugu bu sekildeki bir nedensellik bagiyla sezdirilmis-
tir.

“Gilin”, 6liimden s6z etmeden Oliimii giizel gosteren bir siirdir. Siirde cennet
tasvir edilir. Cennet, insana huzur veren bir yerdir. Bu huzurlu yerde sairin
beklentisi ¢ok da yliksek degildir. Onun cennet tasviri ile beklentileri arasinda
cok sade bir uyum s6z konusudur.

Oyle giin olacak ki sasiracagz.
Gonliimiiz ne hos, mevsim ne giizel diye.
Duyacagiz rmaklar akmada biteviye,
Kurulacak bir kenarda evimiz (1940: 59).
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Oldukga sade bir kisilige sahip olan Ziya Osman Saba’nin génlii hos, mev-
sim diledigince, giiriil giiriil akan irmaklar ve bu irmagin kiyisinda bir ev hayali
vardir. Beklentisinin olduk¢a siradan olmasi sairin algak goniillii olmasiyla
aciklanabilir. Bu tutum da cennetin varligini oldukga olagan bir durum olarak
algilanmasinin 6niinii agmaktadir.

Belki de hurilerle diigiin olacak...
-Ya Rab! Nihayet giiniimiiz giin olacak (1940: 59).

Siirin son biriminde hayatin olagan akisinin siirdiiriilebilirligi i¢in gerekli
olan evlilik olgusu da yine dini terminoloji ile ifade edilmistir. “Hurilerle dii-
giin olacak” sdylemi, siirin/ sairin zarafetini ortaya koyan ayirt edici bir unsur-
dur. Nihayetinde diinya hayatinda pek de mutlu olmayan sairin “giiniimiiz giin
olacak” sdylemi onun ancak cennette huzur bulunacagina dair dervisane tutu-
munu ortaya koymaktadir.

Sairin 6liim diisiincesi ekseninde kaleme aldig1 bir diger siir de “Ayaklar”
adl1 siirdir. Bu siiri farkl1 kilansa ¢cocuk 6liimlerini konu edinmesidir. Oliimle-
rin belki de en dramatik olan1 kabul edilebilecek olan ¢ocuk Sliimleri, herkes
icin katlanilmasi zor olani ifade eder. Sair de ¢esitli benzetmeler {izerinden ¢o-
cuk Oliimlerini oldukc¢a dokunakli bir sekilde kaleme almustir.

“Ayaklar”, tahmin edilebilecegi gibi olmiis bir cocugun ayaklaridir.
Ayaklar, odalarda, bir ¢ift yavru giivercin.
Tutup avuca almak, oksayp opmek icin (1946: 106).

Bir ¢ocukla ilgili belki de akla gelmeyen eylemlerden biri de onun ayakla-
rin1 Opmektir. Ancak sair, cocugun ayaklarindan 6perek ¢ocuga gosterilen sev-
ginin siddetini gosterir. Bu denli sevgiyle hemhal olan bir varligin kaybi da o
denli trajik olacaktir. Sevgi ile trajedinin siddeti simetriktir. Sair, siirin baginda
oliimden ziyade sevginin gostergesinden bahsederek oliimiin tesirini arttirir.

Cocuk ayaciklari, o baskalik, tombulluk,
Heniiz yere degmemis, daha pespembe, yumuk (1946: 106).

Tasvire devam eden sair, aslinda daha bebek olan ¢ocuk i¢in sevgiyle ilgili
gostergeleri cagristirir. Dogrudan sefkat duygusunu hedef alan ifadeler, okuru
siir formunun disina ¢ikararak adeta bir hikayenin gbzlemcisi noktasina tasir.
“Heniiz yere degmemis” olan ayaklar, okura merhamet duygusunu ¢ok siddetli
bir sekilde telkin eder.

Siirin son biriminde ¢ocugun oliimii gergeklesir. Sadece sevmek, merhamet
ve sefkat gostermek gereken kiiciik cocuk, tenesirde uzanmaktadir.

Yolculuk nasil gegti? Ne oldu? Ne de ¢cabuk?
Tenesirde ayaklar, mosmor, tas gibi soguk (1946: 106).
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“Ne oldu? Ne de Cabuk?” diyen sair, 6liimiin ¢ocuklar i¢in aligilmasi zor,
dramatik bir durum oldugunu basaril1 bir sekilde sezdirmistir. Ozellikle ayak-
larin Opiilesi durumdan tenesirde mosmor bir sekilde uzanmasi, zitlik {izerin-
den, merhamet duygusunu besleyen bir islev gdrmektedir. Oliimii ¢ocuklara
yakistirmayan sair, bu denli “cabuk” gelen 6liime alismanin da zorlugunu tel-
kin etmek ister. Insanligin devami geriden gelen ¢ocuklarin yasama katilma-
styla saglanabilmektedir. Cocugun 6liimii, insanligin da yitip gitmesini akillara
getirmesi bakimindan énemlidir. Bu agidan diisliniildiigiinde ¢ocuk 6liimlerine
aligmayan toplumlar ya da kisiler deger odakli bir hayati siirdiirenler olarak
diisiindiiriilmiistiir denebilir. Zira deger eksenli yagsam bigimi, duyarlilig1 esas
aldigindan/ alacagindan, insanlik i¢in gerekli bir durumdur. Sair de bu siirinde,
¢ocuk Oliimleri iizerinden, okura degerlerin 6nemini oldukga estetik bir iislupla
telkin etmeye calismis ve 6lmiis ¢cocuk olgusu da insanliga insan olarak kal-
may1 dikte eden bir simgeye doniismiistiir denebilir.

Sairin “Olmek Konusunda” adl1 siiri, hayat1 oldugu gibi kabul eden tevek-
kiil sahibi bir dervisin kaleminden yazilmis gibidir. Oliim zamaninin bilinmez-
ligi lizerinden bir zaman panoramasi olusturan sair, zamanin belirsizligini ne
cikarir. Belirsizlik halinin, sonu/ 6liimii degistirmedigi vurgulanir.

Ha ii¢ giin donce, ha bes giin sonra.
Geldigin gibi gidisin.

Nereye gittiyse anan baban,
Pesinden kardegin (1956: 141).

Sair i¢in 6liim, o kadar olagan bir durumdur ki ondan kagis miimkiin degil-
dir. Zaten buna gerek de yoktur. Zira 6liim, “ha beg giin 6nce, ha bes giin sonra”
olacak dogal bir hadisedir. Bu dogal hadise, insanin en deger verdiklerini yi-
tirmesi lizerinden olaganlig: sabit bir durum olarak yansitilmistir. Ciinkdi “gel-
mek” nasil ki normalse “gitmek” de ayn1 sekilde normaldir. Hayat “bir yaprak
dokiimiinden” ibarettir. “Omiirdiir; uzun, kisa/ kismet ne kadarsa” orada nok-
talanacaktir.

3. Huzur ve Mutluluk

Tarih boyunca tiim dinlerin, felsefelerin, anlayislarin hatta bilimsel ¢alis-
malarin nihayetinde tek bir amaci vardir. Bu da insani, insanligt mutluluga
eristirecek tutum/lar1 yol gosterici kilmaktir. insanda var olan korku, iiziintii,
ofke, kiskanclik ve igrenme gibi negatif duygularinin yaninda pozitif 6zelli-
giyle one ¢ikan bir bagka temel duygu da mutluluktur.

Kendi igerisinde oldukg¢a karmasik bir psikolojik durum olan mutlulugun
bir¢cok tanimi yapilmistir. Kimine gére mutluluk “kisa, anlik ve gegici bir
duygu olarak tanimlanirken; nese, eglence ve zevk gibi birgok pozitif duyguyla
iligskilendiren” bir duygudur. Kimine goreyse “uzun siireli hayat memnuniyeti
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ya da hayat boyu devam eden bir ferahlik hissi olarak” (Demirok, Alphan, Sii-
sen, 2014: 42) tanimlanir.

Ziya Osman Saba; mutlu olmak icin kii¢lik ve siradan isteklerden, sessiz
sakin bir yasam, dingin dogada gegirilen zamanlardan, dostlarla yasanan tath
anlardan s6z eder. Onun hayattan beklentileri kiiglik mutluluklardan ibarettir.
Belki de onun mutluluktan kastettigi sey huzurdur denebilir.

Sairin Yasar Nabi’ye ithaf ettigi siiri “lyilik”, dogada gegirilen sessiz sakin
zamanlarin verdigi huzurdan s6z eder.

Bu sabah bilmiyorum bu kirlar nere?
Camlardan ¢cimenlere dokiilen siikiin.
Gegen omriimii bana séyleyen dere,
Sessizce yasamayt égreten koyun.

Bir yol bashyor gibi, timitli, rahat.

Tanrim! Bu sabah icim senin eserin:

jyilik, teselliler, merhamet, sefkat...

Icimde bir sabahin, o kadar serin (1937: 19).

Siirde doganin verdigi huzur karsisinda sahip olunanlarin kiymetini hisse-
den bir insanla kars1 karsiyayiz. Doganin insan tizerinde yol actig1 pozitif tesiri
hisseden sair, hayatin geciciligini hisseder ve hayattaki anlik mutluluklarin
Onemini vurgular. Zira “camlardan ¢imenlere dokiilen siik(in” karsisinda hu-
zuru bulan ve ondan kopmak istemeyen bir ruh hali s6z konusudur. Bu yiizden
de “sessizce yasamak” hayatin anlik mutluluk kaynaklarini devinimsel bir ol-
guya dontiistiirecektir. Tam da doganin orta yerinde bulunmus olmak yeni,
“Uimitli, rahat” bir “yolun” baslangicidir. Giizelin ve huzurun yol ac¢tigi mutlu-
lugu kendisinden degil de “Tanrisindan” bilen sair, dervisge bir tutum sergiler.
Zira sair, mutlu olmak i¢in kurgulanan doganin insana verdigi huzuru saglaya-
nin yaratici oldugunu diisiiniir. Zaten sebebin kendisinden ya da bir bagka ki-
siden kaynakli olmasi1 durumunda s6z konusu olan mutluluk veya huzur degil,
belki kibir, gurur ve 6tekilestirme seklinde bir disavurum hissedilecekti. Oysa
sair bu durumu “Tanrim! Bu sabah i¢im senin eserin” diyerek yasadigr mutlu-
luga, huzura dair Yaraticinin varligina siginmaktadir. O, i¢inde bulundugu hu-
zuru Yaraticiya atfederek anlik degil siiregen bir mutluluga kapi aralamus olur.
Bu yiizden de hissettigi “iyilik, teselliler, merhamet, sefkat...” gibi duygular,
onun Yaraticiya karst gosterdigi vefanin izdiisiimleridir. Tiim gilizellikler kar-
sisinda mutlu olan sair, bunun karsiliginda da minnettarligini en azindan duy-
gularini disa vurmakta, “kapanmak yere” seklinde secde ederek gostermekte-
dir.

“Artik Yasamak I¢in...” adli siirde de insanlardan kaynakli huzursuzlugun
yol a¢tig1 yaralarin doga marifetiyle sagaltilmaya calisildig1 gortiliir. Sadece
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bu beklenti bile sairin mutlu olmasi igin yetecektir. Ciinkii s6z konusu olan
mutlulugun kaynagi, insan ve onun yol ag¢ti1 durumlar degil, Yaraticinin doga
iizerinden insa ettigi diizen ve bu diizenin verdigi huzurdur.

Artik yasamak icin herkesten kagacagiz,
Diinya bize verecek yalniz giizellikleri,
Yalniz, semalarindan dokecek ruhumuza,
Geceler mehtaplar: ve giindiizler seheri.

Tekrar yasayacagiz iimitli sabahlart,

Bulacagiz diinyanin o en giizel yerini.

Ebedi bir sahilde yeniden tadacagiz

Kol kola, siikiin dolu aksam gezmelerini. (1938: 21).

Huzurun kaynaginin kisiler odakl bir diizleme yaslanmasi durumunda ol-
dukea kisa siireli bir mutluluk durumundan s6z edilebilir. Bunun bilincinde
olan sair de huzuru dogaya atfederek kalici bir mutluluk arayisinda oldugunu
gostermistir. Zira “yasamak icin herkesten kagmak”, huzur arayisinin insanlar-
dan uzaklagarak gerceklesebilecegini rasyonel bir sekilde ifade etmektedir.
“Diinya bize verecek yalniz giizellikleri” diyen sair, huzur igin bir aray1s icinde
oldugunu sezdirir.

Sair, son birimde insan iligkilerini ¢agristiran tek bir sdzcitige dahi yer ver-
memistir. Oysa “lmitli sabah”, “diinyanin en giizel yeri”, “ebedi bir sahil”,
“aksam gezmeleri” seklindeki s6z gruplarinda insan ve doga iligkisini ortaya
koyan g¢agrisimlar lizerinden bir arayis s6z konusudur. “Tekrar yasayacagiz
iimitli sabahlar1” s6z grubunda ancak dogadan beslenecek bir huzur vurgusu
dikkat ¢eker. Siirin tamamindaki Ortiikk anlamda cennet imgesinin ¢agristiril-
dig1 soylenebilir. Hayatin tekrar yasanmasi ancak cennet iimidini tagiyanlarda
bir karsiligi olabilir. Sairin muhayyilesinde cennet imgesi dogadaki dinginlige
karsilik gelmektedir. Huzura dair arayisin sairi cennet olgusuna yaklastirdigi
ve bu yakinlasmanin sairin lislubuna, karakterine ve yasam big¢imine sirayet
ettigi sdylenebilir. Sayet sairin insanlardan kaynakli mutsuzlugu daha az mut-
suz ya da mutlu olma ihtimalini barindiran bir olguya yaslanmasaydi muhte-
melen psikolojik anlamda sorunlu bir ruh haliyle, iki biiyiik tezat arasinda si-
kismis sanatsal bir {iriinle kars karsiya kalacaktik. Sairi bu psikolojik ¢ikmaz-
dan, bu tezattan kurtaran da onun dervisane tutumudur denebilir.

Bir onceki paragrafta ifade etmeye calistigimiz gibi sair, insanlardan arin-
dirilmis bir doga manzarasi tasvir etmis, dogaya -muhtemelen cennete- sigin-
mustir. insanlardan kagarken yalnizlik olgusunun belirginlestirilmesi beklentisi
s6z konusudur. Buna ragmen “yasayacagiz”, “bulacagiz”, “tadacagiz” seklin-
deki filler ve bu fillere gelen ¢ogul kipler dikkat ¢eker. Bu da sairin ¢eligkili
bir ruh haline sahip oldugunu imlese de bu durum su sekilde izah edilebilir.
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Ziya Osman Saba, bireysel ¢ikmazlara dair tespitler ortaya koymaktan ziyade
insanligin yiizlesmek zorunda oldugu olgular1 serimler. Bu ylizden insan1 doga
ya da huzurun tek kaynagi olan cennete davet eder. Siiphesiz ki bu da ancak
onun dervisane tutumuyla izah edilebilir. O, sorumluluk yiiklenmis ve inandig1
cagriy1 dillendirmistir.

“Beyaz Ev” adl1 siirde bir huzur arayisi s6z konusudur. Mutlu olmak igin
huzurlu olmak gerektigi vurgulanmistir. Huzur ise yine dogada, insanlardan
uzakta, dinginlikte karsimiza ¢ikar.

Siirin adinin maddi gergekligi olan bir renk adiyla nitelenmesi dikkat ¢eker.
Ciinkii renkler tek baglarina dahi mesaj icerir. “Beyaz Ev”” adindaki beyaz sifati
¢arpici bir anlam oriintiisii olusturmustur. Zira siirde huzur ve mutluluk arayisi
kendisini belli eder. Beyaz renk masumiyet, seffaflik, baris ve nese gibi gon-
dergelere sahiptir. Ev kelimesi de huzur ve giiven olgularini ¢agristirmakta-
dir.

Gozlerimin oniinde hep ayni beyaz ev.
Her dag yamacina kurdugum,

Beliren her su kenarinda,

Pembe damli, yesil panjurlu, balkonlu,
Balkonuna tirmanan sarmasik.

Gece, pencerelerinden sizacak 151k,
Kisin tiitecek bacasi (1942: 23).

Bu siirin yukariya aldigimiz birinci biriminde de goriilecegi gibi siirde in-
san unsuru s6z konusu edilmemistir. Ancak tiim tasvirler insanin mutlulugunu
temin etmek {lizere yapilanmig ve renklerden kurulu bir mekan insa edilmistir.
Siirin anlami tizerinde renklerin bu kadar baskin oldugu ¢ok az siir vardir
muhtemelen. Ev beyazdir, su kenarinda s6z grubu dogrudan maviligi akillara
getirir. Pembe dam ve yesil panjurlu ev, akillara sadece mutluluk olgusunu ge-
tirir. Yine balkona tirmanan sarmasigin da yesil oldugu disiindiirilmiistiir.
“Kisin tiitecek bacas1” s6z grubunda da beyaz ve gri renklerinin ¢agrisim de-
gerleri ¢ok baskindir. Renkler iizerinden tasvir edilen mekan, sairin huzur ara-
yisinin somutlasmasina yardimci olmaktadir.

Siirde her ne kadar renkler armonik bir uyum olustursa da hayatiyete dair
bir vurgu igermez. Siirde hayatiyetin belirginlestirmesi “balkona tirmanan sar-
masik” ile gerceklesir. Bu iki olgunun yaslandigi tek gercek, insana dair huzur
mekanini insa etmektir denebilir. Bu siiri basarili kilan temel sey de iste bu
biitiinlesik kompozisyondur. Huzur veren renklerden kurulu canli dogada in-
sana diigen tek sey mutlu olmaktir.

“Evim, Karim, Cocugum?” adli siir, sairin huzur arayisinin yaslandigi dina-
mikleri ifsa eder. Yine bu siirde de sair, ev ve evin anlam Oriintiisii i¢inde olan
“karim” ve “gocugum” kelimeleriyle bir huzur mekani insasina girisir. Zira ev,
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“insan1 gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi
da ayakta tutar” (Bachelard, 2014: 37). Evin duvarlarinin dig diinyaya kars1
kapali bir forma sahip olmas1 mahremiyeti/ 6zeli desteklemesi anlamlarina da
gelir. Bu da kisiligin olusmasinda evin bir rol yiliklendigini gosterir.

Kapiyr ben ¢calmadan agrverirdi karim.
Her aksam tekrarlardim onun giizel adini.

Boynuma atilarak, ‘Baba!’ derdi ¢ocugum.
Onu gégsiime basip cevap verirdim: ‘Yavrum’ (1941: 40).

Ziya Osman Saba, reel diinyadaki varolus gayesinin huzurlu bir ev ve bi-
reylerine sahip olmaktan gectigine inanmaktadir. Onun bu tutumu, birg¢ok bil-
genin ev ve huzur kavramlarini iliskilendirmesiyle paralellik gosterir. Zengin-
ligin huzurlu olmakla bir ilgisi olmadigina dair yaklagimi dikkat ¢eker. “Su
fakir mahallede bir g6z evim olsaydi/ Nasil seving i¢inde ¢ikardim su yokusu”
seklindeki ilk birim, evin mutlak bir huzur mekani olarak diistiniildiigiinii gos-
terir. Yokus ¢ikmak ile seving sdzciikleri de evin huzur mekani olmasini des-
tekleyen kontrast bir durumu var etmistir.

Huzurun devamu ile insan soyunun devami arasinda bir iligkiyi ¢agrigtiran
sair, son iki birimde “karim” diyerek evi ev yapan kisiyi/ kadinm ve karisiyla
iligkilerinin meyvesi “cocugunu” zikrederek aile olmaktan kaynaklanan mut-
luluklarini ikonik bir fotografa doniistiiriir. Siirin son kelimesinin de “yavrum”
olmasi sairin aileyi ve aile baglarini ne denli 6nemsedigini, gorsel olarak de-
gilse de kavramsal olarak, destekler.

4. Inan¢

Ziya Osman Saba, sahip oldugu sadelikle mistik olana/ alana farkli bir bo-
yut kazandirmistir denebilir. O, samimi bir {islupla kisisel alanin digina ¢ikma-
dan siirler kaleme almistir. Dervisane bir tutum takinmasiyla ilgili siirlerinde
inang temali siirler de genisce yer tutar. Bu siirlerde onun herhangi bir mesrebe
yaslanmadan hissettiklerini siir lisaniyla aktardigini sdyleyebiliriz.

“Her Aksamki Yolumda” adli siir, adeta tasavvuf anlayismin yasam for-
munu, kendisine gore, giincelledigi goriiliir. “Bir cami esigine yativersem” di-
yerek Omriiniin yorgunlugundan kurtulmak arzusundadir. Bu séylem, ondaki
inan¢ formunun ayr1 bir boyut kazandigimi gosterir. Cami esiginde teslimiyet
gosteren sair, “Rabbim, suracikta sen bari gozlerimi yum!” diyerek sahip ol-
dugu inancin bilingli bir sekle evrildigini de sezdirir. “Bombos bir camiide
uyumak” isteyen sair, insan unsurundan uzakta, yaninda sadece “Rabb’inin”
oldugunu hissedecektir.

Sonsuz sessizligini dinlemek istiyorum.
Bilirim ki tashgin bir dosek kadar 11k,
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Sana az daha yakin yasamak igin artik,
Rabbim, ben yalniz zeytin ve ekmek istiyorum (1931: 38).

Rabb’iyle arasina girecek herhangi bir araciy1 reddeden sair, Yaratici’nin
“sonsuz sessizligini dinleyerek’ huzur arar. Siirin bu kisminda herhangi tasav-
vufi bir mesrebe gondermede bulunmadan duygularini ifade eden sair, muta-
savviflarin yagam bigimine yaklasir. Bu inan¢ héalinin gergeklesmesi duru-
munda “taslarin bir dosek kadar 1lik” olacagina inanir. Yine bu inang da tasav-
vufun Allah’a yaklagmak i¢in diinya nimetlerinden uzaklagmak gerektigi anla-
yistyla paraleldir. Siirin son iki satir1, tasavvuf inancinin ‘yasamak i¢in yemek’
anlayisinin bir yansimasidir. Sair, Yaratici’ya daha fazla yakin yasama arzu-
sunu i¢in “yalniz zeytin ve ekmek” yemek ister. Diinya nimetlerinin insani
diinyaya hapsetmesi ya da Allah’a yaklagsmasinin 6niinde engelleyici bir du-
rum olmasindan kaynakli her seyle arasina mesafe koyan/ koymak isteyen sair,
diinyadaki kaostan “Rabb’inin” yanindaki huzuruna siginir. Zira o, diinyaya
ait gerceklikle Allah’in vaat ettigi gergekligin farkli oldugunu bilmektedir.
Diinya gercekliginin tam anlamiyla bir yanilsama oldugunu Allah’in vaat ettigi
gergekligin ise mutlak oldugunu yaptigi tercihle gosterir.

Sairin inang temal1 bir bagka siiri de “Biitiin Saadetler Miimkiindiir” adin-
daki siiridir. Siirde sair, diinya hayatinda eksik olan, yitirilen, sahip olunama-
yan her ne var ise bunlarin gergeklestigi bir diinyanin varligina inanmaktadir.
Siiphesiz ki bu inang, sairin inandig1 degerlerle paralellik gosterir.

Biitiin saadetler miimkiindiir...
Bahtsizlarin biraz giiliimsemesi.
Koérlerin giin gormesi,

Miimkiindiir biitiin mucizeler...

Ana, baba, evlat, biitiin kaybolanlar...
Ebedi bir sabahta bulusmamiz bir daha.

Oliiler! Hepimiz icin yalvarin Allah’a... (1943: 42)

Diinya hayatinin salt mutsuzluktan, yoksunluktan ibaret oldugunu bir se-
kilde herkesin bu halleri yasayacagini diisiinen sair, yeni bir yer tasavvur eder.
Bu yeni yerde “biitiin saadetler miimkiindiir”. Burada bahtsizlar giilecek, kor-
ler gilinesi gorecek, yitirdigimiz biitiin yakinlarimiz yanimizda olacaktir. Biitiin
bunlarin gergeklestigi yerdeki yasam, diinya hayatindaki gibi gecici degil
“ebedi” olacaktir. Iste bunlarin gerceklesmesi igin sair, bir an nce kendilerinin
de dlen yakinlarina kavusmasi i¢in “Olillerden” Allah’a yalvarmalarini ister.
Oliimii yok sayarak 6lmek isteme arzusu, ancak 6te diinyaya olan saglam
inangla izah edilebilir.

“Geg Kaldik™ adl1 siir, dervis ruhlu bir miiminin kaleminden dokiilen pis-
manlig1 anlatir. Burada s6z konusu edilen pismanlik, insanin diinyada yaptigi
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kotiiliikklerden kaynaklanmamaktadir. Bilakis, Allah’a daha fazla ibadet ede-
memis olmaktan kaynaklanir.

Geg kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik!

Su hayat iste, gok, dallar, giin,

Bizi sardi, ¢ok oyalandik,

Geg kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik!

Buwrakip fazlasini 6mriin,

Kosup siikiinuna ermeye,

Kosup sana hesap vermeye

Gecg kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik! (1939: 58).

Diinyanin gegici bir yer olduguna olan inanci imleyen sair, insanin diinyaya
kendini kaptirmasinin, diinyadaki zevk ve eglenceye diiskiin olmasinin onu Al-
lah’tan uzaklastirdigim diisiiniir. Sairin bu tutumu, tiim islam alimlerinin hem-
fikir oldugu bir konudur.

Diinya hayat1 “bizi sardi, ¢ok oyalandik” misrai, mistik varlik felsefesinde
bu diinyanin bir yanilsama oldugu diisiincesiyle paralellik gosterir. Sair, bu du-
rumu o kadar zarif ve sade bir iislupla anlatir ki Allah’in merhametinin son-
suzlugunu akillara getirir. Allah’a ne kadar ibadet edilirse edilsin aslinda bu-
nun yeterli olmayacagini diisiiniir. “Birakip fazlasin1 émriin” diyerek diinyada
daha fazla giinaha bulagma endisesini akillara getirir. Ancak bu sekilde
“siikin” bulacak olan dervisane ruh, “kosarak” hesap vermek ister. Sairin “ko-
sarak” Rabbine kavusma istegi sevgi, 6zlem, merhamet dilenme, huzur arama
gibi durumlar da c¢agristirmaktadir. Varligin derinden hissedilmesi, seksiz,
siiphesiz teslimiyet, sonsuz hayat inanci dervis ruhlu sairin siirine yansir (Ya-
vuzer, 2023: 74).

Siirde birkag defa tekrar edilen “ge¢ kaldik, ya Rab, ge¢ kaldik!” musrai,
olumsuz bir durumu ifade etse de sair, bu ge¢ kalmayi insanin her durumda
kusurlu oldugunu diisiindiirecek bir vurguyla kullanmistir. Bu eksiklik, ancak
Yaratici’nin affetme giiciiyle tamama ermis olacaktir.

“Ciimlemiz” adli siir, insanin her durumda diinyada mutlu olamadigini,
diinya hayatinin herkes i¢in ¢ekilmez bir hal aldigin1 ya da alacagini1 anlatmak-
tadir. “Fakirin i¢ ¢ekisi, zenginlerin usanci1” seklinde de insanin bu diinyadaki
yasamini Ozetler. Siir, “Allah’1m, climlemize aci1!..” (1943: 102) seklinde tes-
limiyet gostererek af dileyen inangli bir miimin duyarliligiyla bitirilmistir.

Sonuc¢

Tiirk siirinin kendine has ismi Ziya Osman Saba, siirleriyle oldugu kadar
kisiligiyle de adindan sdz ettirmis bir sahsiyettir. Onun ¢aginin ¢ok otesinde
olan zarif sahsiyeti, siirlerine de yansimustir.
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Diinyalik beklentilerden uzak karakteri onu nevi sahsina miinhasir bir der-
vig olarak algilanmasina yol acar. Dervisin diinyadan vazge¢mesi nasilsa Ziya
Osman da o sekilde diinyadan vazge¢mistir. Bu vazgecis sairi dervislerde kar-
simiza ¢ikan hi¢lik duygusuna yaklastirir. Mutlak varlik olarak gordiigii Allah
karsisinda kendi varliginin bir 6énemi yoktur. Hayatin kendi rutinindeki belir-
sizlikler karsisinda saskinlik yasayan sair, nihayetinde Allah’a siginarak ken-
disine bir yol bulur. Kainatin sonsuzlugu karsisinda bir zerre bile olmadigini
diisiinen Ziya Osman Saba, hayretler i¢cinde kalip susmak digsinda kendisine bir
yol bulamaz ve bdylece kendi varligindan vazgeger. Kainattaki muazzam dii-
zen karsisinda hayretler icinde kalan bir ruh haliyle kaleme aldig: siirleri
okurda estetik duygu uyandiran bir form kazanir.

Oliim, gegmis ve gelecek cizgisinde varligi her zaman hissedilen, hissedi-
lecek olan bir olgudur. Bu yilizden de {izerinde en fazla diisiiniilen konularin
basinda gelmektedir. Diinyadan ve diinyadakilerden uzaklasan Ziya Osman da
Oliime dair siirler kaleme almistir. Hatta 6liim temasi onun siirlerinin ana
omurgasini olusturmaktadir da denebilir. O, 6liimii bitis ya da yok olus olarak
degerlendirmez bilakis, 6liimle beraber huzurun, mutlulugun oldugu yeni bir
hayatin baslayacagina inanir. Bu yilizden de onun siirlerinde 6liimle ilgili iir-
kiitiicii tablolar s6z konusu karsimiza ¢ikmaz. Tam tersine 6liim, olduk¢a mu-
nistir, tanidiktir, degerlidir hatta {imit edilendir. Oliimle beraber sevdiklerimize
kavusacak olmamiz ayrica bir seving vesilesidir.

Ozellikle 6liim temal: siirlerinde “Rabbim” seklinde bir hitabi tercih eder
ve her durumda diinya hayatina dair pismanligini belirtir. Dervisane tutumuna
uygun olarak tdvbeye siginan sairin, Rabb’inin merhametinden bagka dayanagi
da yoktur. Bu merhamet beklentisiyle 6liim sonrasi hayatta cennette oldugunu
diisler ve orada sadelikle oriilii oldukea siradan beklentilerinden séz eder. Ge-
nellikle anne, ¢ocuk, sevilen bir es ve dostlar cennetten beklentilerin odagin-
dadir.

Nadiren de olsa 6liimiin olumsuz bir durum olduguna da yer verilmistir. Bu
da ansizin gelen ¢ocuk 6liimleridir. Bu temali siirler cocuk ve 6liim kavramla-
rinin birbirinden uzak kavramlar oldugunu, tiim insanlar1 ¢cocuk 6liimleriyle
ilgili duyarli olmaya davet ettigi sGylenebilir.

Ziya Osman Saba’nin siirlerinin yazilma sebebi, huzur arayisinin sonucu-
dur denilebilir. O, az seye sahip olarak mutlu olmay1 ummaktadir ya da varlikli
olmakla mutlu olmanin birbiriyle ilgisi olduguna inanmaz. Ona gore diinya ge-
¢ici bir yerdir ve bu gecici yer i¢in dertlenmek de beyhudedir. insanin kendisini
diinyalik zevk ve eglenceye kaptirmadan Allah’1 hatirlayarak bir yasam stir-
mesi gerekir. Ancak bu sekilde ger¢ek mutluluk elde edilebilir. Yoksa diinya
hayat1 her kesimden insan i¢in aslinda ¢ekilmez bir yerdir. Bu olumsuz durumu
asmanin tek yolu Allah’a siginmaktir.
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Onun siirlerinde mutluluk mekani olarak ev karsimiza ¢ikar. Ev, hem mi-
mari olarak mahrem bir alan olusturmasi dolayisiyla hem de sadece en sevi-
lenleri bir araya getirmesi itibariyle degerli bir konumdadir. Onun evinde se-
vilen bir es ve ¢ocuk mutlulugun tek kaynagidirlar. Sairin bu yaklagimi onun
aile olgusunu ne denli 6nemsedigi gosterirken okurlara da mutlulugun kayna-
ginin ev oldugunu telkin etmektedir.

Sonug olarak denebilir ki Ziya Osman Saba, hayat1 ve sanat1 ayn1 ritimde
ilerleyen bir anlayisin temsilcisidir. Oldukg¢a sade bir iislupla kaleme aldigi si-
irleri ilk etapta siradan goriilebilir. Ancak siirler, analitik bir okumaya, anla-
maya tabi tutuldugunda oldukca zarif ruhlu bir sahsiyetin duyarliligi kendisini
ele verir. Iste bu sadelik, zarafet ve saglam inang bizim onu Tiirk siirinin dervis
ruhlu sairleri arasinda anmamizin gerekgesini olusturur.
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