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Ust Anlatida Heterotopik Alanlar Kurgulamak: Fotografik
Imgelemin Doniisiimii

Kerem Giliman™
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Amag: Imgelerin yaratici yeniden diizenlemesi kurgusal anlatinin mesru yontemlerinden biri
olarak séyleme hizmet eder niteliktedir. Ozellikle bicim-igerik uyumsuzlugunun; aurasmdan
kopardmis imge kullaniminin yogun oldugu fotografik uygulamalarda belirginlesir. Yiizeye
sabitleme araglarmin gelisen teknoloji isiginda devamli atil kalmasi ile beliren yeni odak
noktalari, sunulan anlati olanaklarinm cesitliligine de yansir. Abartidan yoksun yalin
gorselligin kendine atif yapilmasini zorvunlu kilan érneklemine alternatif sunarak ¢esitli alanlar
acar. Ayni zamanda kiiltiiriin, degisimi paketler halinde giincelleyen, tek yéonlii sunumu da
ozgiin anlatilar tetikler niteliktedir. Ikinci el deneyimin kesintive ugrayan aurasinin da
yardimiyla bir ikame imgeler cografyast insasi; hatta bu bedensiz organlarin kendi alt
kiiltiiriinii de yarattigimi goriiriiz. Bunun yaninda imgelemin mutlak gergeklik iddiasinda
bulunmaya baglamast ile olugan imgenin kavramin kendisi olduguna dair gériis de sembol
sorununun temelini olusturmaktadir. Hipergergekligin durmaksizin kendini dayattg kiiltiirel
ortamda ¢ikis yollart arayan sanatin alternatif kurgu yaratan bir unsuru olan buluntu imge,
imgelemi sanatsal iiretimde yeniden olanakly kilan déoniisiimiiyle artik saf gériintii iretiminden
daha fazlasidir. Giincel sanatsal iiretim araglart kullanilarak olusturulan iist anlatilarin
heterotopik buluntu imgelerde 6zgiin bir aura kazandigi siireci belgeleyerek ortaya ¢ikarmak
adina, aracin kronolojik evrimine uygun ornekler segilerek ortaya konan baglamsal paradigma

ws1gindaki bu calismanin amaci genel itibari ile fotografik buluntu imge kolajinin giiniimiiz imge
yaratim siireglerine nasil yon verdigini ve algida yarattigi doniisiimii tartismaktir.

Yontem: Fotografin sanatta kullanimimi tartisan ¢alismalar, makaleler ve kitaplar da dahil
olmak iizere konuyla ilgili mevcut literatiiriin kapsamli bir incelemesini iceren literatiir
arastirma yontemi kullamilmistir. Literatiir tarama, sanatta fotograf tekniklerinin tarihsel
baglami ve evrimi hakkinda kapsamli bir anlayis kazandiran tekniktir. Orneklemin seciminde,
fotografcilik alanina énemli katkilarda bulunmus sanat¢ilarin cesitlilik arz eden bir sekilde
temsil edilmesine 6zen gosterilmistir. Sanat¢ilar, sanat diinyasindaki énemleri ve etkilerinin
vani sira fotograf tekniklerini yenilikci bir sekilde kullanmalarina gére segilmistir. Sanat¢ilarin
kronolojik swrayla secilmesiyle, ¢alisma fotograf tekniklerinin zaman ig¢indeki gelisimini
izleyebilmis ve alandaki temel egilimleri ve yenilikleri belirleyebilmistir. Literatiir arastirmasi
vaklagimmin kullanilmas: ve orneklemin dikkatli bir sekilde segilmesi, fotografin ozellikle
cagdas sanat diinyasinda oynadigi énemli role 151k tutarak, ¢calismanin konuya iliskin kapsamh
ve i¢goriilii bir analiz sunmasini saglamistir.

Bulgular: Metaforik imgelemin manifesto ile desteklenmesi ile geleneksel hikdye anlatiminin
simwrlarini zorlamak igin giichi bir arag oldugu, orneklem incelemesinden elde edilmistir.
Sanatgimin bu ikisini i¢ ice gegirerek yaraticiligin ve yeniligin kesfedilmemis alanlarina girerek,
karmasik temalarn ve fikirlerin daha derin ve incelikli bir sekilde kegfedilmesini sagladigina
dair 6nemli veriler elde edilmistir. Bunun hikdye anlatimi i¢in geleneksel yontemlerin otesine
gegen yeni olasiliklarin oniinii agarak anlat ingasina taze ve dinamik bir yaklagim sundugu
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tespit edilmistir. Bu teknigin hikayelerin anlatilma bigiminde doniigiim yaratma potansiyeli ve
hem yaratici hem de diisiindiiriicii yeni bir hikdye anlatimi ¢agini vaat ettigine dair bulgular
elde edilmigtir.

Sonug: Metaforik imgelemin manifesto ile desteklenmesi ile geleneksel hikdye anlatiminin
smrlarmi zorlamak i¢in gii¢lii bir arag haline geldigi bulgusuna dayanilarak: Gérsel dilin bir
aract olarak kullanilan fotografin, imgelemi tesvik eden adeta bir yari-iletken, konformist
algiya miidahale eden bir uyarici, metaforuna isaret eden bir manifesto, ozetle giincel sanatin
ayrilmaz bir unsuru haline geldigi sonucuna varilmistir.

Ozgiinliik: Fotografeilik cok cesitli stil ve teknikleri kapsarken, bu makale ozellikle fotografin
giincel sanatin bir ifade araci olarak kullamimina odaklanmaktadir. Kapsami bu sekilde
daraltarak, makale bagimsiz bir arag olarak fotografin benzersiz niteliklerini ve olanaklarini
daha derinlemesine inceleyebilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Giincel sanat, metaforik imge, kurgusal anlati, fotografik kolaj
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Constructing heterotopic spaces in meta-narrative:
Metamorphosis of the photographic imagery

Kerem Giiman*
Abstract

Purpose: The creative reorganization of images serves the discourse as one of the legitimate
methods of fictional narrative. It is especially evident in photographic applications where the
form-content incompatibility is intensified by the use of images detached from their aura. The
new focal points that emerge with the constant inertia of surface fixing tools in the light of
developing technology are reflected in the diversity of narrative possibilities offered. It opens
up various fields by offering an alternative to the self-referential example of simple visuality
devoid of exaggeration. At the same time, the one-way presentation of culture, which updates
change in packages, triggers original narratives. The construction of a geography of substitute
images with the help of the interrupted aura of second-hand experience; we even see that these
disembodied organs create their own subculture. In addition to this, the view that the image is
the concept itself, which is formed when the imagination begins to claim absolute reality,
constitutes the basis of the symbol problem. The found image, which is an element of art that
creates alternative fictions in a cultural environment where hyperreality is constantly imposing
itself, is now more than pure image production with its transformation that makes the
imagination possible again in artistic production. In order to document and reveal the process
by which meta-narratives created using contemporary artistic production tools gain a unique
aura in heterotopic found images, the aim of this study, in the light of the contextual paradigm
put forward by selecting examples appropriate to the chronological evolution of the medium,
is to discuss how photographic found image collage shapes today's image creation processes
and the transformation it creates in perception.

Method: The literature research method has been used involving a comprehensive review of
existing literature on the subject matter, including studies, articles, and books that discussed
the use of photography in art. This approach allowed me to gain a thorough understanding of
the historical context and evolution of photographic techniques in art. The selection of the
sample was carefully considered to ensure a diverse representation of artists who have made
significant contributions to the field of photography. Artists were chosen based on their
prominence and influence in the art world, as well as their innovative use of photographic
techniques. By selecting artists in chronological order, the study was able to track the
development of photographic techniques over time and identify key trends and innovations in
the field. The use of the literature research approach and the careful selection of the sample
allowed the study to provide a comprehensive and insightful analysis of the subject matter,
shedding light on the important role that photography has played especiall in the world of
contemporary art.

Findings: The sample analysis reveals that metaphorical imagery, supported by the manifesto,
is a powerful tool for pushing the boundaries of traditional storytelling. By intertwining the
two, the artist has entered unexplored areas of creativity and innovation, enabling a deeper
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and more nuanced exploration of complex themes and ideas. This opens up new possibilities
for storytelling that go beyond traditional methods and offers a fresh and dynamic approach to
narrative construction. This technique has the potential to transform the way stories are told
and promises a new era of storytelling that is both creative and thought-provoking.

Result: Based on the finding that metaphorical imagery, supported by the manifesto, becomes
a powerful tool to push the boundaries of traditional storytelling: It is concluded that
photography, used as a tool of visual language, has become a semi-conductor that encourages
imagination, a stimulus that interferes with conformist perception, a manifesto that points to its
metaphor, in short, an integral element of contemporary art.

Originality: While photography encompasses a wide range of styles and techniques, this paper
focuses specifically on the use of photography as a tool for contemporary art. By narrowing
the scope in this way, the paper is able to delve deeper into the unique qualities and possibilities
of photography as a standalone medium.

Keywords: Contemporary art, metaphoric image, fictional narrative, photographic collage
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Giris

Modern sonrasit donemi takiben diger benzer anlati olanaklarinin yenilenip
donistiigii gibi fotografin da tarihsel siireci géz oniinde bulunduruldugunda
gorece geleneksel kaliplarmm disina ¢ikan gilincel kullanimlan dikkate
carpmaktadir. Ote yandan goriineni oldugu gibi sabitlemek ancak bir karar
mekanizmasi ile miimkiindiir. Tarafsiz bakisin mutlak gerceklige miidahil
olmadig1 bir seckiden bahsedebilmek i¢in dahi 6nceden programlanmis bir
rastgelelige ihtiyag vardir ve bu, gecmis deneyimlerden tiimiiyle koparilamaz
bir yapidadir. Yonlendirilmis algidan bagimsiz imgelemin tarihsel siirecin
baglamindan kopardig1 gorsel ile yakindan bir iliskisi de mevcuttur. Ozgiin ve
yeni bir aurayr miimkiin kilan bu imgelem, kurgunun da &tesine gecerek
sahsilesen bir duygulanim yaratma potansiyeline kavusur. Izleyicinin,
kadrajin belirleyiciligi dolayisiyla ydnlendirilmis bir bakisa maruz kalisi,
dogas1 itibar1 ile izlenim uyandirma potansiyeli tagimaktadir. Imgelemin
yonlendirilmesine kilavuzluk eden bu arag, sanatsal anlatinin da iletisimsel bir
unsurudur. Baglam disi kalan gorselin bir yeniden yorumu ile ikame
duygulanimlar boylelikle miimkiin hale gelir.

Giinlimiiz teknik olanaklarinin bollugu géz 6niinde bulunduruldugunda
iiretilen gorselin imgelemi yaratict bir doniisiim siirecine zorlamasi da
kacinilmazdir. Tekrarlanan konularin sinirsiz sayida gesitlenen alternatif
anlati yaratma potansiyeli, benzerini siirekli inkar eden gorsel imgelemi
baglamindan koparan en Onemli unsur olarak karsimiza g¢ikar. Anakronik
bellegin niivesini olusturan bu durumun, 6zellikle Modern sonrasi
diisiincelerle ortaya cikan hiper-benzerligin hakim oldugu giiniimiiz estetik
diizeninde her seyin konusu olabilen goriinenin mutlak gergekligi ile yorumu
etkisiz kildig1 sOylenebilir. Sahsilesen anlatida 6znenin temsil etme giiclinii
pekistiren manifesto, gecirgenligi sayesinde imgelemi destekleyici, dinamik
ortamlar olusturmada verimliligi artirmakta; yaratici alanda var olan sinirlari
asarak estetik algidaki doniistime de katkida bulunmaktadir.

Imgeyi sabitleme ihtiyaci ile insan zihni, ilk fotograf makinesine de
ilham kaynagi olmustur. Hatiralar imgeler yoluyla biling diizeyine ¢iktiginda
duygulanim da kaginilmaz olur. Fotografin tarafsiz bir belge oldugunu 6neren
gorilisiin  aksine, bellegin deneyimle olan iligkisi sayesinde biinyesinde
goriinenin Otesine gegme potansiyeli barindiran bir teknikten s6z etmek pek
ala miimkiindiir. Sontag, fotografin insanlara sundugunun “diigsel ge¢misin
hayali bir miilkii” oldugunu ileri siirerken, onun mekan {izerinde kurdugu
hakimiyete vurgu yapar (Sontag, 1973, s. 6). Bu diyalektik aragsalligin
imgelem iizerindeki niifuzuna deginen Dauthendey, Daguerréotype ile
iiretilen ilk 6meklerin toplumsal diizeyde dehset yarattigi ve objektife bakan
suretlerin bu wvasitayla bizi izledigi gibi ilkel diizeyde bazi kanilar
olusturdugunu dile getirerek imgelemin aragla olan mesafeden kaynakli
tetiklenme durumunu gozler oniine serer. Oysa bugiin biliyoruz ki iyotlu
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glimiis plakalarm teknik olanaksizliklarma bir 6mek olarak Hill’in
portrelerinde, enstantanenin uzun tutulmasi gerekliliginden cogunlukla
Edinburgh’un Greyfriars mezarligini arka plan olarak goriiriiz. Bunun sebebi
metafizik konsept ya da romantik agirbasliliktan 6te, ilk iiretilen 1s18a duyarh
tabakalarin 118a olan diisiik hassasiyetinden dolay1 hareketi en aza indirgeme
ihtiyacidir (Benjamin, 1972, s. 8).

Bir imgelem tetikleyici ara¢ olarak tanimlanabilirse de fotograf, var
olam belgeleme/oldugu gibi kaydetme amacindan tiiremis bir tekniktir.
Sontag her ne kadar kompozisyonlari resimsel olsa da yine de David Octavius
Hill ve Julia Margaret Cameron gibi erken donem fotograf¢ilarm asil amacinin
resim sanatindan ayristigini vurgular. Donemin resim anlayis1 yalnizca belli
basli konular iizerine yogunlagirken, fotografcilar var olan her seyi kadraja
almaya caligmustir (Sontag, 1973, s. 4, 5). Bu agidan fotografin, ilerleyen
donemlerdeki resim anlayisimin  sekillenmesine katkida bulundugu
sOylenebilir. Keza Barthes, fotografin resimden “6nceden algilanan objelerin
zihinde net bir sekilde canlandirilmasi yetenegine ait, bu yetenekle ilgili”
(“Eidetic”, t.y.). olarak aynstirllamadigini fakat, konu her ne kadar canli
goriinse de Olimle iliskisi bakimindan fotografin ilkel tiyatro ile daha
yakindan bir bagi oldugunu 6ne siirmektedir (Barthes, 1982, s. 31, 32).
Gazetelerde fotograf kullanmminin bagladigi yillarda okuyucularm bunlar
keserek sakliyor olusunda muhafaza etmek, bozulmasimi onlemek gibi
kavramlara rastlamak miimkiindiir (Freund, 1980, s. 194). Sontag: “Insanlari
fotograflamak: Onlara kendilerinin asla géremeyecekleri bir agidan bakarak
onlarn alanina girmektir...Onlart sembolik olarak sahip olunabilir nesnelere
doniistiirlir” derken, bir kiginin ya da seyin fotografin1 ¢ekmenin o kisinin ya
da seyin olimliiliigli, kinlganlig1 ve degiskenligine ortak olmak anlamina
geldigini ve dolayisiyla tiim fotograflarin bir 6liim semboli oldugunu ileri
stirer (Sontag, 1973, s. 10, 11). Yiizeye sabitleme tekniklerinin progresif
yapisindan kaynaklanan; 6liimle iligkilendirilen konuya bilin¢diginin bellege
diyalektik gerilim yoluyla miidahalesine atfen burada 6liimsiizliik kavram ile
yakin bir iligskiden de s6z etmek miimkiindiir. Saf fotografin kendinden bagka
bir atfi olmayisi, 6liim ile eszamanli hale gelen zihin ve viicut iliskisine pek
ala benzetilebilir.

Izleyicide her ne kadar imgelem yaratma potansiyeli olsa da saf goriintii
iireten fotograf makinelerinin seri iiretilmeye bagladigi1 1840°larin basinda bu
alanda ne profesyonel ne de amator oldugundan ve toplumsal bir islevi de
heniiz olusmadigindan, fotograf, sanata dair bir sebepsizlige daha en basindan
ulasmis ve bu 6zelligi endiistrilesip de kendi sanatsal formunu yakalayincaya
kadar devam etmistir (Sontag, 1973, s. 5). Bir dénem Parisli ressamlara
yararlanmalari igin sehir gorseli sunmus olan Atget’in Paris fotograflan
Benjamin (1972)’e gbre nesneyi auradan azat ederek bir ilki gerceklestirir
(Graham, 1997, s. 167). Soyut sehir geometrisinin, golge ve 15181 dogrudan
konu edinildigi bir bakis1 bize sunar. Atget’in fotograflarinin ortak 6zelligi
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bosluktur. Zaman ve mekandan ayricalikla dokunmug bir kavram olarak
aurayl, bize her ne kadar yakm olsa da herhangi uzakligin 6zgiin bir
manifestosu olarak tanimlayan Benjamin, kopyanin ve dolayisiyla sanat
alaninda yeniden tiretilebilir olusu dolayisiyla fotografin, bu mesafeyi ortadan
kaldirarak auray1 yok ettigini savunur (Benjamin, 1972). Atget’in sundugu
manzaralardaki bu bosluk, imgelemin goriiniir oldugu bir farkindaligi da
beraberinde getirmistir. Fotografin icadi ile her sey net ve okunabilir hal
alirken gorselin baglami muglaklastiran konulardan secilmesi sonucu yeni bir
dilin dogusuna sahit oluruz. “Yorum gerektirmeyen bir belgeci iislup™u
Oneren fotograf, imgenin hayal giiclinden muafiyetiyle 6zgiin diyalektik
yapiya kavusur. Imgenin “mutlak gerceklik’in hegemonyasindan kurtulusu ile
gliniimiiz sanatinda ulastigi konum g6z Oniine alindiginda bu heniiz bir
baslangictir. Aracin amacii agarak iletisimi imgeler diinyasina tagimaya
bagladigi bir seriivenin ilk adimlarmi Atget ile deneyimlemek artik
miimkiindiir.

Materyal Yontem

Fotografin sanatta kullanimimi tartisan ¢aligmalar, makaleler ve kitaplar da
dahil olmak iizere konuyla ilgili mevcut literatiiriin kapsamli bir incelemesini
igeren literatiir taramasi yontemi kullanilmistir. Fotograflar, veriler ve
analizler arastirma dergisi makaleleri, tezler, kitaplar ve web siteleri taranarak
bulunmustur. Tiim kaynaklar birlestirerek, giiniimiiz sanat fotografciligi,
“Modern Arastirmact” (Barzun & Graff, 1992)’nin 1s1ginda, Clews un
Akademi 2.0 metoduna gore kapsamli bir sekilde incelenmistir. (Clews, 2023,
s. 10)

Orneklem: Fotograf alaninda énemli katkilarda bulunmus sanatgilarin
cesitlilik arz eden bir sekilde temsil edilmesine 6zen gosterilmistir. Sanatgilar,
sanat diinyasindaki onemleri ve etkilerinin yam sira fotograf tekniklerini
yenilik¢i bir sekilde kullanmalarina gore secilmistir. Sanat¢ilarin kronolojik
sirayla secilmesiyle, ¢alisma fotograf tekniklerinin zaman igindeki gelisimini
izleyebilmis ve alandaki temel egilimleri ve yenilikleri belirleyebilmistir.
Literatiir arastirmast yaklagimimin kullanilmasi ve 6rneklemin dikkatli bir
sekilde segilmesi, fotografin Ozellikle cagdas sanat diinyasinda oynadigi
onemli role 151k tutarak, ¢aligmanin konuya iligkin kapsamli ve i¢goriilii bir
analiz sunmasmi saglamistir.

Smirhilik: Makale yalnmizca fotograf teknigini kullanan sanatci
ornekleriyle simirlandirilmis olup; tarihsel siiregte kirilma noktalarini en
verimli temsil ettigi varsayilanlar tizerinden bir tartismaya gidilmistir.

Onem: Fotografcilik ¢ok cesitli stil ve teknikleri kapsarken, bu makale
ozellikle fotografin gilincel sanatin bir ifade araci olarak kullanimina
odaklanmaktadir. Kapsam bu sekilde daraltarak, makale bagimsiz bir arag
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olarak fotografin benzersiz niteliklerini ve olanaklarini daha derinlemesine
inceleyebilmektedir.

Buluntu imgelemde Bilissel Siirec

Ranciére katigiksiz sanatin, dolayli imgelemden bagimsiz, kendi basina var
olan maddesel bi¢cimi meydana getiren bir 6z imgelemden ilham alarak,
gilindelik yasama dair olandan ayirt edilemez konumda oldugunu ileri siirer.
Semboliin isglevinin kesintiye ugramasiyla kendi kendini temsil eden bu
sanatsal bigim, Ranciére’e gore benzerliklerin toplumsal iiretimi, sanatsal bir
faaliyet olarak gizleme ve belirtilerin tutarsizliginin birbiriyle etkilesiminden
meydana gelir. Buna dayanarak Ranciére imgeyi ii¢ bashk altinda toplar:
Yorumun retorigi ve gizlemenin sayginhigini barndirmayan yaln imge;
ifadesiz ve katisiksiz bir var olusu iceren ve bu varolusu sanata 6zgii olanin
imgenin aragsal dolasimma maruz kalmasi ile saglayan, fakat bu varolusu
bagkalastirarak anlam giicii ile onu sunan ve onu yorumlayan sdylemler, onu
sergileyen kuramlar ve onu tarihsellestiren bilgi formlari ile bunu
gerceklestiren (gosterimsel) agik imge ve buna biitlinliyle karsit, niikteli
sOzlerin yazmbilimi ile kesilen, pargalanan, yeniden kurulan, dengesiz
elemanlarin potansiyelinin yeni farkliliklarini kurmay1 arayan metaforik imge.
Ozetle sanat, benzerliklerin belirsizligi ile oynar ve gizlemenin dengesizligi
ile ilgilenir. Bu yoniiyle dolasimdaki imgelerin yerel ve tekil bir yeniden
diizenlemesine alan acar. Yalin imge sadece sahit olma iizerinedir. Ciinkii
sahit olma temsil ettiginin daima Gtesini hedefler. A¢ik imgede materyal
varolus mutlak fikre doniisiir. Metaforik imge ise ayirt edilemezligin
varsayimi lizerine kuruludur. Araglarini degistirerek imgenin temsilini
degisime ugratir. Bunu, onlarin séziinii kesip, onlar1 yeniden anlatarak ve
onlan farkli bakis agisindan sunarak yapar (Ranciére, 2007, s. 19-29).

Bu {i¢ imge tiiriiyle de bagmtili olan fotograf ancak alisilmigin disina
¢ikarak sasirtici olur. Her ne kadar siddet ve dehseti konu edinse de bir zaman
sonra bu imgeler hafizada yer edinerek kagiilmaz olarak kaniksanir (Sontag,
1973, s. 15). Virilio’ya gore fotografik imge, yalnizca gegmisi temsil etmekle
kalmaz, gelecekle de bag kurar (Virilio, 1994, s. 64). Ancak fotograf, bu
zamansal siirecte tarihsel baglamindan koparildigi ve bir estetik uzaklik
kazandirilldiginda sanatsal statiiye kendiliginden erisir (Sontag, 1973, s. 16).
Buna gore imgelemin siiregsel baglami ile fotografik imgeye miidahil
oldugunu sdyleyebiliriz.

Fotografik imgenin gercekligini sorgulamak icin bakisin nesnesi ile
olan dolayli iliskiye odaklanmak gerekir. Bunun i¢in Virilio’nun enerji
teorisinden faydalanilabilir. Virilio’ya gore ii¢ ¢esit enerji tiirii mevcut olup
bunlar, statik, kinetik ve kinematik enerji olarak smiflandirilir. Kinematik
enerjiyi hareketin gozlemlenmesinden kaynakli bir enerji tiirli olarak
tanimlayan Virilio, buna imgenin enerjisi adim1 koyar (Virilio, 1994, s. 61-
73). Ranciere ise gercekligin artik var olmadigi fakat yalnmizca imgelerin
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oldugu sdylem ile kendi kendini tekrarlayan imgesiz bir gercekligin var
oldugu sdyleminin gatistigindan bahseder. Imgenin kendi disindaki bir seye
atif yaptigi ve gorselin de kendinden baska higbir seyi ima etmedigi bu iki
durumun siirekli birbirine déniistiigiine vurgu yapar. imge, 6zgiin olann
yerini almak ve sanat {ireten bir etkilesim faaliyeti olmak {izere benzerligin
baskalagimi da diyebilecegimiz iki farkl atifta bulunur (Virilio, 1994, s. 1-6).
Bu iki diiglinceyi dikkate aldigimizda fotografik imgenin ancak mutlak
gercekligin diginda bir alanda var olabilen bir enerji tiirii oldugundan
bahsedebiliriz. Oyleyse fotografik imgenin sanat {iretimine dahil olabilmesi
i¢in belirli kriterlere sahip olmasi gerektigi sdylenebilir.

Graham’1n vurguladigi iizere fotograf tek basina bir sanat dali degildir;
ancak sanatsal diisiincenin bir araci olarak kullanilabilir: Fotograf formun
kavramsallastirilmasinda tiim temsil araglarindan bagimsiz bir dili 6nerir ve
bu yoniiyle de saftir. Fotografin imgelemi tetikleyici yapida oldugunu 6neren
bu tanim, Benjamin’i de dogrular niteliktedir (Wolin, 1982, s. 20). Graham’a
gore Stieglitz miidahalesiz, katisiksiz fotograf teknigini uygulayarak saf
fotograflar iiretir. Giizel sanatlar gelenegi olan: katisiksiz, saf, ton gibi
kavramlar Stieglitz’in savundugu goriisii de tanimlamaktadir (Graham, 1997,
s. 167-168). Ornegin Duschamp’in ¢alismasimin fotografini cekerek Stieglitz,
hiper-benzerlik etkilesimleri yoluyla sanatin bagkalagimlarini yakalamay1
miimkiin kilan bir varolusu sergiler (Ranciére, The Future of the Image, 2007,
S. 24). Sahnelenenden bagimsiz, yiizeyde dagilan sekillere odaklanan Stieglitz
bu yoniiyle bir formalisttir. Erken donem ¢alismalarinin aksine, Piktoryalizm
gibi fotografi resmin bir araci olarak kullanmay1 amaglayan, 6megin yumusak
odakli ¢ekimleri reddeder. Edward Weston da bu akimdan etkilenmis;
biitiinciil ve metafiziksel yaklagimiyla formalist eserler lireterek teknigin imge
tiretim imkanlarini gelistirmistir (Graham, 1997, s. 172). Tiim bu uygulamalar
fotografi bir ara¢ olarak kullanan sanatgilarin yaratici arayislarina 6zgii birer
alan acan yontemdir. Soyuta varan bu denemelerde duygulanim daha da
belirginleserek 6n plana ¢gikmaktadir.

Sontag’a goére arzu, arketiplerle harekete gecen bir arka plan olarak
soyut; ahlaki duygular ise somut karaktere sahip ve durumu belirli 6zellikte
olmasi itibar ile tarihle biitiinlesiktir. Bu yoniiyle fotograf ahlaki bir durus
yaratma potansiyeli tagimaz ancak, yeni olusan bir ahlaki durusu
destekleyerek ona deger katabilir (Sontag, 1973, s. 12-13). Bu konuda Lewis
Hine’in ekonomik sikintilara yol agan tercihleri arastirmaya yonlendiren
belgeci iislubu bir 6rnek olarak verilebilir. Sanatsal fotografin ve nesnesinin
eszamanl bitiinliiglinii gozeterek kitlelerin hareketi ve anlamma odakl
kendine has bir tarz gelistirmis olan, erken dénem fotograflar yar soyut
ortintiideki Paul Strand’e gore ise fotograf, olasiliklarin tiimel bir
gercgeklestirilmesine yol acan imgelemin yogunlagmasidir. (Sekil 1).
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Sekil 1: Pencere, Paul Strand, 1943

Dolayistyla kadraj, imgelemde olanin bir yansimasidir ayni zamanda.
Graham bu konuda: “Sosyoekonomik olgular ile lirik anlatinin harmanlandig1
minimalist fotograflarinda Strand, belgeci iisluptan 6te hissedilen fakat
kavranamayan bir atmosfer yaratarak kolektif imgelemin ufkunu genisletir.”
ifadesini kullanmustir (Graham, 1997, s. 160-176). Bu tanimlamadan yola
cikilarak o6zellikle belgeci iislubu benimseyen, fotografi saf bir arag olarak
kabul eden Orneklerin dahi diyalektik bir imgelemi miimkiin kildig
sOylenebilir. Baglamindan koparacak denli kuvvetli bir estetik dili biinyesinde
barindiran haber fotograflart buna 6mek olarak verilebilir. Ozellikle erken
yirminci ylizy1l editoryal seckisinin belirleyiciligindeki 6ne c¢ikan drnekler
incelendiginde baskin bir iislubun genele hakim oldugu goriilmektedir.
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Sontag fotografin kisa not alma, ya da giindelik yasamin bir hatirasi
olma, turizm, seyahat gibi kendi alani dahilinde ve foto-gergekeilik,
tomografi, astronomi vb. disiplinler aras1 kullanim alanlarindan bahseder. Bu
kullanim alanlarindan biri de yeni nesnellik akimi ile gelisen haber
fotografciligidir. Sontag, tiim etkinlikleri ayn1 seviyeye indirgeyerek diinya ile
kurulan kronik rontgenci bir eylem olarak fotografin yalnizca bir
karsilagsmanin sonucu degil; miidahil olma, ihlal etme ya da olana karsi
duyarsiz kalma hakkina da sahip olduguna dikkati ¢eker. Yalmz fotograf
iiretme eylemi Sontag’a gore 6zii itibar ile miidahaleci degildir. Fotografin
habercilik amaciyla kullanimini tanimlayan bu anlayisa gore, bir bagskasmm
1stirabma ya da talihsizligine yol agsa bile, seylerin olduklar haline ilgi
duymay1 gerektiren bir yapist vardir. 1930’lann ekonomik krizi yasandigi
sirada Farm Security Administration adli kurulusun Walker Evans, Dorothea
Lange, Ben Shahn, Russell Lee gibi pek ¢ok yetenekli ¢calisanmin iirettigi
fotograflardaki portrelerin yiiz ifadelerinde Sontag: “Yoksulluk, 151k, seref,
doku, istismar ve geometri” gibi kavramlara rastlandigina vurgu yapar
(Sontag, 1973, s. 3-9). Ranciere’e gore bu anonim portrelerde kiyafetler,
yasam kosullar1 vb. elemanlardaki ve asla bilemeyecegimiz, imgenin kendi
iizerine ¢ektigi sir perdesindeki iki yonlii yazinbilimi deneyimlemek
miimkiindiir (Ranciére, The Future of the Image, 2007, s. 15). Dénemine gore
saf olarak nitelendirilebilecek fotograflarda bu gibi yoruma acik ifade
kullanimi, ancak fotografin heniiz tam olarak kesfedilmemis imgelem yaratma
potansiyelini agiga ¢ikararak; ileride heterotopik (Ranciére, The Aesthetic
Heterotopia, 2010, s. 23) kullanima agik hale getirecektir (Sekil 2).

Imgelemi tetikleyici bir unsur olarak fotografin yaratici kullanimlarmin
oniindeki bariyerleri biiylik oranda kaldiran kolaj teknigi, haber vermenin
oOtesine gecerek kurguyu acik eder. Freund, John Heartfield’in monteuranziige
(Buller, 2010, s. 39) ad1 verilen Alman tamirci ve elektrik¢ilerin kiyafetine
gonderme yapan monteur sifatimi kendine yakistirarak {trettigi Dadaist
kolajlarda yapibozumecu bir arag haline gelen fotograf, haber igerikli gorselin
farkli kullanimu ile savas karsiti bir propaganda aracma doniiserek klasik
portre algisinda kirilmalara yol agtigini; burada amacglananin smifsal
miicadelenin bir araci olarak fotografin esitleyici 6zelliginden faydalanmak
oldugunu dile getirir (Freund, 1980, s. 194-195). Sahte olanin kendi
gercekligini yeniden kurguladigi bu dilin, diyalektik unsurlar géz Oniine
alindiginda, tarafsiz oldugu iddia edilen saf goriintiiniin dahi gizledigi bir
seyler oldugu gercegini hatirlatir niteliktedir. imgelemi yonlendiren unsur
burada kadrajin kendisidir. imgelemi fotografin formalist diliyle tetikleyen bu
tiir kullanimlarin amagladigi nesnel gerceklik, bellegin siiregsel yapisi geregi
miidahaleci bir aragsalliga da hizmet eder niteliktedir. Gorsel dilin mutlak
degismezligine ragmen diyalektik imge ile tarihsel materyalist bir okumaya
daima acik olan bu belgeci tslup, her seye ragmen imgelemden
soyutlanamayan bir potansiyel aurayi biinyesinde barmdirmaktadir.
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Sekil 2: Geng Anne, bir Gogmen, Kaliforniya, Dorothea Lange, 1937
ikame imgelem ve Kurgusal Esgiidiim

Sanat, orijinal ile yaratilan arasindaki dolaysiz yakin iliskiyi reddeder.
Ranciére bu dolaysiz yakin iliskiye hiper-benzerlik adini verir (Ranci¢re, The
Future of the Image, 2007, s. 8). Lopes, fotografin ancak kendi aragsalligindan
ileri gelenin disinda bir temsil olanagi kazanmasi durumunda sanat eseri
sayilabilecegine dair bu genel kaniy1 ¢lirlitmeye calismistir. Bu dogrultuda
fotografin, makine araciyla iiretildigi ve ¢izimlerde var olmayan bir kesinlikte
belirte¢ gorevindeki saf isaretlerden meydana gelen dogru bilgiyi iirettigi
kabul edildiginde, c¢izilen bir sanat eserinin aksine fotografin, yorum
igcermeyen bir 6zellik izleme ile tasvir ederek kadraja girenden bagka bir seyi
gostermedigi iddia edilebilir. Lopes’e gore resim, gergegi gérmeden
tasarlayabilme olasiligin1 biinyesinde barindinir ve dolayisiyla fotograf, resim
gibi yorum igeren bir iiretim olmadigindan ancak verimsizlik, eksiklik ve
kurgusallikla smnirli bir yaraticiliga izin verir (Lopes, 2016, s. 21-24). Bir tiir
imgelemi miimkiin kilan bu catlaklar, aracin kullanim amacina gore
sekillenebilir olmas1 dolayisiyla, 6zellikle Modern sonras1 donemde iiretilen
tim gorselleri kapsayici niteliktedir. Ranciére’e gore fotograf bir “Seyin
izlenimi, taklidin yerine baskalasimmin yalin 0zdesligi, sOylemin
degismeceleri yerine goriinenin kelimesiz, hissiz maddeselligi” (Rancicre,
The Future of the Image, 2007, s. 9) gibi 6zgiin tanimlarla, yeniden iiretilebilir
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bir endiistriyel iiriin olarak kendi giincel kullanim alanlarinin bazilarinin
sinirlarini belirginlestirirken birbirleri arasindaki gecisleri de muglaklastirir.
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Sekil 3: Deniz Kabugu, Edward Weston, 1927

Barthes’in bir materyal olarak fotografin incelenmesiyle saf, materyal
varolus (studium) ve gegmise ait olma durumunun yarattig1 duygulanim giicii
ile bir sdylem olarak tarihin kodlanigina (punctum) dair diisiincelerine
alternatif olarak Ranciére, anlatilastirma ve anlam yiiklemeden muaf bir
tarihsel tamklik ve goriiniirliigiin katisiksiz koalisyonu olarak imgenin iki
yonlii bir yazinbilimde sanat eseri oldugunu ileri siirer. Burada imgenin iki
islevi vardir: Ya kelimeler halihazirda mevcut olmayani goriiniir kilar; ya da
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goriinenin anlamini daraltip, zorla ve gizleyerek doniistiiriir (Ranciére, The
Future of the Image, 2007, s. 11-12). Bu bakimdan imgelemin fotograftan
tamamen bagimsiz olmadig1l, onun tarafindan animsatilan veya yaratilan bir
unsur oldugu pek ala sdylenebilir. Virilio ise algmin otomasyonuyla sanal
imgelem, sentetik algi gibi kavramlarin ortaya ¢iktigmni ileri siirerken; gérme
ediminin eylemi siirdiiren bir tiir 6n eylem, dolaysiz algimizin nesnesine
odaklanmak i¢in ge¢miste baglayip simdiyi aydinlatmaya yarayan algisal bir
aktivite olduguna vurgu yapar (Virilio, 1994, s. 59-62). Bu tanimlamalarin
hepsi imgelemden bagimsiz bir fotografin imkansizligina vurgu yapmaktadir.
Siirecin belirleyiciliginde ortaya ¢ikan bu durum, imgenin, yeni araglarmn
diisiin hayatinda meydana getirdigi doniisiimlerle sekillendiginin ve
dolayisiyla saf goriintiiniin gizlenebilecegi bir ortamin artik s6z konusu
olmadig1 konusunda bize ip ucu vermektedir. Yeni estetik diizende imgeler
diisiincenin ya da hislerin kodlanmus ifadeleri, birebir kopyasi ya da terciimesi
degil, fakat seylerin kendi kendini ifade ettigi; yazilip, sdylenenin disinda
kalana dairdir (Ranciére, The Future of the Image, 2007, s. 13). Hiper-
benzerligin yol actifi bu kavramsal yapi, kendi bagimsiz imgelemini
yaratmasi agisindan diyalektik nitelik tasir. Yonlendirilmis algidan bagimsiz
bu imgelemin tarihsel siirecin baglammdan kopardig: gorsel ile yakindan bir
iliskisi de mevcuttur. Hiper-benzerin popiiler kiiltiiriin bir {iriinii olarak
degerlendirildiginde siire¢ i¢inde kendi kiiltiirel kodlanm yaratmasiyla bir tiir
imgelem iiretme potansiyelini tasidigi; hatta bunun tarihsel materyalist bir
okumayla bambagka okumalara alan acabildigi de gozlemlenmistir.

Virilio’ya gore tipki akla yatkinlik ve mantik disilik gibi felsefi
sorularin dogru-yanlis konseptinin yerini aliginda goriildiigii iizere nesne-
mekan kavramlar1 da degerini yitirerek yerini imge-zamana birakir (Virilio,
1994, s. 70). Oznel yorumu miimkiin kilan imgelemin fotografin biitiinsel bir
Ogesi olarak kabulii anlamina gelebilecek bu 6nerme giincel algmin popiiler
egilimler lizerindeki hakimiyetini dogrular niteliktedir. Fotografi sanatsal bir
arac olarak degerlendirdigimizde, nesneyi tarihsel iceriginden soyutlayan ve
onu ideal formuna tagiyan bir igleyis siireciyle karsilagiriz. Sanat¢inin burada
yaptig1 siradan gercekligin sira dist bir yogunlastirmasidir. Nesneyi
baglamindan kopararak Platonik bir biitiinliikk i¢inde (Ranciere, Thinking
between disciplines: an aesthetics of knowledge, 2006, p. 10) bigim, 151k ve
dokudan meydana gelen soyut forma indirger. Bu diisiince tarzinin alan ac¢tig1
bir sanat akiminin temsilcileri olarak, kendilerini diinyay1 yogun ve detayli
incelemeye adayan Edward Weston, Imogen Cunningham ve Ansel Adams
F.64 adim verdikleri grubu kurmus; Brett Weston, John Paul Edwards ve
Minor White gibi sanatgilari, tarz farki olsa dahi benzer bir estetik anlayis
dogrultusunda etkilemeyi basarmustir (Sekil 3). Siradan ve goz ardi edilene
onem atfetmek, bu konulara dikkat ¢cekmek Cunningham gibi sanatcilarda
goriilen ortak bir dilin olusumuna isaret eder (Graham, 1997, s. 170-174).
Hiper-benzerligin ilk 6rnekleri sayilabilecek bu dil, fotograf alaninda erken
donem sanatsal imgelemin olusumunda 6nemli bir rol oynayarak algida



Giliman 743

kirilmalara yol agmis, farkli alanlardaki kullanima ivme kazandirmistir. Keza
siradan olana atfedilen 6nem, canli bir imgelemin olduguna dair gii¢lii bir
kanit niteligindedir.

Imgeyi kullamlan aracin belirleyici oldugu ii¢ farkli mantik evresine
ayiran Virilio, on sekizinci yiizyil ile sona eren resim, graviir ve mimarinin
hakimiyetindeki bigimsel mantik dénemini takiben; on dokuzuncu yiizyila
damga vuran fotograf ve film c¢ag1 diyebilecegimiz diyalektik mantik ile
yirminci yiizyillin sonlarma dogru kamusal temsilin bitisiyle birlikte
halihazirda modern sonrasi diyebilecegimiz, mesajm sarsilmaz giiclinden
ziyade rastlanti ve sasirtmaya odaklanan video, holografi ve bilgisayar
grafiklerinin kesfinin yol agtigi paradoksal mantik doéneminin hiikiim
siirdiigiinii dile getirir (Virilio, 1994, s. 63-65). Iste bu paradoksal mantik
doneminde kendinden sikg¢a sz ettiren hiper-benzerligin heterotop yapisi
geregi Ozgiin ikame ile imgelemi tesvik eden bir yonii oldugundan
bahsedilebilir. Kamusal temsilin erozyonu ile diyalektik mantigin bir tiir
baskalasim gecirmesi sonucu tersinir yapi kazanan hiper-ger¢ek imgenin
kendini gergeklestirdigini deneyimleriz.

Freund’a gore fotograf sosyal igerikli ve sanatsal disavurumcu olarak
iki ana grup altinda incelenebilir. Kamusal temsilin yikima ugramaya
bagladigi diyalektik mantigin ge¢ doneminde ortaya ¢ikan ve paradoksal
mantik donemine gecise Onemli katkilar sunan, sanatsal disavurumun en
onemli temsilcilerinden biri siirrealist fotograflar1 ile Man Ray’dir. Sosyal
igcerikle olan bagn iyice silindigi bu yeni sanatsal deneyimler déneminin
Onciisii olarak nitelendirilebilecek Ray’in eserlerinde aracin kiskirtict
kullanim 6n plana ¢ikar. Rayograph adi verilen, dogrudan 1s1ga duyarli kagit
iizerine pozlama ile elde edilen fotograflar, her ne kadar daha onceleri
Christian Chad tarafindan denenmis de olsa, Ray’in kendi deyimiyle siirrealist
manifestoyla uyumlu birer otomatik yazi niteliginde olup Chad’in birer
kopyasi olmanin 6tesindedir (Sekil 4).

Aym teknik Moholy-Nagy nin ellerinde rastlantiya olanak tanimayan
kat1 Bauhaus ekoliiniin planli bir fotogramina doniisiir. Moholy-Nagy’e kadar
fotograf, resim sanatinin felsefl ve estetik anlayisi lizerinden degerlendirilmis
olup, sanatgmin 1938’de yazilmis olan Yeni Goériis adli eserinden hareketle
151k tonlamalar teorisi gibi kendine has kurallar biitiiniine kavugmustur. Buna
gore fotograf yalnizca estetik yoniiyle degil, ayn1 zamanda sosyal doygunluk
ve gorsel simgeleme kabiliyeti ile degerlendirilmeye baslamistir. Moholy-
Nagy’e gore bu yeni goriis kameranin sinirladig1 kadraj ile yeni perspektiflere
alan agarak grafik sanatiyla diistiigii ihtilafi bertaraf eder niteliktedir (Freund,
1980, s. 193-198). Algidaki degisikligin tespiti denebilecek bu tanimlamalarla
geemise doniik okumalar yapilabilecegi gibi zaten var olan bir egilimin de adi
konmus olur. Bu egilim, imgelem yaratma potansiyelindeki “fotograf
iiretimi”’nde daha onceleri de mevcuttur.
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Sekil 4: Rayograph, Man Ray, 1926

Sanatsal fotografin siire benzer bir dizi pargali ve degisken taniml
metinden olusan bir gorsel bilmece oldugunu ileri siiren Graham, fotografi
iiretilme eylemiyle birlikte anar. Sanatsal fotograf, tipki Eggleston’un
glindelik varolusun kiyida kosede sikisip kalan alanlarnt bir kartpostal
estetiginde sunarak one ¢ikarisindaki gibi her seyi konu edinebilir 6zelliktedir
(Graham, 1997, s. 183). Modern sonrast donemin bir imzasi niteligindeki bu
kullanim kolaj mantiginin daha geliskin bir tiirii olarak da degerlendirilebilir.
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Keza kadrajin tekinsiz mekanlar ireten soyutlamasi, gerceklige ait
fragmanlan cesitli ¢agrisimlarla imgeleme agmaktadir. Foto-sinematografi,
muallak ve beklenti i¢ine sokani1 destekleyen genis zaman kategorisine katkida
bulunuyorken, gercek zamanli video grafiklerinin ise sasirtma yoluyla
yogunlagtirllmis zamam 6n plana c¢ikardigimi vurgulayan Virilio’nun
varsayimi 1518inda postmodern egilimlerle sanat anlayisinda saf bicim
arayisindan varolusun kosullarmi gézlemleme ihtiyacina dogru bir yonelisten
bahsetmek miimkiindiir (Virilio, 1994, s. 72). Gegmise doniik okumalara bir
ornek olarak: Josef Sudek’in ayirt edilebilir derecede muglak, kisitlayici ve
tekinsiz fotograflarinda ise smirlandirilmig bir perspektiften asgari 151ikta
sessiz bir atmosferi deneyimleriz. Tiim bu ¢abanin ortak yonii: Siradan,
giindelik ritme dair bir varolugsal meselenin hemen géze ¢arpmayan zaman
istii kavramsal Oziiniin ortaya ¢ikarilmasidir (Graham, 1997, s. 185).
Diislincenin yeniden yapilandirilmasi sonucu imgelemin aktif katilimi ile
sekillenen siire¢, imgenin diyalektik yoniiniin sanatsal fotografin vazgecilmez
bir unsuru haline geldigini dogrular niteliktedir. Ozgiin yorumu miimkiin
kilan/tesvik edici unsurlar ile paradoksal mantig1 miijdeleyen bu yeni ¢agin
araci olarak fotograf artik kendisi disinda bir seyin de sembolii halini almaya
hazirdir.

Teknigin kistli olanaklarina ragmen, gegmise yonelik bu tiir okumalarin
yogunlagtigi modern sonrast donemin avantaji hiper-benzerligin algida
yarattig1 degisimdir. Ornegin: Ranciére’e gore sanatsal imge ¢eliski yaratir ve
gercegi gizler; sozciikler ise gdziin gorebildigini ya da asla géremeyecegini
anlatir: bir diislinceyi kasith olarak netlestirir ya da gizler ya da yazarin kendi
deyimiyle: “Goriinen sekiller ya anlam yiikler ya da yerine koyma eyleminde
bulunur.” (Ranciere, The Future of the Image, 2007, s. 7). Bu yoniiyle
Graham, siyah beyaz fotografin, belgeci iislup haricinde bir sanatsal arag
olarak diinyay1 oldugu gibi yansitmaktan ote seckinci bir islevinin olduguna
vurgu yapar. Gelisen teknolojinin sundugu imkanlar yoluyla sanatsal anlatinin
da araglan c¢ogalarak teknigin disiplinler aras1 kullanima agik hale gelisine
sahit oluruz. Bilhassa renkli fotograflarda asinn doygunluktan ileri gelen bir
hipergerceklik algis1 ile sanatsal {iretimde yeni alanlar acildig:
gozlemlenmektedir. Ornegin Callahan’m fotograflarinda (Sekil 5) kamera
goriinenin Otesine gegerek, golgeler negatif izlenim yaratirken, nesne 6nemini
yitirir ve 1518 lirik bir aracina doniigiir. Graham’a gore sanatsal amach
fotografi digerlerinden ayiran sey edinilen diislincelerin tartismaya agik
olmalar1 degil; aksine {izerine kafa yorulan birer gérsel muamma oluslandir.
Aym sekilde metaforik anlatimin temsilcisi sayilabilecek Zeke Berman’m
kiibizme yakin duran fotograflarinda varlik ile yoklugun etkilesimi, tanim ve
tanima arasindaki niiansi deneyimlemek miimkiindiir (Graham, 1997, s. 179-
182).
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Sekil 5: Takdiri {1ahi, Harry Callahan, 1985

Lopes, temsil edilenin ilgiyi lizerine cekerek tekrarli bir abarti
olugturma potansiyeli bakimindan fotografi pornografik bulur. Fotograf,
konusu itiban ile; resim ise bir diisiincenin yansitildigi sahnenin deneyimi
araciligr ile ilgi goriir. Modern sanat elestirisine gore (Slater, 1995) ancak
katigiksiz fotograflar tasviri sanat olabilirse fotografin da sanatin bir dali
olabilecegi onkosulunu ortaya atmistir. Oysa Lopes’e gore katisiksiz fotograf
olarak bilinen, fikirden bagimsiz 6zellik izlemeyle tasvir etme gelenegine
kars1 durusuyla 1920’lerden 1960’lara kadar siiren klasik gelenek; betimsel
ifadeli diisiinceyi 6n plana ¢ikaran yapisiyla 1970’lerin ge¢ donemlerinden
beri sekillenen moda fotografi; betimsel ifadeli diisiinceden bagimsiz bir
temsil imkan1 sunan lirik fotograf ve modern sanat elestirisine kars1 durusuyla
tasviri ortadan kaldiran soyut fotograf olmak ilizere fotograf dort sanatsal
akima ayrilir. Lopes bu konuda kesin sinirlar olmadigina ve disiplinler arasi
bir birliktelikle gecislere miisait tanimlamalarin miimkiin olabilecegine isaret
eder (Lopes, 2016, s. 29-35). Boylelikle gegmise doniik yeniden okumalarin
Ond acilir.

Heterotopik unsurlarm kavramsal kolajlara evrildigi 6rnekler olarak,
paradoksal donemin temsilcileri sayilabilecek Hans-Peter Feldmann (Sekil 6)
ya da Christian Boltanski’nin ¢aligmalarinda da goriilebilecegi lizere artik
buradaki islem sanata 6zgii olmayan, genellikle yarar saglayan nesnelerin
veya hayali bi¢imlerin bir tasarimindan ibaret olan bir materyalin, tarihin bir
sifresi ve miidahalenin bir imgesi olarak estetik imgenin ikilik yaratan
dogasiyla uyumlu bir ¢ifte doniisiime tabi tutulmasidir (Ranciére, The Future
of the Image, 2007, s. 25). Virilio “Imge, temsil etmekle yiikiimlii oldugundan
daha etkili bir mithimmata doniistiyor.” (Virilio, 1994, s. 68) derken paralel
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bir anlayiga hizmet eden bu 6mekler miicadele unsuru olarak nesne ve seylerin
yerini imge ve seslerin aldigina birer kamit niteligindedir.

Diinya ancak anlati yoluyla bize anlam ifade eder, goriiniir olur diyen
Ranciére, sanatsal operasyonlarn iriinlerini doniistiirmek i¢in ek bir
operasyona ve orijinal “baskasi”nin bilirkisiligine anlam katmaya ihtiyag
oldugunu 6ne siirer. Bunu sanatsal {iretimi tamamlayict manifesto olarak
tanimlamak miimkiindiir. Imgenin giiniimiiz kullanim alanlarinda, kor
imgenin tekilligi olarak nokta (punctum); tarihsellige sahip dokiimanin
egitimsel degeri (studium) ve yeni climle-imgeler yaratmak igin farkli
dizilisten herhangi elemanla birlesmeye sonsuz olarak (ad infinitum) agik
olmak kosuluyla semboliin kaynagma kapasitesinden olusan bir iicli giic ile
karsilaginz (Ranciere, The Future of the Image, 2007, s. 30-31). Bu iiglii gii¢
ayni zamanda Benjamin’in bir amaca ulagmaya yarayan, kesfetmeye, yeni alg1
modlar yaratmaya, gercekleri yaratan etmenleri ortaya ¢ikarmaya yonelik
olarak fotografin giincel kullanim alanlarinin da smirlarin1 ¢izmektedir
(Puppe, 1979).

Sekil 6: Bir kadinin tiim kiyafetleri, Hans-Peter Feldmann, 1973/2011

Sontag kameranin gergekligi ¢ok kiiciik, idare edilebilir ve gegirimsiz
hale getirdigini 6ne siirer. Ona goére fotograf sayesinde diinya pek cok
bagimsiz elementten: Tarih, gecmis ve simdi, bir seri anekdot, vb. cesitli
gergeklerin olusturdugu bir konsept haline gelmistir ve var olan her sey
fotografin konusu olmaya mahkimdur (Sontag, 1973, s. 17-19). Bu gibi
modern sonrast diislincelerle ortaya ¢ikan hiper-benzerligin, goriinenin mutlak
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gercekligi ile yorumu etkisiz kildig1 s6ylenebilir. Yine ayni hiper-benzerligin
elestirinin esnekligine miidahalesi ile sembolii islevsizlestirmesi sonucu aura
kayb1 s6z konusu olsa da giiniimiiz sanatinda manifestonun destekleyici yapisi
geregi eser ile arasindaki mesafeden kaynakli yeni bir aura olustugunu
sOylemek miimkiin. Yalin imgenin algiya miidahale eden bir manifesto ile
desteklenerek farkli baglamlar yaratabilme giicii ile giiniimiizde fotografin,
yalmizca bir teknik degil; ayn1 zamanda metaforik anlatimla diyalektik imge
iireten bir arag halini aldigindan bahsetmek miimkiindiir.

Sonug

Once yalm imgeden yola ¢ikarak kurgusal diizlemden kendini soyutlayan
fotograf, en son metaforuna doniiserek 6zgiin bir biligsel siireci tamamlamus;
artik tek basma bir temsil olmanin da 6tesine ge¢mistir. Sanatsal nesnenin
kurgusal imgelemdeki tezahiiriine dolayl katki sunan metaforun giiniimiiz
sanatindaki agirlig1 kuskusuz yadsmamaz boyutlara ulagmistir. Fotografin saf
bir iletisim aract olmaktan ¢iktigi bu ortamda gorselin ikamesi imgelemde
yeniden islenerek dolagima girer. Metaforuna doniisen kavramin bir araci
olarak fotograf, goriinmez olanin agkin bir temsili halini alarak onu kadrajmn
sinirlarina indirger.

Goriliniir olmayamn kurgusal bir belgesi; bir kanit olarak degil, ama
aksine bagka baglamlar yaratmak {izere etkili bir arag, lirik olana dair
diyalektik diisiince yapisina hizmet eden sanatsal bir nesne olarak fotograf
ayn1 zamanda olgusal bilincin biitiinlesik bir unsuru haline gelmistir. I¢
tepkisel etkilesimlerin uyardigi diyalektik gerilimler sayesinde dogrudan
esikaltina yonelik bir duygulanim mekanizmasim talep eden ve dolasimda
agirhkli yeri olan giincel sanat iiretiminin ayrilmaz bir parcasi olarak
fotografik anlati, imgelemi tetikleyici bir diisiin hayatina da yon vermektedir.
Keza algoritma yardimiyla imgesel olana dair 6nermeler {iretme eyleminin bir
veri taban1 olarak degerlendirildiginde varyasyonlarm imgelemine dogru bir
islev kazanan ve dolayisiyla 6zgiin anlatilar1 destekleyici yapisi ile 1ssiz
alanlara bir kap1 daha araladigi soylenebilir.

Semboliin fotografik bir iletisim araci olarak yarattig1 imgelem, kadraj
ile sanatsal bildiri arasinda var olan bir kopriiye isaret eder. Hiper-benzerinin
miistehzi bir ikAmesi olan heterotopik sunum, fotografik imgelemi harekete
gegirici  yapist geregi sahsi anlatinin O6nemli bir unsuru olarak
degerlendirilebilir. Oznel gergekligin tarihsel materyalist kanit: niteligindeki
bu form, kamusal alanlarin organik smirlarim koruyan; gegisken bir diisiin
hayatimt olanakli kilarak kiiltiirel farkliliga da farkindalik saglamasi
bakimindan 6nemlidir. Gorsel dilin bir araci olarak kullamilan fotograf,
imgelemi tegvik eden adeta bir yari-iletken, konformist algrya miidahale eden
bir uyarici, metaforuna isaret eden bir manifesto, 0zetle giincel sanatin
ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir.
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