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17- 18. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda Tiirk Imgesi
Olarak Kahve

Coffee as A Turkish Image in the 17th- 18th Century
European Painting

Bilge OZKAYMAK * Oz
Ali BAS**  Calismamizin konusunu 17- 18. yiizyilda, Avrupa’daki Tiirk hayranhgnmn bir parcast
olarak Avrupalilarin hayatinda kendine yer edinen kahve kavraminin Avrupa resim
sanatia yansimast olusturmaktadir. Tiirk ve Avrupa toplumlar: politik, ekonomik,
sosyal iliskilerinden dolay: birbirlerinden etkilenmisler, bu da kacimilmaz olarak
sanatlarina yansimstir. Bu yansuyis, sanatin her alaninda kendini gosterdigi gibi
gorsellikten beslenen resim sanatinda da genis olarak hissedilmistir. Genel olarak, 18.
. yiizyildan sonra Tiirk sanatinda Avrupa etkileri goriilmeye baglanmasina ragmen 17.
* Dr., Selguk Universitesi Edebiyat  ve 18. yiizyillarda bu etki, Tiirk kiiltiiriiniin Avrupa sanatina etkisi olarak
Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii  goriilmiistiir. Calismanmizda ele aldi§imiz kahve kavraminin kikeninin Tiirk topraklar:
ozkaymakbilge@gmail.com  olmamasina ragmen Avrupa’ya Tiirkler araciligvyla girmesi, kahvenin Avrupalilarca
ORCID: 0000-0002-9296-6261  bir Tiirk imgesi olarak goriilmesini saglamistir. Bu nedenle, 17- 18. yiizyil Avrupa
Konya / TURKIYE Tesimlerinde de kahve kavram hep “Tiirk” ile iligkilendirilerek seyirciye
sunulmustur. Resim sanatimin kurgusal ifadelere sahip oldugu gibi giindelik
* Dr., Selcuk University Faculty of  yasamdaki bazi kesitlerden de ilham aldigt agiktir. Dolayistyla, Avrupalilarin
Letters, Department of History of Art  hayatlarina yeni katilan bu kavram tek bagina hayatlarina ve resimlerine aktarmalar:
ozkaymakbilge@gmail.com imkansiz olup kahve denilince akla gelen her tiirlii kavram: da kahve ile birlikte kabul
ORCID: 0000-0002-9296-6261 ettikleri soylenebilir. Bu da bu donemde ortaya ¢ikan Tiirkori akiminin Avrupa’da
Konya / TURKIYE ~8enis alanlara yayilmasint saglamistir. Calismada ele aliman rnekler, 17- 18. yiizyil
kapsaminda Tiirkéri bashgr altinda ele alinabilecek 6rneklerdir. O dénemde pek cok
ornekte resimlerin herhangi bir yerine yerlestirilmis kahve imgesi bulunmasina
ragmen caligmadaki 6rnekler dogrudan Tiirk’e gonderme yapan, eserlerin adinda Tiirk
ismi gecen ya da eserlerde Tiirk kiyafeti giyen figiirlerin bulundugu veya figiirlerin
Tiirk’ii amimsatan mekanlarda tasvir edildigi 6rneklerden secilmislerdir.
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* Prof. Dr., Selcuk University Abstract
Faculty of Letters, Department ~ 11 subject of our study is the reflection of the concept of coffee, which took its place in

of History of Art the lives of Europeans as a part of Turkish admiration in Europe in the 17th-18th
centuries, on European painting. Turkish and European societies were influenced by
each other due to the political, economic and social relations between them, which
inevitably reflected on their arts. This reflection, as it manifests itself in every field of
art, was widely felt in the art of painting, fed by visuality. In general, although
European influences began to be seen in Turkish art after the 18th century, this
influence was seen as the influence of Turkish culture on European art in the 17th and
18th centuries. Despite the fact that the origin of the concept of coffee, which we
discussed in our study, was not Turkish lands, its entry into Europe through the
Turks enabled the Europeans to see coffee as a Turkish image. For this reason, the
Bagvuru/Submitted: 17/01/2023 concept of coffee in European paintings of the 17th and 18th centuries was always
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was inspired by some segments of daily life as well as having fictional expressions.
Therefore, it was impossible for Europeans to transfer this new concept to their lives
and paintings alone, and it can be said that they accepted any concepts, that came to
mind when they thought of coffee, together with coffee. This enabled the Turquerie
movement that emerged in this period to spread to large areas in Europe. The examples
discussed in the study are examples that can be discussed under the title of Turquerie
within the scope of the 17th-18th centuries. Although in many examples at that time
there was a coffee image placed somewhere in the paintings, the examples in the study
were selected from those that directly referred to Turks, had Turkish names in the titles
of the works, or had figures wearing Turkish clothes in the works, or where the figures
were depicted in places reminiscent of Turks.
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Calisma, 17- 18. ytlizyil Avrupa’sindaki Tiirk hayranliginin dogal bir sonucu olarak
kahve kavraminin Avrupa’ya girmesi ve bunun resim sanatinda kendine ne sekilde yer
buldugu {izerine odaklanmaktadir. Dort boliimden olusan makalenin genel seyrinin
ele alindig1 giris boliimiinden sonra 17- 18. yiizyilda Tiirk ve Bati toplumlarinin

Giris!

birbirleri ile tamismalari ve Avrupalilarin Tiirklerden etkilenme basamaklarinin
anlatildigr “17- 18. Yiizyill Avrupa’smin Tiirklere Bakisi” boliimiine gegilmistir. Bu
boliimde, Avrupalilarin Tiirklere 6nceden korku ile yaklasmalarina ragmen sonralar1
onlara kars1 sempati duygusu beslemeye basladiklarina deginilmis ve bunun Tiirkori
kavrammin ortaya ¢ikmasmi tetikledigi tizerinde durulmustur. Makalenin ana
konusunu olusturan “17- 18. yiizy1ll Avrupa Resim Sanatinda Tiirk Imgesi Olarak
Kahve’ boliimiinde ise, segilen oOrnekler ayrintili bir gsekilde degerlendirilmis,
resimlerde yer alan bazi yoruma acik boliimler iizerinde farkli goriislere de deginilerek
tartisilmis, calisma bu boliimde elde edilen bulgularin genel bir degerlendirilmesi ile
de noktalandirilmistir.

17- 18. Yiizy1l Avrupa’sinin Tiirklere Bakis1

Toplumlar arasi etkilesim, toplumlarin birbirleriyle olan iletisiminin yogunluguna
paralel olarak ivmesini arttirir. Tiirk ve Avrupa kiiltiirleri de ekonomik, siyasi, askeri
ve sosyal alanlardaki derin iligkilerine bagli olarak birbirlerini biiyiik oranda etkilemis,
bu etki de resim sanat1 ile estetiksel bir anlam kazanmistir. Tiirkler, Orta Asya’dan
getirdikleri koklii ge¢mis ile Avrupa insanmi etkileri altina almay1 basarmiglardir.
Tiirklerin ve Avrupalilarin ilk karsilasmalarmin Kavimler Gogii ile basladigi kabul
edilebilir. Bu go¢ sirasinda, Cin’in baskilarindan sikilan Hunlar, MS 350 yillarinda
Don- Volga nehirleri arasindaki Hunlar1 daha batiya kaydirarak burada bulunan
Vizigot, Ostrogot gibi kavimleri rahatsiz etmisler ve onlar1 goge zorlamislardir.
Buradan hareketle, Tiirklerin Avrupalilar ile olan ilk temasinin pek de olumlu
olmadig1 anlasilmaktadir (Giirses, 2012, s. 135-136).

Glrses’in deyimiyle Kavimler Gogii gibi “tatsiz bir ilk tanismadan” sonra asil Tiirk-
Bati tanusmasi Hagli seferleriyle gerceklesmistir (Glirses, 2012, s. 136)%. Bagka bir

1 Bu calisma, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali'nda 2022 yilinda
Prof. Dr. Ali BAS danismanliginda tamamlanan “17- 18. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda Tiirk imgesi”
baslikli doktora tezinden faydalamilarak hazirlanmistir. Gorsel temininde yardimlarimi bizden
esirgemeyen Marseille Musée des Beaux-Arts yonetimine, Schonbrunn Saray: yonetimine ve Hamburg
Kunsthalle Miize yonetimine tesekkiirlerimizi sunariz.

2 Tirklerin Bati ile ilk defa karsilasmalari ile ilgili 6ne siiriilen farkli goriisler vardir. Giirses’in ilk Tiirk-
Avrupa karsilasmasini Kavimler Gogii'ne gotiiriip asil tanismanin ise Hagli seferleri ile gerceklestigi
fikrini savundugu gibi Yerasimos da bu tamismanin Hagli seferleriyle gergeklestigini savunmustur.
Ayrica, Tiirkiye (Turchia) adinin ilk olarak kullanildigi Latince yapit, Avusturyali din adami ve
vakaniivis olan Ansbert'in yazdigi, Friedrich Barbarossa'min Hagli seferlerini anlatan Ansbert
Giinliigii’ dir (Guveng, 1997, s. 292). ‘Turchia’ admin ilk defa Hagli seferlerini anlatan bir yapitta
karsimiza c¢ikmasi da Tiirk- Bati tanismasmnin Hagh seferleri ile gerceklestigi fikrini destekler
niteliktedir. Bunun yaninda, Ozkan ise; Tiirk- Bat1 karsilasmasinin Malazgirt Savasi ile baslatildigini
ama son arastirmalara gore bu tanismanin Emeviler ve Abbasiler donemindeki Islam akinlarina kadar
gotiiriildiigiinii belirtmektedir (Ozkan, 2007, s. 799). Bu akinlardan korunmak icin Bizans, bazi
Tiirkmen boylarmi (Avar, Hazar, Pegcenek, Kuman- Kipcak) Dogu Anadolu’ya yerlestirmistir. (Berkli,
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deyisle, bu iki toplum arasindaki ilk temasin bir tanismadan ziyade bir karsilasma
oldugu, buna bagl olarak da Tiirklerin ve Avrupalilarin tanismalarmnin Hach seferleri
ile gerceklestigini sOyleyebiliriz.

Haglilar yaptiklari seferler sirasinda Selguklular ile sik sik karsi karsiya gelmisler,
bu da Tiirkler ile Avrupalilar arasindaki etkilesimin hiz kazanmasina neden olmustur.
Selguklularin araladigi, Avrupalilar ile olan bu etkilesim kapisini, Osmanlilar ardina
kadar a¢gmis, Tiirk- Bat1 etkilesimi® Osmanlilar doneminde zirve noktasina ulagmustir.
Ogzellikle Istanbul’un fethi, bu etkilesimi sekillendiren en 6nemli olay olmustur. Bu
donemde Avrupa imgeleminde olusan Tiirk algisi, Tiirk korkusunun bir yansimasi
olarak zihinlerde yer edinmistir (Eravci, 2010, s. 74). Istanbul’'un fethinden sonra
Avrupa algisindaki Tiirk korkusu yerini yavas yavas Tiirklere karsi duyulan saygiya
birakmis, Avrupalilar artik Tiirklere hayranlik beslemeye baglamislardir (Inalcik, 2005,
s. 215). Avrupa toplumunda yaygin olarak hissedilen Tiirk korkusunun Tiirk
hayranligina dontismesi kaginilmaz olarak sanata yansimis, bu evrilme sanat yapitlari
tizerinden somutlastirilmistur. Bu baglamda, Tiirk korkusunun sanata yansimasini
ornekleyen en iyi yapitlardan biri, sag alt boliimiinde ‘Biiyiik Tiirk (EI Gran Turco)’
yazan bir portre ¢calismasidir (Resim 1).

Donemsel olarak Avrupa’da Istanbul’'un fethinin etkisinin siirmesinden ve bu
graviiriin ‘Biiytik Tiirk” olarak isimlendirilmesinden dolay1 graviirdeki figiirtin Tiirk
imparatorunu tasvir ettigi yargisina varilabilir. Ayrica yapitin 1470 yilina
tarihlendirilmesi de graviirdeki ismin, hiikiimdarlik siiresi 1451- 1481 yillarm
kapsayan II. Mehmet olma olasihgimi arttirmaktadir. Tirk kavrami ile pek
bagdasmayan ve ilk bakanda korku izlenimi uyandiran bu ¢alisma, bir anlamda
Avrupalilar ile Tiirklerin daha Onceleri baslayan fakat bu donemde derinlesen
iligskilerinin baslangicini ifade etmektedir. Dolayisiyla heniiz birbirleri ile olan iliskileri
yeni yeni filizlenmis olan bu iki toplumdan birinin sanatgisi tarafindan yapilan bu
ornegin hayali, kurgusal gondermeler yapmasi beklenen bir durumdur.

2007, s. 227; Ozkan, 2007, s. 799). Bu da Anadolu’nun Tiirklesmesine yardim etmis ve Tiirklerin Bat1'ya
biraz daha yaklagsmalarina sebep olmustur. Bu konuyla ilgili bkz. Kaya, 2014, s. 211- 232.

3 Bu etkilesim bazi dénemlerde hizini yavaslatmis, bazi dénemlerde ise hizini arttirmistir fakat higbir
zaman kesintiye ugramamuistir. Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Inalcik, 2010, s. 243- 275;
Inalaik, 2017, s. 153- 161.
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Resim 1: Anonim, Biiyiik Tiirk (El GranTurco), graviir, yak. 1470, © Berlin Eyalet
Miizesi (Staatliche Museen zu Berlin), Berlin (Necipoglu, 2012, s. 18).

Genis goriislii bir sultan olan II. Mehmet'in, genellikle resme karsi tereddiitle
yaklasilan bir donemde Venedikli ressam Gentile Bellini’yi (1429- 1507) ve Constanzo
de Ferrara’y1 (1450?- 1524) 1479- 1480 yillarinda Istanbul’a davet ederek onlara kendi
portresini yaptirtmast (Tez, 2015, s. 215), Avrupa resim sanatinda Bati'min Tiirkleri
yakindan tanimaya baglamasini saglamis ve Avrupa’da Tiirk imgesinin daha gercekci
bir hale gelmesi agisindan da bir doniim noktasi olmustur (Resim 2). Bu portre
Avrupa’nin o donemde korktugu, sonrasinda saygi duydugu ve hayranlik besledigi
Tiirklerin neye benzediklerini gérmeleri agisindan Avrupalilar icin olduk¢a 6nemli bir
gorsel kaynak olmustur.

Resim 2: Gentile Bellini, II. Mehmet'in Portresi, tiiyb, 70x 52 cm, 1480, @, National
Gallery, Londra (Refik, 2006, s. 62).
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Sultan II. Mehmet'in bu portresi, 0 donemin giiniimiize gore daha sinirh etkilesim
sartlarina sahip olmasindan dolay1 Avrupa toplumunda, ancak uzun siirede etkisini
gostermistir. Bellini'nin bu tasvirinden yaklasik on bes yil sonra Albrecht Diirer’in
(1471- 1528) yaptigr ‘Tiirk hiikiimdar” isimli graviirde (Resim 3), Avrupa’da yaygin
olarak yerlesmis olan korkutucu Tiirk imgesinin hala hissedilmesi de bunun agik bir
kanitidir. Bu graviirde, oldukga sert ve frkiitiicii bir sekilde betimlenen Tiirk
sultaninin sag elinde kilig, sol elinde Kutsal Roma- Germen imparatorlar1 gibi tim
diinyaya hakim oldugunu sembolize eden bir kiire tuttugu goriilmektedir (Alarslan,
2016, s. 142). Dolayisiyla bu graviir, Avrupa imgeleminde Tiirk kavramimin korkutucu
bir imajla 6zdeslestirildigini ifade etmesinin yaninda Batimin Tiirklere duyacaklar:
hayranlik ve saygimnin da basladiginin bir gostergesidir. Graviirdeki Tiirk sultaninin
elinde kiire tutmasi, Tiirklerin tiim diinyaya hakim olabilecek bir potansiyele sahip
olabilecekleri kanisinin yavas yavas Avrupa’da yerlesmeye basladigini gostermektedir.

L 4

Resim 3: Albrecht Diirer, Tiirk hiikiimdar, karakalem, 1495- 1496, © National Gallery
of Art, Washington (Tez, 2015, s. 40).

Avrupa’da olusmaya baslayan bu yeni Tiirk algisi, resim sanatinda 16. yiizyildan
18. yiizyila kadar zaman zaman gercekci zaman zaman da kurgusal anlamda boy
gostermistir. Bazi  Orneklerde  Tiirk kavrami, Avrupalilarin  zihinlerinde
canlandirdiklar:1 gibi egzotik, diissel Dogu kavrami ile ilintilendirilirken baz1
orneklerde de Avrupa’ya giden elci heyetlerinden ve Tiirk topraklarina gelen
Avrupalilardan edinilen gozlemlerin etkisiyle daha gercekci ifade edilmistir. Avrupa
resim sanatindaki boylesi realist Ogeleri etkileyen en onemli unsur ise 17- 18.
ylizyillarda Avrupa’da yogun olarak hissedilen ve Oryantalizm’in bir onceki basamagi
olarak degerlendirebilecegimiz Tiirkori kavramidir. Tiirkori, Dogu ve Bati arasindaki
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zayif etkilesimi kuvvetlendirerek Bati’daki kemiklesmis olan korkutucu Tiirk algisini
yumusatmisgtir.

17- 18. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda Tiirk Imgesi Olarak Kahve

Kahve kavramimin kokeninin* Tiirklere dayanmamasma ragmen kahvenin
Avrupa’ya girisi, Avrupa’dan Osmanli topraklarina gelen seyyahlar, biirokratlar,
tiiccarlar ve Osmanli’dan Avrupa’ya giden elgiler sayesinde oldugu icin Avrupanin
kahve ile tanismas1 Tiirkler vasitasiyla gerceklesmistir (C)keli, 2017, s. 52; Kuzucu ve
Koz, 2015, s. 101; Germaner ve Inankur, 2002, s. 276; Arda Onar, 2017, s. 217; Crawford,
1852, s. 51). Bu nedenle de kahve Avrupa’da bir Tiirk igecegi, bir Tiirk imgesi olarak
kabul gormiistiir.

Osmanli Devleti'nin ve Avrupa’nin kahve ile tanismasi sirasinda her iki toplumda
da kahveye kars1 bir 6nyargi olusmustur. Avrupa’da, ‘kafirlerin ve seytanin ickisi’
olarak nitelendirilen bu igkiyi igenin Tiirklesmesinden korkulmasina ragmen Tiirk
topraklarinda kahveye olan 6nyargi, Avrupa’dakine gore daha fazla olup bu onyarg:
beraberinde daha da kati yasaklamalar® getirmistir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 115). 16.

4 Kahveyi kavurup igen ilk kisinin Siileyman Peygamber oldugu ile ilgili rivayetler bulunmasina ragmen
(Ayvazoglu, 2019, s. 17; Kuzucu ve Koz, 2015, s. 32), kahvenin ortaya ¢ikisi ile ilgili olan en eski efsane,
1671 yilinda Roma’da, Banesius isimli bir filolog tarafindan yayimlanan efsanedir (Okeli, 2017, s. 48).
Bu efsaneye gore; kahvenin anavatani sayilan Etiyopya’da (Habesistan), Kaudi isimli bir ¢oban,
kecilerini otlattig1 sirada kegilerinin oldukca hareketli oldugunu fark etmis ve yedikleri kahve
¢ekirdeklerinin onlar1 bu hale getirdigini diistinmiistiir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 28; Okeli, 2017, s. 48).
Coban Kaudi, bu olay1 hemen bdlgenin taninan bilgesi ile paylasmistir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 28).
Pek ¢ok kaynaga gore, bu kisi, bolgenin din adamlarindandir (Okeli, 2017, s. 48). Kuzucu ve Koz, bu
kisinin Sazili tarikat1 seyhi olabilecegi ile ilgili goriislerin varligindan bahsederken, Seyh Sazili'nin
kahvenin Etiyopya’dan Yemen'e gitmesinde rolii olabileceginden ve orada Sazili tarikati dervis ve
miiritlerinin gece ibadetlerini uzatmak i¢in muhtemelen kahveden faydalandigindan da bahsederler
(Kuzucu ve Koz, 2015, s. 29; Evren, 1996, s. 7). Bu baglamda o doénem icin kahvenin Etiyopya’dan
Yemen'e gitmesi ile ilgili olusan genel kan1 da bu yondedir. Baska bir deyisle, Yemen’e gelen kahve,
sufilerin gece ayinlerinde uyanik ve daha aktif kalmalarina yardimcr oldugu icin genelde tasavvuf
cevrelerinde tiiketilmistir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 33). 1517 yilinda, Misir ve Yemen Osmanl
yonetimine gecince (Akalin, 2015, s. 2), kahve de dogal olarak Osmanli topraklarinda taninir hale
gelerek, iiretilip tiiketilmeye baslanmistir (Ayvazoglu, 2019, s. 16). Osmanli topraklarina kahvenin gelis
tarihinin Misir seferi sonrasi oldugu goriisii genelde Avrupali tarihgiler tarafindan kabul goren bir
goriis olup (Okeli, 2017, s. 50; Heise, 2001, s. 21) Tiirk tarihgilerin 6ne siirdiigii tarihler Avrupalilara
gore daha gectir. Ayvansarayi, kahvenin Istanbul’a gelis tarihi i¢in 1551 ile 1554 arasi bir zaman
dilimini vermekteyken (Ayvansarayi, 1985, s. 18, 42), Pecevi ibrahim Efendi, 1554 yilni vermekte
(Pegevi Ibrahim Efendi, 1981, s. 258), Katip Celebi Mizanii’l- hakk fi Ihtiyari’l- ehakkadl eserinde ise, bu
tarihi daha erkene g¢ekerek 1543 yilini isaret etmektedir (Katip Celebi, 2008, s. 45, 173). Osmanl
topraklarina Kabe’ye giden hacilar tarafindan getirilme ihtimali yiiksek olan kahvenin (Evren, 1996,
s.7), Osmanli Imparatorlugu’na gelis tarihi ve payitahttaki ilk kahvehanenin acilis tarihi ile ilgili farkl
goriisler olmasina ragmen, Osmanli’daki ilk kahvehanenin, Halepli Hakem ve $amli Sems isminde iki
Arap tarafindan 1554 yilinda Tahtakale’de agildig1 konusunda ¢ogunluk hemfikirdir (Pegevi Ibrahim
Efendi, 1981, s. 258; Kuzucu ve Koz, 2015, s. 109, 133, 134; Ayvazoglu, 2019, s. 28; Germaner ve Inankur,
2002, s. 281). Ayrica kahveden sonra tiitiiniin gelisiyle, tiitiine olan tiryakilik kahveye olan talebi de
arttirmistir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 281). Istanbul’daki ilk kahvehanenin agilmasinda Araplar
etkili olmasina ragmen, Avrupa’da ilk kahvehanelerin ac¢ilmasinda Tiirkler &nemli bir rol
ustlenmiglerdir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 109).

5 Bu yasaklamalar ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Evren, 1996, s. 25- 26; Isin, 1994, s. 386.
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ylizyil sairlerinden Beligi'nin ‘cihan fettani” yakistirmasi yaptifi kahve, Tiirk
topraklarinda sarapla bile kiyaslanmistir (Aktaran: Kinalizade Hasan Celebi, 2017, s.
240; Acikgoz, 1999, s. 45; Mikhail, 2014, s. 165). Bu gibi yakistirmalara ve yasaklamalara
ragmen yine de kahve, Osmanli Devleti'nde 16. yiizyilin ikinci yarisinda sarayda, 17.
ylizyildan itibaren de halk arasinda, konaklarda, evlerde ve kahvehanelerde tiiketilir
hale gelmistir (Kuzucu ve Koz, 2015, s. 40). Kahvenin Osmanlilarda bu kadar yaygmn
hale gelmesi nedeniyle I. Stileyman (1520- 1566) déneminde ‘kahvecibasilik” ad1 altinda
bir makam bile ortaya ¢ikmis, hatta bu riitbeden sadrazamlik mevkisine yiikselenler
dahi olmustur (Okeli, 2017, s. 51; Toros, 1998, s. 40).

Kahve ismi Avrupa’da ise ilk defa Dogu seferinden donen seyyahlarca zikredilmis
olup (Germaner ve Inankur, 2002, s. 276) Avrupa’daki ilk kahvehanenin 1630 yilinda
Venedik'te agildig1 diistiniilmektedir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 276). Bu tarihten
sonra Avrupanin pek c¢ok iilkesine yayilan kahveyi Ozellikle Fransizlar ¢ok
sevmislerdir. Bunda XV. Louis'nin (1715- 1774), ailesinin ve Fransa'nin ileri
gelenlerinin kahveyi biiyiik bir begeni ile igmelerinin pay1 biiyiiktiir (Kuzucu ve Koz,
2015, s. 101, 103; Germaner ve Inankur, 2002, s. 276). Avrupa sehirlerinde, Avrupa’da
Tirk imgesi olarak kabul edilen kahvenin igildigi pek ¢ok kahvehane acilmis ve
buradaki garsonlara da Osmanl giysileri giydirilmistir (Heise, 2001, s. 135). Buna
verilebilecek en somut 6rneklerden biri kahveyi bal ile tatlandirarak siit ile servis etme
fikrini ortaya atan ve ‘Viyanali Kahve Severlerin Koruyucu Aziz’i" olarak nitelendirilen
Georg Franz Joseph Kolschitzky'nin® (Szafranek, 2019, s. 46) sahibi oldugu ‘Mavi Sise’
isimli kahvehaneyi (Ashby vd. (ed.), 2015, s. 62) tasvir eden yaglh boya bir ¢alismadir
(Resim 4).

Kolschitzkygafie Caddesi ile Favoritenstraie Caddesi'nin kesisim noktasinda, bir
binanin dis cephe birinci katinda bulunan, 1885 tarihli, Emanuel Pendl (1845- 1927)
imzali bronz bir anitta da (Ashby vd. 2015, s. 60, 63; Van Driem, 2019, s. 496)
Kolschitzky'nin ¢aksirli, ¢arikli ve yerdeki ucu hilalle tamamlanan mizraklar ile
betimlenmesi, kahve kavrammin Avrupa’da Tiirklerle 06zdeslestirildigini
desteklemektedir (Resim 5).

¢ Georg Franz Joseph Kolschitzky (1640- 1694), Polonya Krali IIL. Jan Sobieski (1674- 1696) i¢cin Osmanli
hatlarina sizarak bilgi aktaran, Tiirk ordusunda terciimanhik yapmis bir casustur (Tez, 2015, s. 224;
Mayer- Hirzberger, 2014, s. 10). II. Viyana Kusatmas: kalktiginda Osmanli Devleti’'nin geride ganimet
olarak biraktigi kahve c¢ekirdeklerinin nasil kullanacagini sadece Tiirkler ile birlikte yasayan
Kolschitzky bildigi igin bu kahve cekirdekleri ve Viyana'da ilk kahvehane a¢ma izni kendisine
verilmistir (Tez, 2015, s. 225).
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Resim 4: Franz Schams’, Ik Resim 5: Emanuel Pendl, Viyana
(Kolschitzky'nin) Kahve Evi, tiiyb, 63x Kolschitzky Caddesindeki
100 cm, yak. 1863, @, Ozel Koleksiyon Kolschitzky Aniti, 1885 (B.
(Okeli, 2017, s.m52). Ozkaymak arsivi).

17- 18. ytizyillarda Avrupa’da giinliik hayatta kahvenin Tiirk ile iliskilendirilmesi,
resim sanatinda da etkisini gostermistir. Bu baglamda kahve, 6zellikle Tiirk temal
resimlerin vazgecilmez bir imgesi haline gelmistir. Bu resimler, bazen Avrupal
ressamlarin kurguladig1 sahneler, bazen de realist Ogeler igeren sahneler olarak
betimlenmislerdir. Avrupa’da Tiirk kavraminin yeni yeni hissedilmeye baslamas: ile
dogru orantili olarak Tiirk temali ¢alismalarda, tamamen Tiirk ile harmanlanan
kavramlar biitiinii yerine ¢ogunlukla aralara serpistirilen tek ya da birkag¢ imge ile
Tiirk kavramima gonderme yapildig: goriiliir. Jean Baptiste van Loo'nun® fizyonomisi
ile Avrupai bir ifadeye sahip olan bir kadin figiirii resmettigi calismasi da (Resim 6)
seyircide Tiirk temali bir resim izlenimi uyandirmasmna ragmen eser, ayrintili bir
sekilde analiz edildiginde Avrupali bir sanatginin Tirk'ti yorumlamas: olarak
algilanabilir. Beyaz teni ve mavi gozleri ile seyircide porselen bir biblo izlenimi
uyandiran figiir, sol elini oniindeki beje calan, agik kahverengi masanin iizerine
koymakta, serce ve yiiziik parmaklarini zarif bir sekilde yukar1 kaldirdig: sag eli ile de
altin saris1 rengindeki kagig1 havada tutmaktadir. Beyaz {izerine mavi desenleri olan
porselen, kulpsuz ve zarfsiz bir fincanda duran kahvedeki hafif dalgalanmadan dolay,
figiiriin kahveyi az 6nce karistirdig1 sdylenebilir.

Figiir, tizeri sar1 renkli bitkisel islemelerle bezeli, kollarindan igine giydigi
gomlegin beyaz renkli tiil kollar1 ¢ikan, mavi bir elbise giymektedir. Mavi elbisesinin
igindeki kirmizi gigeklerin serpme seklinde uygulandigl beyaz tiil gomleginin ucu,

7 Bu resim, baz1 miizayede evi kataloglarinda yaklasik olarak 1990 yilna tarihlendirilerek, ‘Mavi Siseler,
Eski Viyana Kahvesi Sahnesi (Zu den Blauen Flaschen, Altwiener Kaffeehausszene)” ad1 ile anonim bir
eser olarak da tanitilmaktadir.

8 Saygi duyulan bir sanat gelenegine sahip olan Van Loo ailesinin fertlerinden olan Jean Baptiste van
Loo'nun (1684- 1745) erken donem eserlerinde ailesinden aldig1 etkinin izleri goriilmektedir. Aix- en-
Provence’de dogan ressam, Toulon basta olmak {izere pek ¢cok Avrupa kentini dolasmis ve eserlerini
buralarda vermistir. Kendisi gibi oglu Charles-Amédée-Philippe van Loo (1719- 1795) ve kardesi
Charles André van Loo (1705-1765) da ressam olan Van Loo'nun aklindan gegenleri resimlerine
aktarmadaki basarisindan dolay1 sanatci, ‘anlamli ifade etme yontemlerinin efendisi’ olarak
nitelendirilmektedir (D’Orazio, vd., 2008,s. 32, 34).
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mavi elbisesinin yakasinda bir fular gseklinde baglanarak elbisenin 6n ortasma
sarkitilmistir. Figiir, beline, ortasinda giimiis renkli siislemelerin oldugu, sari, metale
benzeyen bir kemer takmis, dirseklerinden itibaren kolunun {iist kismuni kapatacak
sekilde omuzlarina, ici beyaz, dis1 kirmiz1 renkli bir pelerin atmistir. Basina, Osmanh
sultanlarinda gormeye alisik oldugumuz, iizerinde sar1 desenleri olan beyaz bir serpus
takmug, bu baghigin ortasina da sorguca benzeyen, ucu tiiylii bir miicevher iligtirmistir.
Yaptig1 makyaji1 ve boynundaki iki sira beyaz inci gerdanlig: ile oldukc¢a bakimli ve
siislii gortilmektedir.

yy, © Musée des Beaux-Arts, Marseille, 2019 (Musée des Beaux-Arts
yonetiminden®).

Figiir, sag tarafindan gelen 1sikla bitiinsel olarak, orantili bir sekilde
aydinlanmaktadir. Bagka bir deyisle, ressam, 15181 belirli bir noktaya gondermek
yerine, resim iizerinde dengeli bir sekilde yaymistir. Gokytiziindeki siyah- beyaz renk
gecisleri oldukca keskin olmasina ragmen figiiriin giysisindeki sicak- soguk renk
gecisleri zaman zaman keskin, zaman zaman yumusatilarak verilmistir. Mavi
elbiseden kirmizi pelerine ve sar1 kemere geciste bu keskinlik yogun olarak
hissedilirken, mavi elbise tizerindeki sar1 islemeler ve i¢ gomlekteki kirmizi cigekler
yumusak gegis 6zelligi gostermektedir.

Jean Baptiste van Loo, ¢alismalarinda ¢ok koyu kahverengiden kahverengiye gecis
uygulamasini, D’Orazio'nun deyimiyle ‘kahverengi golgelerin kromatik tonlamasini’
kullanmay1 ¢ok sever (D’Orazio, vd., 2008, s. 34). Sanat¢inin Barok 1siginm1 en iyi
hissettirdigi ¢alismalarindan olan ‘Hz. Isa’nmin Kirbaclanmast’ tablosu', bu
uygulamanin en giizel oOrneklerindendir. Resim 6’daki ‘Tiirk Kiyafetli Kadmn’
portresinde de ¢ok yogun olmamakla beraber resmin arka planinda, gokytiziindeki
renk gecislerinde bu kullanim yer yer kendini hissettirmektedir.

° Bu resmin temininde bizden yardimlarimi esirgemeyen Marseille Musée des Beaux-Arts yonetiminden
Luc Georget'e tesekkiirlerimizi sunariz.
10" Bu resim ile ilgili bkz. D’Orazio, vd., 2008, s. 35.
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Figiiriin giysisinin tam olarak bir Tiirk kiyafeti olup olmadig1 konusunda net bir
bakis agis1 gelistiremesek de tablonun orijinal isminden ve giysideki bazi ayrintilarin
Tiirk giysilerine olan benzerliklerinden yola ¢ikarak resmin Tiirk temal: bir karakter
ozelligi tasidigimi soyleyebiliriz. Bu baglamda, figiiriin kiyafetinin tam olarak Tiirk
kavrami ile birebir Ortiismemesinin bir sonucu olarak resmin kurgusal bir sekilde
tasvir edildigi agiktir. Ayrica, resimde, ‘Tiirk’ kavrami ile ilgili realist imgeler
bulunmasina ragmen 6zellikle giysideki hayali Tiirk imgelerinin varligi, sanat¢inin, o
donemdeki diger aymi konulu eserleri ornek alarak eserini gerceklestirdigi kanisina
varmamiza sebep olmaktadir.

Eserde, Tiirk imgesi ile ilgili olarak tartisilabilecek en Onemli nokta, figiiriin
oniinde duran kahvedir. Giiniimiizde Tiirk kahvesi kullaniminda kasik yer almadig:
icin figlirtin sag elinde kasik tutmasi seyircide ilk bakista, fincandakinin kahve
olmayabilecegi ve donemi itibari ile sicak cikolata olabilecegi izlenimi
uyandirmaktadir. Ciinkii Avrupa, ¢ay ve kakao ile kahveden daha dnce tanigmigtir'.
Bu nedenle, 17. ve 18. yiizyillarda, Avrupa’da gilindelik kullanimda ve resimlerde her
goriilen fincanda kahve olacag fikri, dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bununla
birlikte, genellikle bu donemde Avrupa’da cikolata, ¢ay ve kahve ikram edilen
fincanlarin kendilerine ait 6zellikleri bulunmaktadir. Sicak ¢ikolata servisi yapilan
fincanlarm boylarmin'? da diger fincanlara gore daha uzun oldugu bilinmektedir. Bu
sebepten dolay1 bu resimdeki fincanin kahveye uygun bir fincan oldugu yargisina
ulagilabilir. Fakat yine de sicak g¢ikolata ikramlarindaki genel kasik kullanimi, bu
resimde seyircinin kafasini karistirmaktadir.

Bu karisikliga ragmen, Viyanalilar1 kahve ile tanistiran isim olan Kolschitzky nin
(Resim 4) kahveyi bal ile tatlandirma fikrinden sonra Avrupa’da kahveyi karistirma
gereginin ortaya ¢ikmasi (Szafranek, 2019, s. 46) ve Avrupalilarin sicak ¢ikolatadaki
kasik kullanma aligkanligin1 kahveye de aktarma egilimi gibi sebepler bu resimdeki
kasik kullanimini agiklasa da Tiirklerin o donemde zaman zaman kahvenin yaninda
kasik kullandiklar1 da bilinmektedir (Resim 7). Tiirkler, Avrupalilarin aksine
kahvelerine, kahvelerinin tadini bozacak siit, krema ve seker eklememisler, kahvelerini
serbet icerek ya da lokum, sekerleme ve birkag kasik regel yiyerek tatlandirmislardir
(D’Ohsson, t.y., s. 59- 61). Kahve i¢gmeden once yedikleri regel i¢in de fincanin igine ya
da yanina kasik ilave etmigler, sarayda ve bazi konaklarda da ritiiel haline gelen bu
kavram i¢in 6zel olarak gorevlendirilmis usaklar bulundurmuslardir (Resim 8).

11 Osmanlilarn kahveyi Avrupa’ya tamistirmasi, 1615 yilina denk gelirken Avrupalilarin cay ile
tanigmalar1 1610 yilina tarihlendirilmistir. Kakao ise hepsinden énce, 1528 yilinda, Ispanyollar aracilig:
ile Avrupa’ya girmistir (Ukers, 2009, s. 25- 26).

12 Jean Etienne Liotard, ‘Cikolatac1t Kiz’isimli eserinde, ¢ikolata fincaninin boyutunu ¢ok net bir sekilde
seyirciye sunmustur. Bu resim igin bkz. Lajer- Burcharth, 2018, s. 54.
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Resim 7: Mine islemeli Osmanli Resim 8: Anonim, Kahve fgmeden
kahve fincan1 ve kasigy, © Ali Once Yenen Recelleri Tastyan Usak,
Istanbulluoglu Koleksiyonu oyma baski, 1791, Tableau Genéral
(Kuzucu ve Koz, 2015, s. 181). de I'Empire Ottoman, © Omer M.

Kog¢ Koleksiyonu (Kuzucu ve Koz,
2015, s. 142).

Avrupa resimlerinde bu konu ile ilgili dikkati ¢eken bir diger nokta da sekerlik
kullanimidir. Tiirklerin kahve ikraminin yaninda sekerlik bulunmamasina ragmen
Avrupali ressamlarin zihinlerinde kurguladiklar1 muhtemel Tiirk kahvesi imajindaki
ii kiip seker dolu sekerlik kavrami, bu ressamlarin eserlerine de yansimistir. Ozellikle
Resim 9’da masanin {iizerine yerlestirilen ve Resim 10’da Balthasar Denner'in ailesini
betimledigi resimde, masanin {izerinde fal icin ters gevrilerek kapatilmis fincanin
yanindaki sekerlikler buna verilebilecek giizel 6rneklerdendir (Resim 9, 10).
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Resim 9: Anonim, Sol elinde kahve Resim 10: Balthasar Denner, Denner
fincanr  tutan gen¢ Tiirk  hanimi, Ailesi, tiiyb, 64,3x 77 cm, yak. 1749, ©
suluboya, 38x 29 cm, 18. yilizyilin Kunsthalle Hamburg, 2020

ikinci yarisi, ©Schloss Schonbrunn (Hamburg Kunsthalle Miize
Kultur- und Betriebsges. m.b.H., yonetiminden'#).

Schonbrunn Sarayi, Viyana, 2019

(Schonbrunn Saray1

yonetiminden').

Calismanin orijinal isminde ‘kahve’ kelimesinin kullanilmasindan dolay: figtiriin

fincanindaki icecegin kahve oldugu netlik kazanan Jean- Baptiste André
Gautierd’Agoty'® imzali Madam (Kontes) Du Barry'nin'tasvir edildigi eser (Resim 11),
o donem Avrupa’sinda kahvenin kasikla servis edilebilirligini gosteren bir diger
ornektir.

13

14

15

16

Bu resmin temininde bizden yardimlarin esirgemeyen Schénbrunn Saray1 yonetiminden Martin
Mutschlechner’e siikranlarimizi sunariz.

Hamburg Kunsthalle Miize yonetiminden Ursula Trieloff’a, bu gorselin teminindeki yardimlarmdan
dolay1 tesekkiirlerimizi sunariz.

Sanatci bir aileden gelen Fransiz Jean- Baptiste André Gautier d’Agoty (1740- 1786), portre sanatinda
oldukca basarili bir isimdir. Hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz ressam, yaptigi Marie
Antoinette portreleriyle adini duyurmustur (Hind, 1963, s. 309).

XV. Louis'nin Madam Pompadour’dan sonraki, en son gozdesi olarak bilinen Madam (Kontes) Du
Barry (Jeanne Bécu) (1743- 1793), saraya girdiginde, soylu olmayan, halktan bir ailenin kizidir (Stein,
1996, s. 417). Madam du Barry'nin, Marie Antoinette ve saraydaki diger kadinlar ile arast oldukga kotii
olmasina ragmen sarayda ona destek veren isimler de vardir (Graham, 2016, s. 62). Madam du Barry
ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Hardy, Siméon- Prosper, 1912, s. 137- 138.
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Resim 11: Jean- Baptiste André Gautierd’Agoty, Peyki Zamor'dan Kahvesini Alan
Madame du Barry, bakir klige, 40, 3x 31, 5 cm, yak. 1770, ©, National Gallery of Art,
Washington D. C (Stein, 1996, s. 420).

Resimde Madam du Barry, tizeri beyaz bir tiille siislenmis, aynali makyaj
masasinin Oniinde, yesile calan koltugunda otururken tasvir edilmistir. Kendisine
ikram edilen fincanmin tabagmi sol eliyle, fincanin igindeki kasigi da sag eliyle
tutmaktadir. Giysisi ile ayn1 renk ve kumastan bashg ve islemeli kirmizi ceketi ile
elindeki siyah tepsideki kahveyi Madam du Barry’e veren, esmer tenli gocugun adinin
Zamor" oldugu bilinmektedir (Miller, 2008, s. 123). Bu donem Avrupa resimlerinde,
gercek hayatta fazlaca karsilasildigy icin siyahi tenli peyk!® kullanimi oldukca sik
karsimiza ¢ikmaktadir.

Omuzlarindaki gri saclarmi ortadan iki yana ayirarak 6ren Madam du Barry,
tizerine yakas1 gogsiine kadar agik olan elbisesini kapatan, hakim yakali, kollar: firfirli
geceligi animsatan bir giysi giymistir. Madam du Barry'nin bedeni, kendisine kahve
uzatan Zamor’a doniik olmasina ragmen bas1 ve gozleri seyirciye dogru bakmaktadir.
Arka planda, Madam du Barry’nin odasinin beyaz kaplama duvar: ve ucunda piiskiilii
olan, dokiimlii, sar1 perdesi goriilmektedir.

17 Hindistan’in Bengal eyaletinde dogan Zamor (1762- 1820), kole tiiccarlar: tarafindan satin alinarak, XV.
Louis tarafindan Madam du Barry’nin hizmetkar: yapilmistir (Miller, 2008,s. 123; Weber, 2006, s. 60).
Resimde sekiz, dokuz yaslarinda olan ve ‘egzotik’ kostiimiiyle servis yapan Zamor'un egitimi ile kendi
ilgilenen Madam du Barry, ona genelde abartili kostiimler giydirmistir. Stein’e gore, bu sayede Zamor,
‘harem agas1” edasi ile Madam du Barry’ e hizmet etmistir (Stein, 1996, s. 420). Okuma yazmay1 seven
bir karakter olan Zamor'un monarsiye duydugu nefret, Madam du Barry’nin karsi- devrimei yani ile
catismaktadir. Cakmak’a gore; Madam du Barry, 6zgiir ruhta bir kadin olmasina ragmen karsi
devrimci olmasi, geldigi smnif ile ilgili degil, geldigi smnifi inkar etmesi ile ilgilidir (Cakmak, 2007, s.
738). Monarsistlere para yardimi yaptigindan dolay1 Zamor, Madam du Barry’i Devrim Mahkemesine
sikayet etmis ve Madam du Barry idama carptirilmistir. “Birka¢ dakikacik daha yasamama izin verin
bay cellat” sozleri ile Madam du Barry'nin idami gergeklestirilmistir (Cakmak, 2007, s. 738).

18 Farsca kokenli olan ‘peyk’ kelimesi Tiirkce sozlitkte, “uydu ve bir baskasina bagimmliligi olan’
anlaminda kullanilmaktadir (TDK, 1998, s. 1798).
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Eser, form olarak kapali olmasina ragmen, kompozisyon diizeni agisindan agiktir.
Bu baglamda, tabloda kahve servisi yapan Zamor figiirliniin yarida kesilmesi,
seyircide eserin resim disinda da devam ettigi hissini uyandiran en énemli etkendir.
Dolayisiyla da seyirci iizerinde bir bitmemislik hissi olusturmaktadir. Asimetrik
dengeye sahip olan resmin ana figiiriiniin kahveyi alirken hafif sekilde egilmesi ile
olusan diyagonallik, resmi hareketlendirmektedir. Eserin, i¢ mekan tasarimi olarak
calisiimasindan ve resimde goziiken herhangi bir pencere, kapi gibi dogal 1sik
saglayabilecek bir unsurun bulunmamasindan dolayi, resim yapay 1sik ile
aydinlanmaktadir. Figiir, sag tarafindan gelen 1sik ile aydinlanmakta olup, 6zellikle
arka planda ve Madam du Barry’nin yansimasmin goriildiigii makyaj aynasinda, bu
151810 sagladigr golgelendirmeden faydalanilmastir.

Bilindigi gibi, 18. yy Avrupasi énce Barok ve Rokoko ardindan onlara tepki olarak
dogan Neoklasizm akimlarina taniklik etmistir (Gozmen Cetin, 2018, s. 331). Jean-
Baptiste André Gautier d’Agoty’nin pek ¢ok eserinde de dogadaki bazi bitkilerden ve
deniz kabuklarindan esinlenerek sekillenen Rokoko anlayisi hissedilmektedir.
Rokoko'nun abartisindan Neoklasik anlayisin sadeligine gecildigi ve Fransiz
Thtilali'nin esiginde olundugu bir dénemde d’Agoty’nin, eserinde Rokoko topuzu ve
Rokoko simarikligmi ifade eden liileler gibi Rokoko etkisi uyandiran imgeler
kullanmasinin yaninda irksal kimlik kavramina gonderme yaptigi da goriilmektedir.
Bu da resmi, Rokoko anlayisindan Neoklasik anlayisa tasiyan nokta olmustur. Bu
baglamda, eserde aristokratik bir ortamda, dekoratif bir objeymis gibi resmin kenarina
sikistirilan siyahi hizmetkar, durusu, itaatkar bakislar1 ve kompozisyonun igindeki
yerlestirilisi ile alt smifi sembolize ederken hizmetkarma dogru bakmayan, saraya
sonradan geldigi i¢cin dogustan soylu olamamanin verdigi eziklikle aristokrat bir
ortamda yasamin siirdiirmeye calisan Madam du Barry ise {ist smifi sembolize
etmektedir.

Tiirk kahvesi kavraminin Avrupalilar arasinda bir Tiirk imgesi olarak kullanildig:
bir diger ornek de Charles André van Loo" imzali, ‘Kahve igen Sultan’ tablosudur
(Resim 12). Resimde adindan da anlasildig: tizere sultan gibi giyinen ve Madam de
Pompadour® oldugu bilinen (Geczy, 2013, s. 63) bir figiir, sar1 yer minderinin
tizerinde, sag ayagini uzatarak, sol ayagini da dizden kivirarak oturmaktadir. Sol eli ile
ucu hemen yanindaki sehpanin iizerinde, beyaz mendilin yaninda duran tiitiin
¢ubugunu?', sag eli ile de kendisine uzatilan kahve fincamimi tutmaktadir. Eserde,

1 Charles André van Loo (1705- 1765), diger adiyla Carle van Loo, Flaman kokenli sanat¢i bir aileden
gelmekte olup Nice'te dogmustur. Roma’daki egitiminin ardindan Paris’e giden sanat¢i, XV. Louis’in
bas ressami1 olmus ve déneminin {inlii isimlerini resmetmesi ile iinlenmistir (Rogal, 2002, s. 221).

2 Orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak Paris’te dogan ve Pompadour markizi olmasindan dolayr Madam
de Pompadour olarak anilan Jeanne- Antoinette Poisson (1721- 1764), XV. Louis'nin en {inlii gozdesi
olmustur (Algrant, 2002, s. 3). 1745 yilindan 1764 yilinda olene kadar XV. Louis’'ye eslik eden
Pompadour, Fransiz Aydinlanmasi'nin giiglii isimlerindendir (Goodman, 2000, s. 1). Egitimli bir kadin
olarak, politika, moda gibi pek ¢ok alanda soz sahibi olan Pompadour, sanatta Rokoko tarzina olan
diiskiinliigii ile bilinmektedir (Boer, 1998, s. 104).

2L Tiitiiniin Osmanli Imparatorluguna giris tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte tiitiinii Osmanllara
tamigtiranlar konusunda da fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Emiroglu'na gore tiitiin, Osmanh
topraklarmna Cenevizliler ile gelmistir (Emiroglu, 2020, s. 370). Fakat Osmanl tarihi kroniklerinden
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Madam Pompadour’un sag ¢aprazinda ise ona kahvesini uzatan esmer tenli, dizlerini
hafif kirarak egilmis hizmetkar: resmedilmistir.

Madam Pompadour'un iizerinde kirmizi bir salvar, bele kadar inen sari, birit ilikli,
V yakasindan i¢ gomlegi goriinen beyaz bir elbise vardir. Bu elbisenin kollarindan
figiiriin beyaz i¢ gomlegi cikarak volan yapmaktadir. Belinde Liotard resimlerinden
gormeye alisik oldugumuz iki yuvarlak tokasi olan, altin saris1 bir kemer
bulunmaktadir. Beyaz elbisesinin iizerine kisa kollu, resimde kadife gibi duran, mavi
bir tistlitk giymistir. Basindaki halayik seklindeki beyaz serpusunun tistiine kirmizi bir
gl takan figiir, bogazindaki gerdanligi, kulagindaki kiipesi ve serpusunun altindan
¢ikan ve beline kadar uzanan kumral, uzun, dalgal saglarina taktig1 bir sira boncuk
dizisi ile oldukca sade ve zarif goriilmektedir.

Resim 12: Charles André van Loo, Kahve fgen Sultan, tiiyb, 120x 127 cm, 1755, @,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg (Geczy, 2013, s. 64).

edinilen genel bilgilerin 15131nda tiitiiniin Osmanli topraklarina ingilizler tarafindan getirildigi ile ilgili
baz1 goriisler olup, bu konuyla ilgili olarak Pegevi'nin tarih vererek 1600 tarihini belirlemesi (Pegevi,
1981, s. 259) ve Hezarfen Hiiseyin Efendi'nin Telhisii’l- Beyan fi Kavanin-i Al-i Osman adli eserinde
Pecevi'nin verdigi tarihten farkli olarak 1598 yilini isaret etmesi oldukca ilgingtir (Hezarfen Hiiseyin
Efendi, 1998, s. 274- 275). Osmanli topraklarindaki tiitiin kullanimi, Avrupa’dan getirilen ve
Osmanlinin kendi yorumunu katarak iiretecegi c¢ok ¢esitli ve kaliteli liilelerin kullanilmasini
saglamistir (Sahin ve Inanan, 2017, s. 35; Findik, 2016, s. 374). Osmanli'ya Kuzey Afrika’dan gelmis
olan, Batilllarin “chibouk” olarak adlandirdiklar1 “gubuk”, kisa bir lille ¢anagi, agizlik ve ¢ubuktan
olusan ve Tirk insani ile ¢abucak biitiinlesmis bir kavramdir (Findik, 2016, s. 374). Batililarin ve
Tirklerin tiitlin i¢ciminde birbirlerinden ayrildiklari en 6nemli nokta da burada baslamaktadir.
Gezginlerin aktardiklarina gore; Tiirkler tiitiin igerken liileyi agizlarina degdirmez, bunun igin bir
ag1zlik ve gubuk kullanir ve dolayisiyla da birbirleriyle bunu paylasirlardi. Seyyahlara gore; Tiirklerin
Avrupalilardan farkli olarak tiitiin icerken bagdas kurarak oturmalari, ayaktayken tiitiin igmemeleri de
diger onemli bir farkliliktir (Fellows, 1852, s. 72-73; Findik, 2016, s. 385- 386). Avrupalilar ile Tiirkler
arasinda tiitiin igimlerinden kaynakli bu gibi ayrimlarin olmasi “cubuk” kavraminin Tiirkler
tarafindan ortaya ¢ikmig bir kavram olmamasmma ragmen Avrupa’da, bu kavramin Tiirklerle
6zdeslesmesine sebep olmustur. Bu konu ile ilgili bkz. Khalil, W. Ali and Gusach, R., Irina, 2018, s. 227-
266.
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Madam Pompadour’un sag ¢aprazinda duran ve ona kahvesini uzatan hizmetkars,
Avrupa resimlerindeki diger pek ¢ok esmer tenli peyk orneginde oldugu gibi kirmizi
renkli bir tistliik ile resmedilmistir. Figiir, bunun i¢ine de Madam Pompadour’unkine
benzer, kollarindan volanl i¢ gomlegi ¢ikan, V yakali, beyaz bir elbise giymistir. Sag
eliyle glimiis gortiniimlii kahvedanlig: tutarken, sol eliyle de Madam Pompadour’a
kahvesini uzatmaktadir. Basinda, Madam Pompadour’un basinda da benzeri goriilen
halayik seklinde beyaz bir serpus vardir fakat bu baslhikta Pompadour'un basmndaki
gibi giil yoktur. Ayrica taktig: tek dizi inci gerdanlig1 ve kiipesi Madam Pompadour'un
taktiklarina gore biraz daha siradandr.

Resim, dekorasyonu itibari ile ihtisamli bir konagin ya da haremin bir odasinda
geciyormus izlenimi vermektedir. Arka plandaki sar1 dokiimlii perde, bu dénem
Avrupa resimlerinin vazgegilmez unsuru olarak bu resimde de karsimiza ¢tkmaktadir.
Bu perdenin takili oldugu pencerenin camindaki dort kosesine kareler yerlestirilmis
sekizgen seklindeki siislemeler, resme gorsel olarak estetik bir ifade kazandirmustir.
Ayrica, pencere pervazinda duran cam bir vazonun igine pembe ve beyaz renkli
¢igeklerin yerlestirilmesi de odada bir bahar havasinin esmesine yol agmistir. Bu hava,
eserde kullanilan pastel renkler sayesinde de perginlenmektedir. Calismada, sicak
renklerin yogun olarak kullanilmasi, bu pastel tonlama sayesinde gozii
yormamaktadir. Pencereden gelen dogal 1s1k kaynag1 oday:1 aydinlattig gibi resme de
hakimdir. Madam Pompadour’un sagindan gelen bu 1sik, Pompadour'un sag tarafa
dogru donerek oturmasindan dolay figiirtin sol profilini de aydinlatmaktadir. Ayrica,
15181 arkadan alan hizmetkarin golgesi de bu nedenle Madam Pompadour’un sag
bacagina ve haliya diismektedir.

Resim, kapali kompozisyon diizeni ile yapilmis olup figiirlerin dagilim itibariyle
oldukca dengelidir. Yiizeyin ¢izgisel organizasyonu baglaminda, dikey ve yatay
cizgilerin cogunlukta oldugu bir eserdir. Fakat bu uygulama, resmi hareketsiz
kilmamistir ¢linkii Madam Pompadour'un elindeki tiitiin ¢ubugunun durusu,
perdenin verev olarak katlanarak acilmasi gibi diyagonallik gosteren Ggeler resme
yedirilmis, bu da resmin hareketlenmesine yardimci olmustur.

XV. Louis'nin Madam du Barry’den ¢nceki gozdesi olan Madam Pompadourun
Fransa’daki Tiirkori akimimin oOncii isimlerinden olmasi ve kendisini Tiirk gibi
resmettirmesi (Stein, 1997, s. 167), hi¢ stiphesiz Madam du Barry ve daha sonra gelen
pek ¢ok Fransiz sultani tizerinde 6nemli bir rol oynamistir. Madam Pompadourun
kendisinden sonra gelen isimler tizerinde ciddi etkiler birakmasina ragmen bu kisiler
dénemsel olarak degisiklige ugramuslardir. Ornegin, Pompadour, Rokoko tarzini
benimserken (Boer, 1998, s. 104) onun halefi Madam du Barry, Rokoko’ya gore daha
sade hatlara sahip Neoklasik tislubu tercih etmistir (Stein, 1996, s. 420).

Van Loo’nun Madam Pompadour’u betimledigi pek ¢ok portre ¢alismasi vardir.
Fakat bunlardan sadece Madam Pompadour’un Van Loo’ya siparis verdigi bu eser
(Boppe, 1998, s. 102) Tirk temalidir. Madam Pompadour’un Bellevue Satosu’ndaki
yatak odasi kapi iistii bezemesi olarak tasarlanan bu tablo, ‘¢ift’ olarak yapilmistir
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(Williams, 2015, s. 102). ‘Kahve Igen Sultan’ bezemesinin esi olan diger calismada?®ise
van Loo, nakis gergefinin basinda oturan kadinlari tasvir etmis olup bu eserde de ayn1
teknik ve tislubu kullanmistir.

Charles André van Loo’nun, Tiirk kavramina hayali bir bakis acisiyla yaklasan
eserleri bulundugu gibi Tiirk kavramin gergekgi bir sekilde yansitan eserleri de vardir.
Hayat ile ilgili smirli bilgiye sahip oldugumuz sanat¢inin, Tiirk topraklarmna gelip
gelmedigi ile ilgili elimizde bir veri bulunmamakta, ayn1 zamanda Dogu’ya yolculuk
yapan Avrupali ressamlar ile ilgili pek ¢ok kaynak® arasinda da van Loo’nun adma
rastlanmamaktadir. Bu nedenle, van Loo'nun yaptig1 kurgusal resimler gz oniinde
bulunduruldugunda sanat¢inin, Tiirk kavramu ile ilgili tuvale yansittiklarmi genelde
diger sanatgilarin  c¢alismalarindan  esinlenerek yapmis olabilecegi ihtimali
diistiniilebilir. Sanat¢inin bu eserinden yaklasik otuz bes yil 6nce yapilan anonim bir
eserde (Resim 13), hizmetkarmnin elinden kahve alan bir sultanin betimlendigi baska bir
calismanin mekan kurulumunun ve olay orgiistiniin canlandirilig bigiminin Resim 12
ile benzerlik gostermesi de bu ihtimali giliclendirmektedir.
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Resim 13: Anonim, Sultan Hizmetcileriyle Birlikte, suluboya ve altin boya, yak. 1720,
©, Costumes turcs de la cour de la ville de Constantinople en 1720. Peints en
Turquie par un artiste turc albiimii (Williams, 2015, s. 201).

Ayrica, o donemde Tirk topraklarma gelen seyyahlarin  yazdig
seyahatnamelerden edinilen bilgiler 1s1ginda resim yapmak, Avrupali ressamlar
arasinda oldukga popiiler oldugu icin van Loo'nun da bu seyyahlarin anlattiklarmi
diger ressamlarin Tiirk temali yapitlar: ile harmanlayarak eserlerini gerceklestirdigi
yargisina da varilabilir. Ozellikle sanat¢imin, bu dénemde kadin diinyasini bir kadmn
olarak en iyi anlatan isim olan Leydi Mary Montagu’ nun yazdigi mektuplardan
faydalanmis olmasi olduk¢a muhtemeldir. Ciinkii erkek bir ressamin, o dénemdeki
Tiirk kadmn diinyasim boylesi gercekgi bir ifade ile tuvale tasimasi ancak kadimnlarin
ortamma girmis bir kadmin anlatimlarina dayanarak gerceklesebilir. Fakat, tabloda

2 Bu eser igin bkz. Stein, Perrin, 1996, s. 426.
2 Bu konu ile ilgili bkz. Demirarslan ve Savcin, 2017, s. 123- 140; Boppe, 1998; Makzume ve Kocabasoglu,
2004, s. 122- 124.
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tasvir edilen ana figiiriin Tiirk olmamasina ve resmedilen konunun Osmanl: saray1 ya
da konaklar1 hayal edilerek yapilmis olmasina ragmen tablonun oldukca gercekci
unsurlara sahip olmasi, sanat¢inin kulaktan dolma bilgilerle eserini yapmak yerine,
Madam Pompadour gibi Tiirk kavramu ile yakin bir iliski i¢cinde olan markizin Osmanl
topraklarindan gelen kiyafet, tiitiin ¢ubugu gibi hediyelerle poz vermis olabilecegi
fikrini de diistindiirmektedir. Bu nedenle, sanat¢inin hem gergek 6geleri gorerek hem
de esinlenme yoluyla bu eserini gerceklestirdigi soylenebilir.

Harem hayatinin rahatligini gozler 6niine seren ve Avrupalilar'mm Osmanllar ile
Ozdeslestirdigi tiitiin ¢ubugunun (Jirousek, 2019, s. 164) o donemde bir Avrupa
resminde bir Avrupali kadin ile betimlenmesi, tiitiintin Avrupa’da ne kadar
yayginlastigimin da bir kamitidir. Osmanlilarda 6zellikle kahvehane kiiltiiriinde
tiitlintin kahveye eslik etmesinin dogal bir sonucu olarak tiitiin, Avrupalilarca siklikla
kahve kavramu ile ayn1 kadrajda yer almistir. Bu resimdeki tiitiin gubuguna benzer bir
sekilde, bir kahve ritiielinin canlandirildig: Etienne Jeaurat'in?* ‘Sarayda Kahve Icen
Kadinlar’ eserinde (Resim 14), kadinlarin hemen oOniinde yerde bir nargilenin
bulundugu goriilmektedir. Bu da o dénemde Avrupali sanatgilarin sadece tiitiin
cubuklari ile degil nargile kavrama ile de tanistiklarini gostermektedir.

Resim 14: Etienne Jeaurat, Sarayda Kahve Icen Kadilar, tiyb, 77x 65 cm, 18. yy, ©
Ozel Koleksiyon (Boppe, 1998, s. 83).

2 Fransiz ressam ve graviircii Etienne Jeaurat (1699- 1789), Nicolas Vleughels’ in (1668-1737)
ogrencisidir. Académie de France’m yoneticisi olan Vleughels’in, Jeaurat iizerinde giiclii bir etkisi
olmustur (Liedtke, 1984, s. 35). Jeaurat, edebiyata olan ilgisi sayesinde kentsel yasam sahnelerini, sokak
dramalarin eserlerine tagimis ve tiir ressamcilig ile {inlenmistir. Isci siifinin hayatindan, dilinden ve
adetlerinden ilham alan bir edebiyat topluluguna iiye olmasi sebebiyle Jeaurat'i tinlii oyun yazari Jean
Joseph Vadé ile 6zdeslestiren Diderot (1713- 1784), Jeaurat icin ‘resmin Vadési’ yakistirmasini
yapmustir (Stein ve Holmes, 1999, s. 88). Bu konu ile ilgili bkz. Diderot, 2013, s. 173; Etienne Jeaurat ile
ilgili ayrica bkz. Puychevrier, 2010.
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Jeaurat'n ‘Sarayda Kahve Igen Kadmlar’ isimli tablosunda (Resim 14), orijinal
isminde saray admin ge¢mesinden dolay1 Tiirk sarayr diisiiniilerek betimlendigi
anlasilan bir mekanda {i¢ kadin tasvir edilmektedir. Kadinlardan ikisi otururken, digeri
ayakta goriilmektedir. Resmin merkezinde, iistiine beyaz koyun postu serili bir
minderin tlizerinde, bagdas kurmus bir sekilde oturan, sol elini bagdas kurdugu
bacaklarinin tiizerine koyan, sag eli ile de kahvesini tutan bir kadmn figiiri
bulunmaktadir. Kahverengi pabucunun {izerine giydigi cizgili, gri salvarmin birazi,
sar1 kismi renkli, ¢izgili i¢ entarisinin altindan goziikmekte olan figiir, bu elbisenin
tizerine, salvari ve ig elbisesi ile ayni1 tarzda ¢izgileri olan yesil bir elbise daha giymistir.
Bu iist elbisesinin oyuntulu yakasindan i¢ine giydigi elbisesinin bir kismi goziikmekte,
ayni sekilde kollarindan da sar i¢ elbisesinin kol uglarmin volan yaparak ciktid:
goriilmektedir. Figiiriin basinda ise, alin ortasmna bir miicevher yerlestirilmis ve siyah
bir sorgugla zenginlestirilmis, sar1 renkli bir serpus bulunmaktadir. Figiir hemen sag
tarafinda bulunan diger kadin figiire dogru bakmaktadir. Yerden yiikseltilmis ve
tizerine beyaz bir silte serilmis bir minder tizerinde oturan bu figiir ise, i¢ine giydigi
yesil i¢ elbisesi, onun {izerindeki kollar1 volanli, yakas1 oyuntulu sari elbisesi ve kirmizi
sorguglu, arkasina halayik tarzinda bagladig: serpusu ile elindeki mavi renkli gergefi
tutmaktadir. Nakis isleyen bu figiiriin oturdugu yerin hemen sag tarafinda da nakis
icin gerekli olan rengarenk ipler goriilmektedir. Tablonun sag tarafinda, bu figiirlere
dogru bakan, onlara hizmet eden hizmetkarlar1 bulunmaktadir. Bu figiir, elinde ayakls,
kiiciik bir sunum tabag1 icinde, zarfa yerlestirilmis gibi goriinen bir fincan Tiirk
kahvesi tutmaktadir. Figiir, ¢iplak ayaklarinin tizerine dokiilen mavi salvarinin tizerine
kollar1 volanh kirmizi bir elbise giymistir. Bu kirmizi elbisenin igine giydigi ig
elbisesinin bir kism1 da kirmizi elbisesinin etek uglarindan ¢ikmustir. Figiir, basma da
beyaz destar saril1 yesil bir serpus takmustir.

Ara ara agtk ve koyu mavi renkli karolarla dosenmis zeminin merkezinde
kahverengi bir paspas ve onun iizerinde de kirmizi renkli bir nargile?® bulunmaktadir.
Bu paspasin sol caprazinda ise belli bir bolgesi siyah tiiylii olan, kirmuz: tiiylii bir
papaganin® tiizerine oturdugu, govdesinde papaganin durmas: i¢in yatay ¢ubuklar
bulunan, kahverengi, ayakl bir tiinek goriilmektedir.

Yer minderlerinin {izerine oturan figiirlerin her ikisinin de arkasinda kahverengi
duvar kaplamalarina yerlestirilen, parmakliklarla kiiciik karelere ayrilmis pencereler
bulunmaktadir. Seyircinin tam karsisina denk gelen pencereden, beyaz bulutlarla
kapli, mavi gokytiziiniin altinda tek kubbeli, tek minareli, tek serefeli bir cami ve
hemen solunda da kiigiik bir ev goriilmektedir.

% Nargile kavraminin kdkeninin Hindistan oldugu, sonrasinda fran ve Arap topraklarina yayilarak
buradan 16. yiizyllda Osmanl topraklarina, oradan da Bat'ya gectigi bilinmektedir (Ozkan Sarils,
2019, s. 106). Sanatc¢inin iginde Tiirk figiirlerin bulundugu Tiirk dekorlu bir odaya nargile yerlestirmesi,
nargile kavramimin Bati’'ya Osmanli’dan ge¢gmesinden dolay:r muhtemelen sanatgi tarafindan bir Tiirk
imgesi olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir.

% Sanat¢inin, resme bir papagan yerlestirmesi, Dogu egzotizmine yapilan bir vurgu olarak kabul
edilebilir. Tiirk topraklarina hi¢ gelmeyen Jeaurat'in hayalinde ¢izdigi Dogu kavraminin i¢inde bu tarz
egzotik hayvanlarm olmasi, bir anlamda sanat¢inin kurgusal imgeleminde olusturdugu senaryodan
kaynaklanmaktadir.
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Resim teknik agidan, kapali kompozisyon diizeninde, hizmetkdrin ve tiinegin
resme kattig1 dikey yonlerin yaninda papaganin ve yesil elbiseli, elinde kahve ile
betimlenen figiiriin durusu gibi ifadelerin seyircide diyagonallik hissi uyandirdig;, bir
i¢ mekan tasarimidir. Resim 1s1k anlayis1 baglaminda, insanda ilk bakista, figiirlerin
arkasinda bulunan pencerelerden dolay: 1sik kaynagi olarak dogal bir 1s181in tercih
edildigi fikrini uyandirsa da resimde sol arka taraftan gelen yapay bir 1s1k s6z
konusudur. Bu 1s1ik, resme dengeli bir sekilde dagilarak figiirleri dogrudan
aydinlatmaktadir. Figiirlerin giysilerinde kullanilan sicak renkler, her figiirde yer alan
tek bir soguk renkle dengelenmis, boylece figiirler tekdiizelikten c¢ikarak daha
hareketli, daha vurucu bir hale gelmislerdir. Bu, elinde kahve tutan kadinin yesil
elbisesi, hizmetkarin mavi salvar1 ve en soldaki figiirtin de agik yesil i¢ elbisesi ile
gerceklestirilmistir.

Jeaurat, Tiirk topraklarma gelmedigi halde Tiirkori sahneleri yapan bir ressam
olarak (Germaner ve Inankur, 2002, s. 18), bu resimde kadinlarin yer aldig1 bir ig
mekan ¢alismasi gergeklestirmistir. Oldukga gergege yakin bir sekilde tasvir edilen ig
dekor, arka plan ve figiirler, Tiirkleri yerinde ziyaret etmemis, kulaktan dolma bilgiler
1s181inda ve diger ressamlardan aldig: ilhamla eserini gergeklestirmis erkek bir sanatgi
icin oldukca basarilidir. Jeaurat'in Madame de Pompadour'un resmi ressami olan
Francois Boucher (1703- 1770) ile cagdas olmasindan dolay1 (Goodman- Soellner, 1987,
s. 41), Boucher’in yaptiZit Madam de Pompadour resimlerinden esinlenerek bu
resimde, Tirkler ile yakindan ilgilenen bir isim olan Madam de Pompadour'u
resmetmis olabilecegi diisiiniilebilir. Goodman- Soellner'den Jeaurat ve Boucher’in
tanisiyor olduklarmi ve Boucher’in Tiirk temal: eserlere sahip olan Carle van Loo'nun
atolyesinde calismis oldugunu oOgrenmekteyiz (Goodman- Soellner, 1987, s. 48).
Boucher’in van Loo’nun atolyesinde calismasi, Boucher’in van Loo’dan etkilenmis
olabilecegi ve bu etkinin de Jeaurat'mn sanat anlayisina yansimis olabilecegi ihtimalini
de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, van Loo’nun ‘Kahve igen Sultan’ eserindeki
(Resim 12) Madam de Pompadour tasvirinin Jeaurat'in kompozisyonu ile gerek
kurulum gerekse tarz agisindan benzestigi agiktir.

Sonug

17- 18. ylizy1l Avrupa resim sanatindaki Tiirk temal1 eserler incelendiginde, koken
olarak Tiirkler ile iliskilendirilemeyen bazi kavramlarin, Avrupa’ya girislerinin Tiirkler
aracilifiyla olmasi sebebiyle Avrupalilarin bu kavramlar:1 Tiirk ile 6zdeslestirerek
resim sanatina Tiirk imgesi olarak yansittiklar1 goriilmektedir. Bu doénemde,
Avrupa’da Tirklere karsi duyulan korku ve endise dolu yaklasim, zamanla yerini
Tiirklere karsi beslenen sempati ve hayranlik hislerine birakmis ve bu da Tiirkler ile
ozdeslestirilen imgelerin Avrupalilarca hos birer egzotik kavram olarak algilanmasin
saglamistir. Bu kavramlardan biri de hig stiphesiz kahve olmustur. Her yeni kavrama
alisma stirecinde kacinilmaz olarak yasanan tereddiitler, kahvenin Avrupa’ya gelisinde
de, Osmanli'ya gelisinde oldugu gibi, yasanmis ve Avrupa’da bu igecegi igenlerin
‘Tturklesmesinden” korkulmustur.

Zaman iginde, kahve kiiltiirtine yavas yavas alisan Avrupalilar, kahvehaneler
agmaya baslamistir. “Viyanali Kahve Severlerin Koruyucu Aziz'i" olarak nitelendirilen
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Georg Franz Joseph Kolschitzky'nin (Szafranek, 2019, s. 46) kahvehanesinden bir kesiti
tasvir eden ‘Ilk Kahve Evi’ tablosunda (Resim 4) ve Viyana'da bir binanin dis
cephesindeki anitta, Tiirk giysileri ve aksesuarlari ile kahve servisi yapan Kolschitzky
figlirii (Resim 5), kahvenin Avrupa’da bir Tiirk imgesi olarak kabul gordiigiiniin
somut delillerindendir.

O donemde Avrupa’da bir moda haline gelen kahvenin pek ¢ok resimde
goriilmesine ragmen calismadaki Ornekler dogrudan Tiirk ile iliskilendirilebilecek
ornekler arasindan segilmistir. Segilen bazi eserlerin orijinal adlarinda Tiirk ismi
gecmekte, diger eserlerde ya Tiirk kiyafeti giyen figiirlerden faydalanilmakta ya da
figtirlerin Tiirk’i animsatan mekanlarda tasvir edildigi goriilmektedir. Bu ¢ercevenin
biraz disina ¢ikan bir 6rnek olan Jean- Baptiste André Gautier d’Agoty’nin ‘Peyki
Zamor’dan Kahvesini Alan Madame Du Barry’ (Resim 11) isimli eserine ¢alismada yer
verilme nedeni ise kahvenin kasik ile birlikte kullanimini 6rneklemek adinadir. Bu
Avrupai tarzdaki ¢alismada bulunan kahveden ve Jean Baptiste van Loo'nun “Tiirk
Kiyafetli Kadin Portresinde’” (Resim 6), Tiirk giysi gelenegine uydurulmaya ¢alisilmis
bir kiyafet iginde kahvesini i¢gmeye hazirlanan figiirden anlasildig1 iizere Avrupa
resminde o donemde Tiirk’e dair tam olarak netlik kazanmayan kavramlar
bulunmaktadir. Fakat bu tarz seyircide kavram karmasasi yasatan eserlerin yaninda,
ayn yiizyilda yapilmus, Tiirk 6gelerini vurgulayici ve Tiirk temasini daha ¢ok 6n plana
cikartan bagka eserler de goze carpmaktadir. Bu konuyu en iyi agiklayan Ornekler
olarak Resim 14'te Tiirk dekorlu bir mekanda betimlenen ‘Sarayda Kahve Igen
Kadinlar’ isimli tablo ile Charles André van Loo imzali “Kahve I¢en Sultan’ isimli resim
(Resim 12) verilebilir.

Resim 14, Tiirk dekorlu bir mekanda gecmesi ve arka planda bir caminin
bulunmasi gibi resmi biitiinciil olarak kaplayan Tiirk imgeleri ile donatilmasi agisindan
Resim 6 ve 11’den ayrilmaktadir. Charles André van Loo imzali “Kahve Igen Sultan’
isimli eser (Resim 12) ise Resim 14 gibi ayrintili bir sekilde Tiirk dekorlu ve Tiirk
kiyafetleri ile resmedilen kadinlarin betimlendigi bir sahneye sahip olup bu Tiirk
gondermelerinin yaninda bir sultanin elinde tutugu Tiirk kahvesi fincani tizerinden de
Tirk kavramina atifta bulunmaktadir. Resim 12’de tasvir edilen kisinin XV. Louis'nin
gozdesi Madam de Pompadour olmasimndan hareketle, bu figiiriin elinde Tiirk kahvesi
ile Tiirk giysileri i¢inde sultan kiliginda, Tiirk dekorlu bir mekanda resmedilmesi
Avrupa’daki en iist diizey mevkidekilerin bile Tiirklere duyduklar1 hayranliktan
dolayr kendilerini Tiirk gibi betimletmek istediklerini kanitlamaktadir. Ayrica,
resimdeki gorsel ifade tarzinin yerli yerince olmas: da Avrupa’daki Tiirk imajinin artik
daha oturmus bir hal aldigini ve bu konu ile ilgili daha ustaca eserler yapilmaya
baslandigini gostermektedir.

Calismamizda {izerinde durulan bir diger nokta da Avrupa resimlerinde
betimlenen kahve orneklerinin genelde kagik ile seyirciye sunulmasidir. Bu da
fincanlarin igindeki igeceklerin kahve olup olmadig: ile ilgili tereddiitlerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Dolayisiyla, calismada fincanlarin igerisinde sicak ¢ikolata
ya da cay olabilecegi fikirleri {izerinde de durulmus fakat Avrupalilarin kahveye
krema ve tatlandirici ilave etmesi ve Tiirk topraklarindaki pek ¢ok ornekte, kahvenin

Ozkaymak, B. & Bas, A. (2024). 17- 18. Yiizy1l Avrupa Resim Sanatinda
Tiirk Imgesi Olarak Kahve. Selcuk Tiirkiyat, (61): 411-437. Doi: 10.21563/sutad.1474549



onciilii olarak recelin yenmesi nedeniyle kahve ikraminin yaninda kagigin vazgecilmez
olmasindan dolay1 Avrupalilarin kahve imgesini Tiirklerden kasig: ile birlikte almis
olabilecekleri yargisina varilmaistir.

Ozetle, 17- 18. ylzyillarda Osmanli Devleti'nin basarilarimin Avrupa’da hala yogun
olarak hissedilmesinden dolay1r Avrupalilarin Tiirklere kars1 gelistirdikleri hayranlik
duygusunun resim sanatina yansimasi, Avrupalilarin Tiirkleri nasil gordiiklerini
somut sekilde gozler Oniine sermesi agisindan onemlidir. Buradan hareketle, kokeni
Tiirk topraklarina ait olmasa da Avrupa resim sanatindaki Tiirk gondermeli
orneklerdeki en bilinen imgelerden biri olan kahve de Avrupalilarin Tiirk’e bakisinda
oldukga biiytiik bir rol oynamistir.

Sonug olarak, bu c¢alisma ile 17- 18. yiizyillarda Avrupa resim sanatindaki
merkezine kahve kavramini alan ve Tiirk’e génderme yapan bazi drnekler {izerinden
Avrupali ressamlarin kendi imgelemleri ile Tiirk’ii nasil gordiikleri, Tiirk toplumuna
ve kiiltiiriine kars1 nasil bir yaklasim i¢inde olduklar: degerlendirilmeye calisilmistir.

Extended Abstract

The subject of our study is the reflection of the concept of coffee, which took its
place in the lives of Europeans as a part of Turkish admiration in Europe in the 17th-
18th centuries, on European painting. Turkish and European societies were influenced
by each other due to the political, economic and social relations between them, which
inevitably reflected on their arts. This reflection, as it manifests itself in every field of
art, was also felt widely in the art of painting, fed by visuality. In general, although
European influences began to be seen in Turkish art after the 18th century, this
influence was seen as the influence of Turkish culture on European art in the 17th and
18th centuries. Despite the fact that the origin of the concept of coffee, which we
discussed in our study, was not Turkish lands, its entry into Europe through the Turks
enabled the Europeans to see coffee as a Turkish image. For this reason, the concept of
coffee in European paintings of the 17th and 18th centuries was always associated with
‘Turk' and presented to the audience like this. It is clear that the art of painting is
inspired by some segments of daily life as well as having fictional expressions.
Therefore, it was impossible for Europeans to transfer this new concept to their lives
and paintings alone and it can be said that they accepted any concepts, that came to
mind when they thought of coffee, together with coffee. This enabled the Turquerie
movement that emerged in this period to spread to large areas in Europe.

The transfer of the concept of coffee, which the European culture had just met, to
their own culture and art, exactly as they saw it from the Turks, caused not only coffee
but also many concepts related to coffee to be included in European culture. Concepts
associated with coffee, such as serving coffee by people dressed in Turkish, using a
coffee pot, or accompanying coffee in Turks, such as tobacco sticks and hookahs, thus
took their place in European culture and painting. The fact that many Turkish images
found their place in European culture and art triggered the concept of Turquerie,
which began to be felt intensely in Europe in the 17th-18th centuries. In Europe, not
only was the Turkish reference made over Turkish coffee, but also the Turquerie
movement was enriched with different Turkish images. The Turquerie movement is a
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movement that forms the basis of the Orientalism that follows it and has a more
superficial expression than Orientalism. The fact that Turquerie was a movement that
emerged in the process of adaptation to European culture by images that began to
enter European culture from the East makes Turquerie more superficial than
Orientalism. Due to the fact that the concepts coming from the East were adapted to
the European culture with Turquerie for a while, Orientalism used some ready-made,
long-used patterns related to the concept of the East, which caused Orientalism to have
a more settled, deeper and more detailed expression. In addition, the fact that the
elements belonging to another culture that entered the European culture are still in the
stage of understanding, caused the concept of Turquerie to have a realistic expression,
while Orientalism mostly included fictional and imaginary scenes.
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