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, Burak SAGIRKAYA?

(0V/

Bu c¢aligma, klasik gitar repertuarinda biiyiik bir 6neme sahip olan Agustin Barrios
Mangoré’nin "La Catedral" adli eserinin derinlemesine bir analizini sunmaktadir.
"La Catedral", {i¢ ayr1 boliimden olugan bir yapiya sahiptir: "Preludio Saudade", "An-
dante Religioso" ve "Allegro Solemne". Her bir b&liim, Barrios’un ¢esitli bestecilik
stillerini yansitan teknik ve duygusal karmasikliklari icerir. Ilk olarak iki boliim-
den olusan esere yirmi yil sonra "Preludio Saudade" eklenmistir, bu da eseri ii¢
boliimlii bir yapiya doniistiirmiistiir. "Preludio Saudade”, eserin ilk boliimii olarak,
diisiinceli dogasiyla nostalji ve manevi 6zlem hissi uyandirmaktadir. "Andante Re-
ligioso" ise dini bir torenin ciddiyetini yansitarak Barrios’un teknik ustaligini1 daha
i¢sel bir boyutta sergiler. Son olarak, "Allegro Solemne" boliimii, Barrios’un canli
ve dinamik bir miizikal anlat1 yaratma becerisini gosterir. Bu inceleme, "La Cate-
dral"in karmasik armonik yapis1 ve i¢ ice gegmis melodik hatlartyla, miizikal analiz
ve teori ¢aligmalar: icin zengin bir kaynak oldugunu ortaya koymaktadir. Bu calis-
mada, "Preludio Saudade", "Andante Religioso" ve "Allegro Solemne" bdliimleri
teknik ve yapisal acidan incelenmistir. Elde edilen bulgular, eserin teknik zorluklari,
performans gereksinimleri, gitar teknigi ve yorumlama konularinda énemli katkilar
saglamaktadir. Bu arastirmanin ileride yapilacak karsilastirmali incelemelerle bir-
likte Barrios’un gitar miizigindeki etkisine yonelik daha derinlemesine bir anlayis
saglayacagi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agustin Barrios Mangore, La Catedral, Miizikal Analiz

ABSTRACT

This study presents a comprehensive analysis of Agustin Barrios Mangoré’s "La
Catedral," which holds significant importance in the classical guitar repertoire. "La
Catedral" consists of three distinct sections: "Preludio Saudade," "Andante Religioso,"
and "Allegro Solemne." Each section reflects various aspects of Barrios’ composi-
tional style, combining technical complexity with deep emotional intensity. Initially
composed of two sections, "La Catedral" was later expanded with the addition of
"Preludio Saudade" after twenty years, thus transforming it into a three-section struc-
ture. "Preludio Saudade," as the first section of the piece, evokes a sense of nostalgia
and spiritual longing with its contemplative nature. "Andante Religioso," on the other
hand, portrays the solemnity of a religious ceremony, showcasing Barrios’ technical
mastery on a more introspective level. Finally, the "Allegro Solemne" section demon-
strates Barrios’ skill in creating a lively and dynamic musical narrative. This analysis
highlights "La Catedral" as a rich resource for musical analysis and theoretical studies
due to its intricate harmonic structure and intertwined melodic lines. In this study,
the "Preludio Saudade," "Andante Religioso," and "Allegro Solemne" sections are
examined from technical and structural perspectives. The findings contribute signif-
icantly to understanding the technical challenges, performance requirements, guitar
technique, and interpretation of the piece. It is believed that this research, along with
future comparative studies, will provide a deeper insight into Barrios’ influence on
guitar music.
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EXTENDED ABSTRACT

This article was prepared from the master’s thesis titled “An Analysis of Agustin Barrios Mangoré’s Guitar Compo-
sition ’La Catedral’ in Terms of Technique and Musical Aspects”.

20th-century guitar music can be considered a period in which the foundations of the classical guitar were determined
by evolving in interaction with Latin American music. The literature review shows that Barrios’ music played a decisive
role in this evolution. Both as a composer and performer, Barrios has contributed significantly to the universalization of
the Latin guitar. Technical innovations and forms of musical expression determined the originality of Barrios’ works.
The forms of expression he used and the new techniques he experimented with have become one of the defining elements
of the universal guitar. In this way, Barrios’ legacy has emerged from the Latin American guitar music tradition to a
position of international recognition and appreciation.

This research emphasizes the importance of Barrios’ “La Catedral” in the guitar music repertoire. In that way, it is
thought that it will make an important contribution to guitar music literature. Because La Catedral is considered one of
Barrios’ masterpieces. To the best of our knowledge, there has been no official study of this work. In this context, the
research sought to answer the question “How is the technical and musical analysis of Agustin Barrios Mangore’s guitar
piece ‘La Catedral’?”. The purpose of this research is to analyze the guitar piece “La Catedral” by the Paraguayan
composer and guitar virtuoso Agustin Barrios Mangore from a technical and musical point of view. In this study, music
examination and musical analysis models were used. The original notes of the composition were examined in depth
using the method of "musical analysis." The obtained data were classified according to research questions, identified,
and interpreted. The tonality, harmony, and formal structure of the piece were analyzed in detail. Jesus Benites’ edition,
which is closest to the original notation, was used in this study.

In this study, the tonality, form, harmonic structure, and other musical elements of Barrios’ “La Catedral” were
evaluated. The following results were obtained in the examination:

It was determined that there was no detailed study on La Catedral in the national literature at the time of the research,
and it was concluded that the findings obtained as a result of the research were added to the literature. Barrios’ La
Catedral can be considered a masterpiece in terms of counterpoint, reflecting the influence of Bach on the Latin classical
guitar. Thus, it can be said that La Catedral served as a bridge between classical Latin music and western music. The
work can also be seen as a reflection of Barrios’ artistic expression. Fast arpeggio and chord transitions require technical
skill for guitarists. When the first movement of the piece is analyzed, “Preludio Saudade” has a structure consisting
of 48 measures in “B minor” tonality. The related major of the “si minor” tone, the “re major” tone, is also used in
the piece. The section is completed with the coda following sentences a and b. The harmonic structure and rhythmic
features of the A theme emphasize the characteristic features of the piece. It was observed that inversion chords were
frequently used in the B theme. It was concluded that the first movement has a rich harmonic structure and reflects the
characteristics of the period.

It was concluded that the first movement has a rich harmonic structure and reflects the characteristics of the period.
Along with the same “si minor” tone, the “fa sharp minor” tone is also used. It is seen that there are 24 measures in the
piece. It was observed that this chapter reflects religious and spiritual depth. It is concluded that the melodic structure
and rhythmic features of the section contribute to the emotional depth of the piece.

The third movement of the work, “Allegro Solemne”, is written in the form of a rondo in the tonality of *“si minor”.
The related major of the ““si minor” tone, the “re major” tone, is also used in the piece. This section consists of 107
measures with repetitions. It was determined that it consists of themes A, B, and C in terms of form structure. It was
concluded that there are two episodes and a coda section. It is concluded that the dynamic structure and melodic variety
of the A theme emphasize the energetic and lively structure of the piece.

The technical difficulties and performance requirements of this piece will provide an important area of research for
guitarists. In this context, the interpretation of the performance analysis of the piece can be considered a suitable field
for academic studies focusing on guitar education and practices. Academics and music educators can increase their
knowledge of guitar music and composition through a detailed study of this work.

A comparative study of Barrios’ works with those of contemporary composers can contribute to the expansion and
enrichment of the guitar music repertoire. These suggestions may lead to a deeper understanding of the influence of
"La Catedral" and Agustin Barrios Mangoré on guitar music and to new avenues of research in the field of guitar music.

GIRIS

Yirminci ylizyil, miizik alaninda radikal degisimlerin ve cesitliligin yasandig1 bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Miizikal ¢ogulculuk, yani farkli miizikal akimlarin bir araya gelmesi ve birbirini etkilemesi bu donemin belirleyici
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ozelliklerinden biridir (Say, 2006, s. 469). Ispanyol ve Latin kokenli bestecilerin gitari kiiltiirlerinin bir pargasi olarak
benimsemlerinden dolay1 klasik gitar yirminci yiizyilin baglarinda 6nemli bir yer edinmis ve ulusalciligin bir simgesi
haline gelmistir (Cokogullu, 2013, s. 8-9). Bu donemde gitar miizigi Latin kiiltiiriiniin miizikal dokusu, yerel halk
miizigi ve popiiler unsurlarin klasik miizikle harmanlanmasiyla kendine 6zgii bir karakter kazanmistir (Sili 2020, s.
23).

Arastirmaya konu olan donemin bestecisi Agustin Barrios, Paraguay’in Misiones eyaletinde dogmus, miizik egitimine
sinirhi imkénlar altinda Gustavo Sosa Escalada ile baglamig ve miizikal yetenegini gelistirmistir (Stover, 2012, s. 20).
Miizikal kariyeri boyunca gitar miizigine 6nemli katkilarda bulunmasi onu klasik gitar diinyasinda 6ne ¢ikaran dnemli
bir figiir haline getirmistir. Barrios’un eserlerinde kullandi81 isleme ve siisler, doneminin 6tesinde olup, yazdigi eserlerde
ve gitar ¢alismalarinda sinirlar1 zorlamistir. Teknik yenilikleri ve miizikal ifade bicimleri, onun eserlerinin 6zgiinliigiinii
belirleyen unsurlardandir (S6zgétiirmez, 2021, s. 9). Kendine has tarzi ve miizikal zenginligi, onun gitar repertuarinda
kalic1 bir iz birakmasini saglamistir (Alyoriik, 2018, s. 96). Barrios, halk miizigi, popiiler miizik ve yoresel dans miizigi
diizenlemelerine odaklanmigsa da Bach, Chopin ve Beethoven gibi iinlii bestecilerin etkilerini gitara yansitmistir
(Saglam, 2022, s. 62).

Bu arasgtirma, Barrios’un “La Catedral” eserinin teknik ve miizikal 6zelliklerini detayli bir sekilde incelemeyi
amaclamakta ve eserin gitar miizigi repertuarindaki 6nemini vurgulamaktadir. Bu sekilde, gitar miizigi literatiiriine
onemli bir katki saglayacag diigliniilmektedir. Ciinkii La Catedral eseri Barrios’un bagyapitlarindan biri olarak kabul
edilir. Bilgilerimize gore bu eseri bi¢cimsel olarak inceleyen bir arastirma bulunmamaktadir. Bu baglamda, arastirmada
Agustin Barrios Mangore’nin “La Catedral” adl1 gitar eserinin teknik ve miizikal agidan incelenmesi nasildir?” sorusuna
cevap aranmaya calisilmistir. Bulgular boliimiiniin problem sorulari ise asagidaki gibi belirlenmistir.

La Catedral eserinin ilk boliimii olan “’Preludio Saudade”nin teknik ve miizikal acidan incelemesi nasildir?

La Catedral eserinin ikinci boliimii olan “Andante Religioso”nun teknik ve miizikal a¢idan incelemesi nasildir?

La Catedral eserinin iiclincii boliimii olan “Allegro Solemnenin teknik ve miizikal acidan incelemesi nasildir?

Agustin Pio Barrios Mangore (1885-1944)

Barrios miiziginin en belirgin 6zelligi; duygusal ve teknik etmenler arasindaki miizikal dengedir (Ataman, 2015, s.
76). Barrios’un kullanmis oldugu armonik ve ritmik yap1 tamamen romantik dénem miizigi sinirlari i¢inde olup, sanat
miizigi diinyasindaki ¢agdas gelismelere ilgi gdstermemis ve bunlar1 eserlerine yansitmamustir.

Barrios’un eser repertuarinda sonat ve kongerto gibi daha biiyiik 6lcekte degerlendirilebilecek, cok boliimlii formlarda
eserlere rastlanmamaktadir (Delvizio, 2016). Ancak bu eksiklik, eserlerinde gitarin klavyesini ustalikla kullanmasi,
karakteristik ozellikleriyle 6ne ¢ikarmasi, armoniyi gitara 6zgii bir bicimde uygulamasi ve lirik anlatimiyla tamamla-
masi gibi yonleriyle dengelenmektedir (Saglam, 2022, s. 62). Eserlerinde gitarin sinirlarint zorlamig ve farkli ¢oziimler
ireterek yeni bir calis teknigi gelistirmisti. Teknigini biiyiik yorumcularin ¢calismalarim detayl bir sekilde inceleme-
sine bor¢lu oldugunu sdylemek yanlig olmayacaktir. Zira bu c¢abalari, bestecinin miizik diinyasina 6nemli katkilar
saglamasiyla kendini gostermis ve pek ¢ok gitarist onun ¢alis teknigini benimsemistir.

Agustin Barrios Mangore ritmik cesitlilik, niianslar ve kompozisyonun zenginligiyle kendine 6zgii bir tarz olusturmus,
dinsel ruhunu miizigine yansitarak sadece miizikal bir ifade degil, ayn1 zamanda icsel bir deneyim sunmustur (Barrios,
E. 2023, 9 Temmuz). Bunun yaninda Bach, Beethoven, Chopin, Schumann gibi bestecilerin eserlerinin gitar icin
diizenlemelerini yapmugtir. 1977°de Avustralyal virtiioz John Williams’in Barrios’un eserlerini kaydetmesiyle birlikte
Barrios’un uluslararas1 diizeyde taninmasi artmig ve Williams, Barrios’u sadece teknik bir virtiioz olarak degil, aym
zamanda miizikal bir deha olarak degerlendirmistir (Alyoriik, 2018, s. 101).

Kiibal1 gitarist ve besteci Leo Brouwer, Barrios’u temel gitar repertuvari alaninda bir devrim olarak degerlendirmis
ve eserlerinin romantik miizigin kliselerini asan degisiklikler i¢erdigini belirtmistir. Barrios, zamanin otesinde bir
ilerleme kaydederek XIX. yiizyil armonik dilinde "dénem dig1" bir anlayisi ortaya koymaktadir (Stover, 2012, s. 235-
237). Barrios’un eserlerinin tamaminda bir form bilinci bulunmakta ve kendine 6zgii bir estetik zenginlik sunmaktadir
(Sozgotiirmez, 2021, s. 19). J. S. Bach’in koral yapisindan esinlenerek 1914 yilinda yazdigi La Catedral adli bagyapati,
Barrios’a 6zgii bu estetik zenginligin en biiyiik ornegidir. Bu eser Barok donemin dokusu, Latin gitar kiiltiiriiniin
esintileri ve mistik-dini bir yapi ile klasik gitar repertuarinda yerini almaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin amaci, Paraguayli besteci ve gitar virtiiozii Agustin Barrios Mangore’nin "La Catedral" adl1 gitar eserini
teknik ve miizikal agcidan derinlemesine incelemektir.
Bu aragtirmanin 6nemi, Agustin Barrios Mangore’nin “La Catedral” adli gitar eserinin teknik ve miizikal agidan
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incelenmesinin, miizigin ve gitar repertuarinin evrimi iizerindeki katkilarina odaklanmaktadir. Ayrica bu calisma,
Agustin Barrios Mangore’nin “La Catedral” adl1 gitar eserini daha kapsamli bir bakis agisiyla ele alarak, miizikologlar,
gitaristler ve miizikseverler i¢in bir bagvuru kaynagi olmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin modeli miizikal inceleme olup, incelemesi yapilan eserin; tonalitesi, armonisi ve form yapisi ele
alinmigtir.

Veri Toplama Araclar1 ve Coziimlenmesi

Eserin ulasilan farkli edisyonlar incelenmis olup orijinal notasyona en yakin olan Jesus Benites’in edisyonu iizerinde
inceleme (analiz) yapilmastir.

Bu incelemede eserin yapisal 6zellikleri, tonalitesi, formu, armonik yapis: ve diger miizikal unsur ve kullanilan teknik
ele alinmistir. Eserin elde edilen orijinal notalari, "miizikal analizi" yontemiyle derinlemesine ¢oziimlenmistir. Elde
edilen veriler aragtirma sorularina uygun bir sekilde siniflandirilarak, tanimlanmig ve yorumlanmastir.

Ayrica calismada yer alan akor tablolari aragtirmacinin analizleri neticesinde ortaya ¢ikmustir. Yine, nota kesitleri (2.
3.6.7.10. 11. 12. Sekiller) bestecinin eserinde yer alan ilgili ol¢iilerin nota yazim programi yoluyla sadelestirilmis
hali olup burada sadece melodik hareketlilige ve melodik climle yapisina yer verilmeye calisilmistir. Sekil 4, sekil 8 ve
sekil 13’te yer alan kesitler ise Benites (1977), “La Catedral” edisyonunda yer alan orijinal notasyon kesitleridir.

Bulgular

La Catedral adli eserinin incelemesi asagida bagliklar halinde verilmistir.

Preludio Saudade Boliimiiniin Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi

Saudade hiiziin ve melankoliyle de iligkilendirilen bir kelimedir. Ayrica bu boliimiin kilise orgunda ¢alinan preliidleri
animsatmasi Bach’in koral yapisindan esinlenildigi izlenimi vermektedir (Stover, 1992). Eserin ilk versiyonu 1921
yilinda “Andante Religioso” ve “Allegro Solemne” adli boliimleri icermektedir. Bu versiyonda, eserin tonu ve yapisi
daha farklidir ve daha sonra 1938’de Kiiba’nin Havana sehrinde bestelenen birinci boliim “Preludio Saudade” ek-
lenmigtir. Bu sonradan eklenen ilk boliim (Preludio Saudade), dinginlik ve igsel bir huzur atmosferini isaret eder.
Bu degisikligin, eseri tamamlamak adina yapildig1 diisiiniilebilir. Bu ek boliimle birlikte La Catedral eseri, klasik {i¢
boliimlii eser kalibina uygun hale getirilmistir. Bu sekilde, eserin yapisal biitiinliigii ve miizikal anlatimi, dénemin
beklentilerine paralel bir sekilde genisletilmis ve gelistirilmistir. Bu baglamda ilgi ¢eken kisim ise birinci boliimiin
19 seneden sonra eklenmis olmasidir (Stover, 2012, s. 90). Boliimiin armonik incelemesi yapildigindan I-IV-V akor
tiirevlerinin yogunlukta oldugu ve akor dizilimlerinin genel olarak on dokuz farkli sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
Preludio Saudade boliimiiniin genel akor dizilimine iligkin bulgular “Tablo 1”deki gibidir.

Tablo 1. Preludio Saudade boliimii genel akor tablosu

Akor Acilimi

I Tonik

e+ Subdominant ikinci ¢cevrim

V/Vveé4 | Dominantin dominantin ikinci ¢evrimi

V76 Dominant yedilinin birinci cevrimi
I¢ Tonik birinci cevrim

Vv’ Dominant yedili

\Y Dominant

V/V43 | Dominantin dominantinin ikinci ¢evrimi

v’ Subdominant yedili

V/vss | Dominantin dominantinin yedilisinin birinci ¢evrimi
A% Dominantin dominantinin yedilisinin G¢linct gevrimi

WA Dominantin birinci ¢evrimi

VI Altinci derece

Ivebr Subdominantin birinci ¢evrimin altinci derecesinin peslestirilmisi
v Subdominant

IV/V¢ | Subdominantin dominantinin birinci cevrimi

V2 Subdominant yedilinin dgiinci cevrimi

Io4 Tonik ikinci cevrim

\YA% Dominantin dominantinin yedilisi
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Birinci bolim “si mindr” tonalitede, 2/4°1liik Olcii yapilanmasinda ve 48 Slgiiden olugmaktadir. Lento tempodaki
boliim Sekil 1’deki gibi A ve B temalarinin ardindan gelen coda bolmesi ile tamamlanmaktadir.

l PRELUDIO SAUDADE
l A \ l B l CODA \

Sekil 1. Preludio Saudade boliimiiniin form tablosu

A temasi, 1-20 oOlgiiler arasindadir ve tema diizeyi altinda a ve b ciimlelerinden olugur. Tema alt diizeyindeki a
climlesi 1-9 ol¢iiler arasindadir. Bu a ciimlesi “si minor” tonalitesinde baglar ve 7. dlciide ilgili major tonalitesi olan
“re major’’e gegis yapar. Ardindan, 9. dl¢iide eksende kalir. Sekil 2°de eserin birinci ve dokuzuncu odlgiiler arasindaki
melodik hareketliligine yer verilmistir.

4
- T K, I K, L K
| 1% I k1 ) I 1% | ) 1 k,

===

L 10N
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kg
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Sekil 2. Preludio Saudade béliimiiniin birinci ve dokuzuncu 6lgiileri arasi

A temasinin b climlesi, “re major” tonalitesinde baslar ve 12. dl¢iide ana tonalite olan “si minor”’e doner. Bu boliimde
ritmik olarak herhangi bir degisiklik olmaz ve b ciimlesi ayni ritmik yapidadir. Ciimlenin sonunda kirik akorlar
kullanilir ve ardindan sirasiyla ¢eken akorlar gelir. Sekil 3’te eserin sadece birinci ve dokuzuncu oOlgiiler arasindaki
melodik hareketliligine yer verilmistir.

J'h ﬂu. (3] 3 L I l‘|| | h-i hi h.I i | hi- l‘i l‘i I | i}
1 T i } | | - - t : i
J P P g g

Sekil 3. Preludio Saudade boliimiiniin onuncu ve yirminci olgiileri arasi

20. ol¢iide, tema sonunda yer alan yarim kalig, bestecinin ruh halindeki karamsarlik ve duygusal belirsizlik hissiyatini
destekler niteliktedir. B temasi ise 21. ol¢iide, ana tonalite olan “si minor”’de baslar. A temasinin ilk ciimlesiyle aym
sekilde baglar ve 21-25 olciiler arast tamamen aynidir. Beg Olcii siiren B temasinin ilk climlesi, ayni tonalitede devam
eder.

B temasinin ilk climlesi 5 6l¢ii stirerken, ¢ ciimlesi codaya kadar devam edecektir. Ciimle i¢inde kromatik yiiriiytisler
ve bu yiiriiyiiglerin sonucunda varilan tonaliteler, isleyici niteligi kazandirir. Bu nitelikteki yiiriiytislere 29-30. olgtiler
ve 31-32. Olgiilerde yer alir. Ceken akoru ve hatta ceken/ceken akoru oldukga fazla kullanilmustir.

26. Olgiiden itibaren B temasinin ikinci ciimlesi olan ¢ ciimlesi baglar. Ritmik olarak bir farklilik ve tonal olarak
bir uzaklik olmasa da, diger tema alt1 diizeydeki climle yapilanmasindan armonik olarak farklidir. B temasinin asil
karakterini yansitan c ciimlesi, armonik olarak farkli derecedeki yedili akorlarin ters ¢evrimleri ile genisletilmis bir
yapiya sahiptir. Bu yedili akorlar, armonik olarak bir ¢6ziime kavusmadan ardi sira kullanildig icin bir belirsizlik hali
ortaya cikarir. Barok, klasik hatta erken romantik donemde oldugu gibi, eserlerin form yapilarindaki 6l¢ii bazindaki
simetrik durumu olmayip, asimetrik bir durum vardr.

43, dlciliye kadar devam eden ciimle, ¢ceken—eksen baglantisi ile sona erer. Coda boliimii ise 43-49. 6l¢iiler arasindadir.
Bu boliimde ilk defa tiim boliim igerisinde ritmik yapinin degistigi goriiliir. Coda bolmesi, I-IV-V-I miikemmel kadansi
ile sona erer. Sekil 4’te Benites (1977), “La Catedral” edisyonunda yer alan 43-49. dlciilere yer verilmistir.
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Sekil 4. Preludio Saudade boliimiiniin son dort 6lgiisii (I-IV-V-I)

Birinci boliimiin miizikal acidan karakteristik 6zelligi armonik yapisidir. Ritim oldukca benzerdir ve form yapisi1 da
boliimiin niteligini 6n plana ¢ikaracak bir belirginlikte degildir.

Andante Religioso Boliimiiniin Teknik ve Miizikal Acidan incelenmesi

Eserin ikinci boliimii (Andante Religioso) kaynagi, Richard Chapman’in belirttigi gibi, Montevideo Katedrali’nde
duydugu bir Bach koralinden aldig1 ilhamdir. “Religioso” ifadesi genellikle dini duygulari ve i¢sel huzuru yansitmak
amaciyla bestelenen miizik eserlerinde kullanilmaktadir. Bu boliim, Bach’in eski geleneklerini yansitan bir koralin
etkisi altinda bestelenmistir. (Oxley, V. 2023, 22 Haziran). Melodik yapis1 ve temposu, eski donem miiziginin ruhunu
yansitan dini bir nitelik tagir. Eserin bu boliimii, Bach’in etkisini tasiyan bir sekilde, gecmisin eski geleneklerini ve
ruhsal derinligi yansitan bir yapiya sahiptir. Boliimiin armonik incelemesi yapildigindan II-III-VI-VII akor tiirevlerinin
yogunlukta oldugu ve akor dizilimlerinin genel olarak 22 farkli sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Andante Religioso
boliimiiniin genel akor dizilimine iligkin bulgular Tablo 2’deki gibidir.

Tablo 2. Andante Religioso boliimiiniin genel akor tablosu
Akor | Agilim
I Tonik
VI Altinci derece
VII | Yedinci derece
111 Uciincii derece
v Subdominant
\Y Dominant
I11° | Ugiincii derecenin ikinci gevrimi
11° 4 | ikinci derecenin ikinci cevrimi
Ie4 Birinci derecenin ikinci cevrimi
Ive4 | Subdominantin ikinci cevrimi
Vé4 | Dominantin ikinci ¢evrimi
IV/V” | Subdominantin dominantinin yedilisi
VII*3 | Yedinci derecenin ikinci cevrimi
11° s | ikinci derecenin birinci ¢evrimi
I°# | Tonigin besinci derecesi tizlestirilmis
IVe s | Subdominant derecenin birinci gevrimi
VIIZ2 | Yedinci derecenin yedilisinin Giclinci cevrimi
I11° 5 | Ugiincii derecenin birinci cevrimi
VI2 | Altinci derecenin yedilisinin tg¢lincl cevrimi
vV’ Dominant yedili
V/V¢ | Dominantin dominantinin birinci cevrimi
V2 Dominant yedilinin Gi¢lincl cevrimi

Ikinci béliimde ana tonalite olan “si mindr” tonalite ile yazilmistir. Eser toplam 24 6lciiden olugsmaktadir. Andante
tempodaki boliim Sekil 5’deki gibi A ve B temalarinin ardindan gelen coda bolmesi ile tamamlanmaktadir.
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ANDANTE RELIGIOSO

o

Sekil 5. Andante Religioso béliimiiniin form tablosu

A temast iki alt climleden olugsmaktadir. Dikey akorlarin hdkim oldugu temanin a ciimlesi 4 Olcii siirer ve ¢eken
tonalitede sona erer. Sekil 6’da Andante Religioso bdliimiiniin sadece ilk dort ol¢iisii arasinda yer alan melodik
hareketlilige yer verilmistir.

gy

e/

Sekil 6. Andante Religioso boliimiiniin ilk dort ol¢iisii

A temasinin b ciimlesi ise 5-12. dl¢iiler arasindadir. Yan derece akorlarin da hakim oldugu ciimle, son iki dlciisiinde
“fa diyez min0r” tonalitesine modiilasyon yapar. Bu modiilasyon olciilerinde gitarin da en pes seslerine dogru bir
hareket gozlenir. 12. Olgii ikinci zamanindan itibaren model-sekans armonik yapilanmasi vardir. Buradaki armoni
yiiriiyiisii mars armoni akor yiiriiyiisiidiir. Bu armonik hareket, ezgi cizgisinde farkli bir devinim kazandirir. Sekil
7’de Andante Religioso boliimiiniin sadece besinci ve on ikinci 0l¢iileri arasinda yer alan melodik hareketlilige yer
verilmistir.

Sekil 7. Andante Religioso béliimiiniin besinci ve on ikinci olgiileri arasi

B temasinin al ciimlesi 15. l¢iiye kadar devam eder. 15. 6l¢ii ikinci zamaninda “si mindr” tonalitesi eksen akorunda
kalig yapar. Temanin ikinci climlesi olan b ciimlesi ise 21. dl¢ii ilk zamaninda tam kalis ile sona erer. 21-24. 6l¢iiler
arasinda ana tonalitenin genigletilmis akorlarindan olusan kapanis kesiti yer alir. Sekil 8’de Benites (1977), “La Catedral”
edisyonunda yer alan 21-24. dlciilerdeki kapanis kesitine yer verilmistir.

Kapanis kesiti . :
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Sekil 8. Andante Religioso boliimiiniin kapanis kesiti
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Kapanis kesitinde ritmik hareket degisiklik gosterse de hala parcay1 6zetler nitelikte noktali sekizlikler i¢eren nota
kiimeleri yer alir.

Allegro Solemne Boliimiiniin Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi

Eserin iiciincii boliimii (Allegro Solemne) rondo formunda bestelenmistir. Her arpej vurgusu canlarin yankisini andir-
maktadir. Stover (2012, s. 89) Bu kompozisyonun bir katedralin sesini ¢agristirarak yazildig: diisiiniilebilir. “Solemne”
ciddiyet, agirlik ve heybet anlamlarini tagir. Eserin yogun arpejleri ve vurgulu yapilari, dinleyicilere katedralin biiyii-
leyici atmosferini ¢cagristirirken, miizigin giiclii bir duygusal anlatim tasidig1 izlenimini vermektedir. Boliimiin armonik
incelemesi yapildigindan I-II-III-V-VI-VII akor tiirevlerinin yogunlukta oldugu ve akor dizilimlerinin genel olarak 22
farkli sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Allegro Solemne boliimiiniin genel akor dizilimine iligkin bulgular Tablo
3’deki gibidir.

Tablo 3. Allegro Solemne boliimiiniin genel akor tablosu
Akor | Acilimi
I Tonik
VI¢ Altinci derecenin birinci cevrimi
Ve Dominant ikinci ¢evrim
111 Uciincii derece
VIV Dominantin dominant:
v Subdominant
111# Uciincii derece tizlestirilmis

\% Dominant
I ikinci derece
164 Tonik ikinci ¢evrim

VI Altinci derece

VII’ Yedinci derecenin yedilisi

I¢ Tonik birinci ¢evrim

Ive Subdominant birinci cevrim

vV’ Dominant yedili

VII¢ Yedinci derecenin birinci ¢cevrimi
1I° ikinci derecenin birinci cevrimi
A Dominant birinci ¢evrim

VI | Altinci derecenin ikinci cevrimi
V/ VII | Dominantin yedinci derecesi

I11° Uciincii derecenin birinci cevrimi
V/ 1V | Dominantin subdominant:

“Allegro Solemne” boliimii, diger iki boliim gibi "si minor" tonalitesindedir. Rondo formunda yazilan bu boliim,
incelemeye konu olan notasyonda 6/8’lik olarak yazilmistir. Ancak, farkli notasyonlarda 3/8’lik olarak da yazilmig olan
bu boliime denk gelmek miimkiindiir. Boliim boyunca, gitarda dinamik egrilerin armonik gerilimlere sadik bir sekilde
bestelendigi goriilmektedir. Armonik olarak degisimler arasinda forte niiansi belirleyici bir rol oynar. Boliim, toplamda
71 olgliden olugmakta olup Allegro tempo yazilmis ve Sekil 9’da gosterildigi gibi bir form yapisina sahiptir.

l ALLEGRO SOMENNE
' A l A |lEpisod|'II:B:II l A I'Episod l C I' A lEpisodllCODA\

Sekil 9. Allegro Solemne boliimiiniin form tablosu
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A temast 1. ve 20. ol¢iiler arasindadir. Boliimiin A temasi, “si minor” tonalitede allegro tempoda baslar. Akraba
tonaliteler iizerine kurulu melodi yapisi ve ¢cevrim akorlarin sik kullanildig1 akorlar {izerine kurulu bir dinamik onaltilik
notalardan olusur. Bu onaltilik kirilmig akor seslerinden olusan nota kiimesi icerisinde akorun 3-5 ve 8. sesleri
kullanilmistir. Sekil 10°da Allegro Solemne boliimiiniin sadece birinci ve onuncu odlgiileri arasinda yer alan melodik
hareketlilige yer verilmistir.
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Sekil 10. Allegro Solemne boliimiiniin birinci ve onuncu olgiileri arasi

Ik &lgiiyii model olarak baz alinirsa, diger tiim boliim neredeyse model sekans olarak kurgulanmustir. A temasi
kaligtan sonra tekrar baglar. A temasi ropriz isareti tercih edilmeden agik bir sekilde tekrar yazilmigtir. A temasinin
tekrari ise 11. ve 20. ol¢iiler arasindandir. A temas1 tam kalis ile sona ermektedir. 20. 6l¢ii epizot bolmesi ile baslar.
Epizot boliimii 7 6l¢iiden olusur. B temas1 6ncesindeki boliim ise, kirik arpejler yerine melodi ¢izgisinin degistigi yeni
arpejler ile bezenmis bir yogunluga sahiptir.

20.— 26. ol¢iiler arasindaki epizot icerisinde ¢ift ¢izgi ile ayrilan 27. 6l¢iideki bolmeden itibaren tonalite, ilgili major
tonalite olan “re major” tonuna gecer. Melodi hatt1 bas yiiriiyiisiindeki dortliik ve ardindan gelen sekizlik nota grubunda
olup B temasim1 oncelemektedir. Boliim ¢eken-eksen, ¢eken-eksen akorlar1 yogunlugunda “re major” tonalitesinde
kalir. Epizot bolmesi haric belirgin bir major tonalite ya da kontrast bir yapi ile 30. dlciiye kadar karsilagiimayacaktir.

31. olgiide baglayan B temasi da “si minor” tonalitesinde baslar. Melodi hatti, inici bir dizi gibi kromatik olarak bas
partisindeki dortlii ve ardindan gelen sekizlik notalardan olusur. B temasinin ritmik olarak kendine 6zgii bir yapisi
vardir. Melodi ¢izgisini destekleyen akorlar genellikle I. ¢cevrim olarak kullanilmistir. Sekil 11°de Allegro Solemne
boliimiiniin sadece otuz birinci ve otuz dordiincii ol¢iileri arasinda yer alan melodik hareketlilige yer verilmistir.
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Sekil 11. Allegro Solemne boliimiiniin otuz birinci ve otuz dordiincii 6l¢iileri arasi

B temasinin son bes dl¢iisiinde dominant (besinci derece) akoru iizerine odaklanilmistir. Dominant akoru ile kalisa
yonelim, bes dlcii dncesinde hazirlanmistir. Ozellikle son iki dlciisiinde ceken akoru kullanilmistir. B temasi ropriz ile
tekrarlandiktan sonra senyo0 ile A temasina, yani 47. dl¢iiye doniiliir. Boliimiin en bagindaki iki A temasi bir defa tekrar
ettikten sonra epizot bolmesi gelir.

Epizot sonundaki coda isaretinin oldugu dl¢iiden diger codaya atlanir. 56.— 63. dlciiler arasinda olan epizot boliimii bir
onceki 20.- 26. Ol¢iilerde yer alan epizot boliimii ile aynidir. 65. dlciideki C temasi ¢ift ¢izgi ile ayrilan yerden itibaren
“si minOr” tonalitede baglamaktadir. Ritmik yapisi epizot bolmesine benzemektedir. B temasindaki birinci ¢evrim
akorlar1 gibi C temast igerisinde de ikinci ¢cevrim akorlar hakimdir. Akraba tonaliteler {izerine kurulu bir armonik
diizene sahiptir. C temas: dominant iizerine baskin iki 6l¢ii ile final yaptiktan sonra senyd ile tekrardan ve son kez A
temasina ve ardindan episod bolmesine doniis yapmaktadir. Ceken lizerine kurulu bu iki 6lcii de kromatik ¢ikisin finali
eksen “si minor’e ¢coziilmektedir.

Rondo formunda yazilmis olan “Allegro Solemne” boliimii 82. 6l¢iide son kez duyulan A temasi ile devam eder. A
temasini yine epizot boliimii takip eder ve 100. dl¢iiden baslayan coda boliimii (partisyondaki tekrarlarla birlikte) B
temas1 materyalinden esinlenerek olusturulur. Sekil 12°de Allegro Solemne boliimiiniin yiiziincii dl¢iisiinde baglayan
koda boliimiiniin dair melodik hareketlilige yer verilmistir.
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Sekil 12. Allegro Solemne béliimiiniin coda boliimiiniin baglangici

Roprizli ii¢ 6l¢ii sonrasindan “si minor” tonalitede uzun arpejli yap1 sonrasi dikey ana tonalitede kok halinde bulunan
li¢ akor ile final yapilmaktadir. Sekil 13’de Benites (1977), “La Catedral” edisyonda yer alan final kesitine yer verilmistir.
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Sekil 13. Allegro Solemne boliimiiniin finali

Eserin boliimlerinin tonalitesi, 6l¢li degeri ve form yapisina ait tespit edilen genel degerlendirmeye iliskin bulgular
Tablo 4’de gosterilmektedir. Tabloda kullanilan “e” sembolii epizot boliimlerini temsil etmektedir.

Tablo 4. La Catedral eserinin yapisal haritasi

Boliim Adi Tonalite | Olgli | Form Yapisi
Preludio Saudade Si Minor | 2/4 A-B-Coda

Andante Religioso Si Minor | 4/4 A-B-Coda

Allegro Solemne Si Min6r | 6/8 AAeBAeCAe-Coda

SONUC VE TARTISMA

Aragtirma boyunca Barrios’un “La Catedral” eserinin yapisal ozellikleri ve bestecilik teknikleri incelenmis, eserin
tonalitesi, formu, armonik yapis1 ve diger miizikal unsurlar degerlendirilmigtir. Sonu¢ olarak, Barrios’un teknik ye-
nilikleri ve miizikal ifade big¢imleri incelenmis, eserin teknik zorluklar1 ve gitar repertuarina katkilari bu arastirma
sonucunda ortaya konulmustur. Bu baglamda su sonuglara ulagilmustir:

Eserin 1. boliimii “Preludio Saudade”, “si mindr” tonalitede, 2/4’liik 6l¢ii yapilanmasinda ve 48 6l¢iiden olusan bir
yapiya sahiptir. Eser icerisinde “si minor” tonunun ilgili majorii olan “re major” tonunun da kullanildig1 goriilmektedir.
Boliim, a ve b ciimlelerinin ardindan gelen coda bolmesi ile tamamlanir. A temasinin armonik yapisi ve ritmik
ozellikleri, eserin karakteristik ozelliklerini 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. B temasinin, akraba tonaliteler {izerine kurulu
melodi yapis1 ve ¢evrim akorlarin sik kullanildig1 bir yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. 1. Boliimiin zengin bir armonik
yapiya sahip oldugu ve donemin karakteristik 6zelliklerini yansittig1 sonucuna varilmastir.

Eserin 2. boliimii olan “Andante Religioso” boliimii, “si minor” tonalitede yazilmig ve 4/4liik 6l¢ii yapilanmasindan
olustugu goriilmektedir. Boliim 24 dl¢liden olugsmaktadir. Ayn1 zamanda bu boliimiin igerisinde “si minor” tonu ile
beraber “fa diyez min6r” tonunun da kullanildig1 goriilmektedir. Boliim, a ve b climlelerinin ardindan gelen iki ana tema
ile kapanis kesitinden olugmasi ile beraber bu boliimiin dini ve ruhsal derinligi yansitan bir nitelik tagidig1 sdylenebilir.
Temanin melodik yapist ve ritmik 6zelliklerinin, duygusal derinlige katki sagladig1 diisiiniilmektedir.

Eserin 3. boliimii olan “Allegro Solemne” boliimii, “si mindr” tonalitesinde, rondo formunda ve 6/8’lik 6lcii gdsteren
rakamda yazilmistir. Eser igerisinde *“si minor” tonunun ilgili majorii olan “re major” tonunun da kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bu boliimiin tekrarlar ile beraber 107 dlgiiden olustugu tespit edilmistir. Form yapisi olarak A, B ve C temalarin-
dan olustugu belirlenmis, 2 adet epizod ve bir coda bolmesinden olustugu tespit edilmigtir. Eserin notasyonunun gitar
icracilif1 bakimindan ustalik gerektirdigi goriilmiigtiir. Boliimiin A temasinin dinamik yapisi ve melodik ¢esitliliginin,
eserin enerjik ve canli yapisini yansittig1 diisliniilmektedir.
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20. yiizy1l gitar miizigi, 6zellikle Latin Amerika miizigiyle etkilesim i¢inde evrimleserek klasik gitarin temellerinin
belirlendigi bir donem olarak kabul edilebilir. Literatiir incelemesi, Barrios’un miiziginin bu evrimde belirleyici bir
rol oynadigini gostermektedir. Hem besteci hem de yorumcu olarak, Barrios Latin gitarinin evrensellesmesine onemli
katkilarda bulunmustur. Teknik yenilikler ve miizikal ifade bi¢imleri, Barrios’un eserlerinin 6zgiinliigiinii belirlemistir.
Kullandig: ifade bicimleri ve denedigi yeni teknikler, evrensel gitarin belirleyici unsurlarindan biri haline gelmistir.
Bu sekilde, Barrios’un mirasi Latin Amerika’nin gitar miizigi geleneginden ¢ikip uluslararasi alanda taninan ve takdir
edilen bir konuma ulagmustir.

Barrios’un La Catedral adli eseri, latin klasik gitarinda Bach’in etkilerini yansitarak kontrpuan agisindan onemli
bir bagyapit olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte, La Catedral’in, klasik latin miizigini yansittig1 ve latin ile bat1
gitar1 arasinda bir koprii islevi gordiigii ifade edilebilir. Eser, Barrios’un sanatsal ifadesinin bir yansimasi olarak da
goriilebilir. Hizli arpej ve akor gecislerinin, gitaristler i¢in teknik acidan beceri gerektirdigi belirtilebilir. Ayrica, La
Catedral’in harmonik ve melodik 6zelliklerinin, latin klasik gitarina yonelik teorik ¢aligmalar i¢in akademik bir kaynak
olarak hizmet edebilecegi sOylenebilir.

Aragtirmanin yapildig1 donemde ulusal alanyazinda La Catedral’e yonelik ayrintili bir calismanin yapilmadig: tespit
edilmis olup, arastirma sonucu elde edilen bulgularin literatiire kazandirildig1 sonucuna varilmigtir.

Arastirmada, 20. ylizy1l gitar miizigine yon veren besteciler ve yorumcular ele alinmig ve bu konuda literatiirde
benzer ¢aligmalara rastlanmistir (Hoke, 2013; Giil, 2017; Yilmaz, 2018). Ayrica, Barrios’un gitar repertuarina katkisi
ve miizikal ozellikleri de incelenmis ve literatiirde benzer ¢aligmalara rastlanmistir (Hoke, 2013; Artelt, 2020; Sili,
2020; Ataman, 2016; Unlenen, 2016; Ward, 2010). Ancak, aragtirmaci tarafindan elde edilen kaynaklarin yerinde
gozlem ve birinci elden ulagilmasi, aragtirmanin alanda yapilmis en giincel ulusal ¢alisma oldugunu diislindiirmektedir.

Alanyazinda Barrios’un farkli eserlerini inceleyen calismalara da rastlanmigtir (Saglam, 2022; Artelt,2020; Sili,
2020; Sozgotiirmez, 2019; Alyoriik, 2018; Ataman 2016). Bu arastirmada incelenen eserin biitiin boliimleri form yapisi
ve armonik Ozellik ele alinarak incelenmistir. Benzer gekilde biitliniine yonelik ayrintili aragtirmalara alanyazinda
rastlanmamistir. Bu yoniiyle arastirmada elde edilen bulgularin ayrintili bir teorik kaynak oldugu diisiiniilmektedir.

Barrios’un barok ve dini tislubunu inceleyen caligmalar literatiirde mevcuttur (Alyoriik, 2018). Bu arasgtirmanin
sonuclarindan biri, La Catedral eserinin Andante Religioso boliimiinde Bach’in eserlerinde siklikla kullandig1 koral
yapiya benzerligin oldugu lizerinedir.

Barrios’un eserlerine yonelik calisma tekniklerinin egitim cergcevesinde gelistirildigi calismalara da literatiirde rast-
lanmistir (Hoke, 2013; Castellanos, 2021; Gok, 2022). Ancak, bu arastirma siirecinde egitim ekseninde bir inceleme
yapilmamustir. Barrios’a yonelik teorik ve miizikolojik ¢alismalarin yani sira 6grenme ve O0gretme iligkisini i¢eren
egitim odakli calismalara ihtiya¢ oldugu diigiiniilmektedir.

Oneriler

Eserin teknik zorluklar1 ve performans gereksinimleri, gitaristler i¢in onemli bir arastirma alani sunacaktir. Bu
baglamda, eserin performans analizinin yorumlanmasi, gitar egitimi ve uygulamalarina odaklanan akademik calismalar
icin uygun bir alan olusturacag: diisiiniilebilir.

Akademisyenler ve miizik egitimcileri, bu eserin detayli incelenmesiyle gitar miizigi ve bestecilik konularinda bilgi
birikimlerini artirabilirler.

Barrios’un eserlerinin cagdas bestecilerin eserleriyle karsilastirmali olarak incelenmesi, gitar miizigi repertuarinin
genislemesine ve zenginlesmesine katkida bulunabilir.

Bu 6nerilerin “La Catedral” eserinin ve Agustin Barrios Mangore’nin gitar miizigi iizerindeki etkisini daha derin-
lemesine anlamamiza ve gitar miizigi alaninda yeni arastirma yollarina yol acabilecegine inanilmaktadir.
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