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Abstract

The 1990's are important processes during which great transformations were
experienced both for the world and Turkey. The demolition of the Berlin Wall
at the end of the 1980s, the disintegration of the Soviet regime, which marked
on the 1990s, and the ethnic and religious-based war in the Balkans have
made a lot of discussions a current issue. Nation state and identity discussions
are the most important issues among them. In parallel with the transformation
in the world, the 1990s stand out as the process during which identity prob-
lems began to be discussed along with the political atmosphere dating back
to the present for Turkey. It would be wrong to focus only on the transformation
in the world for the reason of it because the internal dynamics of Turkey, which
can be reproduced like the September 12 coup, played an active role in this
process. When these statements are examined within the context of art, it is
possible to talk about artists who are especially oriented towards identity-fo-
cused studies for the world and Turkish art. When it is examined for Turkey, it
is seen that many artists have focused on identity problems with an increasing
graphic that started in the 1990s. It is seen that the issues such as Turkish
identity, mother tongue, nation state, women and gender have been described
with certain symbols or metaphors. In the light of this information, to perform
identity readings for the works of contemporary artists such as Halil Altindere
and Canan for whom it could be said that they produced studies for identity
issues is the main axis of the study.
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Extended Abstract

Introduction

With the 20th century, it is seen that the
debates on identity and representation
have taken an important place among
the issues on which many research dis-
ciplines think. According to TDK (Turk-
ish Language Association), identity is
"1.Noun, The whole of the signs, quali-
ties and characteristics that show how a
person is like as a social being" (TDK
[Turkish Language Association], 2016:
1). However, there is a need for different
definitions in order for the identity phe-
nomenon, that has been transformed
into the existence problem of the sub-
ject", to be understandable. “Psycholo-
gists put identity and personality in the
center of identity, and they try to identify
and analyze identity in this context. Ac-
cordingly, it is possible to define identity
as the consistent and structured indica-
tors that distinguish an individual from
the other individuals” (Askin, 2007:
214). Apart from the identities the indi-
vidual has internalized, identity is being
built with written or unwritten rules, so-
cial roles, social norms, and the identity
phenomenon emerges as multi-layered.
The new social situation that emerged
after the World War Il also led to the in-
crease in identity debates. Besides, the
Vietham War, the demolition of the Ber-
lin Wall at the end of the 1980s, the dis-
integration of the Soviet regime that
made its mark on the 1990s, ethnic and
religion-based wars in the Balkans,
September 11 attacks, and the wars
and transformations in the Middle East
brought along many identity-based de-
bates in different contexts.

Methods

This study focuses on post-1990 Turk-
ish painting art through the concepts of
identity and otherness. As a method,
the works are analyzed by associating
political transformations in the world
and in Turkey with art. For Turkey, in
parallel with the identity debates in the
world, the 1990s stand out as the pro-
cess that has reached until today with
its political atmosphere, during which
identity problem began to be discussed.
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As the reason for this, it would be wrong
to focus only on the transformation in
the world because the internal dynam-
ics of Turkey, which can be reproduced
like the September 12 coup, also played
an active role in this process. When
these statements are examined within
the context of art, it is especially possi-
ble to talk about artists who have been
turned towards identity-oriented stud-
ies. When it is considered for Turkey, it
is seen that many artists have focused
on identity problems with an increasing
graphic that began with the 1990s.
Among these, it is seen that the topics
such as Turkish identity, mother tongue,
nation state, women and gender have
been explained with certain symbols
and metaphors. In this study, the works
of artists producing art works around
identity axis are focused. In light of this
information, to perform identity readings
for the works of contemporary artists
such as Halil Altindere and Canan, who
can be said to have produced works on
identity issues, constitutes the main
axis of this study.

Findings (Results)

When Turkish art is examined within the
frame of problematic identity, it is seen
that many artists have focused on iden-
tity-centered issues. The transformation
in the world and the importance of the
country's own dynamics are of great im-
portance in this. The oppressive atti-
tude of September 12 was a period dur-
ing which restrictions and violence to-
wards the representation of different
identities came out. In addition to this,
the phenomenon of globalization is one
of the important issues for Turkey with
the 1980s. The state of emergency con-
ditions experienced in the Eastern and
Southeastern regions along with the
1990s led to an increase in migration to
large cities. Again in the 1990s, the pe-
riod during which the army made its
presence felt, the concepts of Islam and
politics were discussed and February
28 events happened is a process in
which the submissions of "different"



INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISi
Inénii University Journal of Art and Design

Identity Fact in Turkish Painting from 1990 to the Present: Canan, Halil Altindere

identities were disrupted. When Turkish
plastic arts after the 1990s is examined
in the light of these explanations, it is
possible to talk about the presence of
identity-oriented studies such as the
problem of representation and margin-
alization. When artistic practices in this
direction are examined, it is seen that
the issues of nation state, Turkish iden-
tity, gender and sexual orientation have
been frequently discussed.

This study focused particularly on two
artists. Among the reasons for this, they
focus on identity problem from two dif-
ferent perspectives. Canan, born in Is-
tanbul in 1970, is one of the artists who
draw attention with her studies on iden-
tity and feminism. He participated in
many national and international mixed
events and also held many solo exhibi-
tions. While Canan, who discussed
male dominant language by a critical
language for the norms imposed on fe-
male and female body in many of her
studies, uses different materials such
as video, performance, picture and
photo, she also uses her own body in a
performative way as a tool in her many
studies. The other artist is Halil Altin-
dere. The artist, who was born in Mardin
in 1971, graduated from Cukurova Uni-
versity, Department of Art Teaching.
Halil Altindere focused on identity prob-
lem in contexts such as nation state,
Turkish-Kurdish identity in his first pe-
riod studies, he focused on subculture
identities in later periods. The artist who
participated in many national and inter-
national exhibitions and biennials has
been continuing his studies since the
1990s.

Conclusion and Discussion

With the 20th century, it is seen that the
debates on identity and representation
have taken an important place among
the issues on which many research dis-
ciplines think. In the world, the identity
phenomenon in which the artists and art
critics began to be interested especially
after 1980 has become apparent de-
pending on many factors. The identity
art relation which can be perceived as a
kind of rebellion of the artists who can-
not get enough interesting - impression
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within art history has mostly begun to be
the subject of art from the ‘otherness’,
‘marginalization’ and postcolonial per-
spective. This issue is attempted to be
explained in Chapter 2 with reference to
examples in Western art. When it is
considered in terms of Turkey, it is pos-
sible to talk about a situation progress-
ing in parallel to the influence of the po-
litical atmosphere. Along with the ef-
fects of the 1980 junta, human rights vi-
olations, silencing and ignoring policies
also affected artistic practices. When it
is considered from this point of view, it
is seen that many artists in Turkish plas-
tic arts produced studies that can be re-
produced, such as women, gender and
social gender, sexual orientation, sub-
culture, Turkish-Kurdish identity. The
identity that constitutes the main axis of
this study has been mostly dealt within
the context of the "other". In particular,
in this study, it was focused on identity
phenomenon in Canan and Halil
Altindere's  artistic  works. When
Canan's works were examined, it is
seen that the artist discussed what be-
ing a woman is and dominations for the
female body with a critical language. It
is also seen that Canan produced works
through subject within biopolitical
frame. Canan using her body as a per-
formative tool is included in this text with
her feminist studies covering all women
with body and representation in her
works. When Halil Altindere's studies
are examined, it is possible to see the
projection of the Turkish-Kurdish iden-
tity debates, which have been fre-
qguently discussed since the establish-
ment of the Republic of Turkey. In his
studies, Altindere deciphered identity
and representation through stereotyped
slogans. He also produces works
around a major problem by isolating the
sub-cultural identities that do not ap-
pear in everyday life from othering dis-
courses and transferring them to the au-
dience. However, it is seen that Halil
Altindere uses various tools such as
digital printing, video, performance,
placement and ready-made objects in
his studies in which he addressed na-
tionalist slogans in contexts such as anti
aesthetic, popular culture and kitsch.
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Ozet

1990’lar gerek dinya gerekse Turkiye igin blylk dénusumlerin yasandigi
onemli bir stregtir. 1980’lerin sonunda Berlin Duvari’nin yikilmasi ve 1990’lara
damgasini vuran Sovyet rejiminin dagilmasi ve Balkanlar'daki etnik ve din te-
melli savas, beraberinde birgok tartismayi da glindeme getirmistir. Bu konula-
rin basinda da, ulus devlet ve kimlik tartismalari gelmektedir. Dinyadaki d6-
nisume paralel Turkiye icin de 1990l yillar, siyasal atmosferi ile glinimuze
kadar uzanan kimlik sorunlarinin tartisiimaya baslandigi stire¢ olarak dikkat
cekmektedir. Bunun nedeni olarak yalnizca dinyadaki dénidsime odaklan-
mak yanhs olacaktir. Clnk, 12 Eylul Darbesi gibi gogdaltilabilecek Tirkiye’'nin
kendi i¢ dinamikleri de bu suregte etkin rol oynamistir. Bu agiklamalara sanat
baglaminda bakildiginda da gerek diinya gerekse Turk sanati icin, 6zellikle
kimlik odakli galismalara yonelen sanatgilardan s6z etmek mimkundur. Tur-
kiye icin bakildiginda, 1990’larla birlikte baslayan ve artan bir grafikle birgok
sanatginin kimlik sorunlarina odaklandigi gérilmektedir. Bunlar arasinda;
Tark kimligi, anadil, ulus devlet, kadin ve toplumsal cinsiyet gibi konularin, belli
semboller ve metaforlarla anlatildigi gértlmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda 6zel-
likle kimlik konularina yonelik galismalar Urettigi sdylenebilecek Halil Altindere
ve Canan gibi glincel sanatgilarin eserlerine yonelik kimlik okumalarinin ya-
pilmasi bu ¢galismanin ana eksenini olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Kimlik, Otekilik, Canan, Halil Altin-
dere

Onerilen Atif

Caliskan, S. (2017). Identity Fact in Turkish Painting from 1990 to the Present: Canan, Halil Altindere. Inonu University
Journal of Arts and Design, 7(16). 188-201. DOI: 10.16950/iujad.320386.

*Bu makale, 17-20 Nisan 2017 tarihinde, ispanya Malaga'da gergeklesen “International Congress On Afro-Euraisan Re-
search II” adli kongrede 6zet bildiri olarak sunulmus bildirinin genigletismis halidir.
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1. Kimlik, Ozne ve Oteki

20. yGzyilile birlikte, kimlik ve temsiliyet tar-
tismalarinin birgok arastirma disiplininin
Uzerine duslindugu konular arasinda
Onemli bir yer aldigi1 gortlmektedir. Turk Dil
Kurumu’na gére kimlik: “1. isim, Toplumsal
bir varlik olarak insanin nasil bir kimse ol-
dugunu goésteren belirti, nitelik ve 6zellikle-
rin butind” (TDK, 2016: 1). ‘dur. Bununla
birlikte 6znenin varolus problemine déna-
sen kimlik olgusunun anlasilir olmasi igin
farkli tanimlara ihtiyag duyulmaktadir. “Psi-
kologlar, benligi ve kisiligi kimligin merke-
zine koyar, bu baglamda kimligi ¢béziimle-
meye ve tanimlamaya ¢alisirlar. Buna goére
kimligi, bireyi, diger bireylerden ayirt eden
tutarli ve yapilanmig gostergeler olarak ta-
nimlamak mumkindur” (Agkin, 2007: 214).
Bireyin i¢sellestirdigi kimlikler disinda; ya-
zili ya da yazili olmayan kurallar, sosyal
roller, toplumsal normlarla kimlik insa edil-
mekte ve kimlik olgusu ¢ok katmanli olarak
karsimiza gikmaktadir.

Kimlik, 6znenin ontolojik ve sosyolojik va-
rolusunu tartismaya acgarken; tanimlarin si-
nirhligi, akigskanhgi ve kimliklerin mibade-
leye agik olusu, kavrami ¢ok boyutlu hale
getirmektedir. Bununla birlikte, bir 6zne
uzerinde birgok farkh kimligi de tasiyabil-
mektedir. Etnik, dinsel, millet, cinsiyet ve
cinsel yonelim gibi ¢ogaltilabilecek birgok
farkli kimlik, yalnizca bir kisiyi tanimlayabil-
mektedir. Bu acgiklamalar baglaminda, ge-
nel olarak kimlik kavramini sinirlandirmaya
calistigimizda da, kimligin hem bireysel
hem de toplumsal oldugu sonucu ortaya
¢lkmaktadir. Bu durumu Sibel Karaduman
su sekilde agiklamaktadir:

“Bireysel kimlikler gok yonlu (aile,

toplumsal cinsiyet, sinif, bolge, din

etnik ve millet) ve siklikla durum-

sal olup, farkli zamanlarda kosul-

lara bagli olarak énem dereceleri

degisebilir. Bununla birlikte, kolek-

tif kimlikler, (etnik ve milli baglar)

¢ogu zaman “durumsal’ degil,

“kapsayicidir’. Kolektif diizeyde

onemli olan, bireylerin segenek ve

hisleri degil, kolektif bagin niteligi-

dir” (Karaduman, 2010: 2889).

So6zlik tanimi geregi kimlik, gosteren ve
gosterilen arasindaki iliskiyi de vurgula-
maktadir. Bu nedenle felsefe, psikoloji,
sosyoloji, siyaset bilimi ve sanat gibi ¢a-
lisma ydntemleri agisindan cgesitlilik géste-
ren farkli disiplinler; 6zne ve kimlik Uzerine

192

galisirken, étekinin kavranisi ve anlami Us-
tine de odaklanmaktadirlar. “Toplumsal
yasamda baslayan ¢dzilmeyle birlikte bi-
reysellesmenin éne ¢ikmasiyla, kimlik kav-
rami ylkselise gecgmistir. 19.yy’da yavas
yavas yayllmaya baslayan bireysel kimlik
duygusunun temelinde modernlesmenin
ve bireysellesmenin yattigini sdyleyebiliriz”
(Karaduman, 2010). Bununla birlikte Bau-
mann’in degindigi gibi;

“(...) Kimlik artik ¢cagdas hayatin

diger tartismali yonlerini aydinlat-

maya, kavramaya ve incelemeye

yarayan bir prizma haline gelmis-

tir. Toplumsal analize konu olan

yerlesik meseleler artik “kimlik” ek-

seni gevresinde ddénmekte olan

sOyleme uymak igin farkli bigimde

yeniden ele alinmakta ve yeniden

dizenlenmektedirler” (Baumann,
2001: 173-174).

is béliminin arttigi ve rol gesitliliginin ge-
nigsledigi cagda, 6zne, tanimi geregi oteki-
nin koordinatlarina da baglidir. Diger bir
deyigle, kimlik edinimi bireyin tercihleri di-
sinda, toplumsal normlar ve digerlerinin ki-
siye yukledigi tanimlar butinini olusturu-
yorsa; “6tekinin” varligi da, 6znenin hem ta-
nimlanmasi hem de 6zne olarak karsisin-
daki diger 6zneyi tanimlamasina neden ol-
maktadir. Bu agidan 6tekinin varligi da kim-
lik ve dtekilik tanimi icin énemlidir. Otekinin
s6zlik tanimi ise su sekildedir: “Bilinenden,
s6zi edilenden, obur” (Puskulliioglu, 1995:
1205). Oteki ve 6tekilik, modernizmle be-
raber meydana gelen bireysellik kavra-
miyla birlikte daha ¢ok glindeme gelmistir.
Dominique Schnapper ise, Oteki ve oteki-
lestirmeyi tartistigi Oteki ile lliski / Sosyoloji
Diisiincesinin Oziinde adli kitabinda, oteki
ile iliskinin modernizmden ayri tutulamaya-
cagini, fakat tarihsel siirecinin dnemine de-
ginir. Yunan Antik¢adr’'ni da bu tarihsel sG-
rece dahil eder. Fakat 6tekiyi aciklarken,
Durkheim gibi modernist sosyolojinin refe-
ranslarindan yararlanir. iki ayri tutumun bi-
rincisi farkhlastirici tutumdur. Bu farkhlagsti-
rici tutum, o6tekinin tanimini yaparken
“6teki”yi “kendi’nden ayri tutup farkhlastirir.
Schnapper’in farkhlastirici tutumuna goére;

“Oteki otekidir, insan toplumlari
cesididir. Bu fark, kaginiimaz ola-
rak asagida olma baglaminda yo-
rumlanir. “Ben” Oteki'ne deger bi-
cerken “benim” kultGrimin olgit-
lerini kullanir ve bunu genel anla-
miyla kiltarle karigtirir. Bu du-
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rumda Oteki, kendisinin eksik ha-
linden bagka bir sey olamaz. Oteki
bu farkla kabul gorur, ancak degis-
tirilmesi mimkiin olmayan bir asa-
gida olma hali icinde donup kalir”
(Schnapper, 2005: 25-26).

Yani 6teki su halde tekinsizligiyle kabul g6-
rirken ayni zamanda toplumsalin diginda
veya belki benzerlerine ait 6zel alanlarda
tutulur. Otekinin varligi, kimlik ingasi bag-
laminda negatif bir anlam barindirmaya
acik bir alan olusturmaktadir. Bu alan, ko-
tiye kullanima, bir digerinin digerinden Us-
tiin oldugunu varsaymaya ya da bir toplu-
mun din, dil, etnik kdken gibi referanslarla
bagska bir topluma ya da bireye karsi ken-
dini “Gstln” goérebilecegine dair tarihte bir-
¢ok olumsuz érnek bulunmaktadir. Bu da
kimlik Uzerinden ingsa edilen 6tekilestirme
sdylemlerinin olugsmasina neden olmakta-
dir.

2. Dinya Savas! sonrasinda olusan yeni
toplumsal durum, kimlik tartismalarinin art-
masini da saglamistir. Bununla birlikte, Vi-
etnam savasi, 1980’lerin sonunda Berlin
Duvarrnin yikilmasi ve 1990’'lara damga-
sini vuran Sovyet rejiminin dagiimasi, Bal-
kanlar'daki etnik ve din temelli savas, 11
Eylul saldirilar ile Ortadogu’'daki savaslar
ve donlUsumler beraberinde kimlik temelli
bircok tartismayi farkli baglamlarda gin-
deme getirmistir. Degisen dunya dinamik-
lerine karsin 1960 sonrasi birinci kusak fe-
minizm ile baslayan kadinlarin érgutli ma-
cadelesi, kadin kimligine odaklanmasi agi-
sindan 6nemlidir. Yine Amerika’daki siyahi-
lerin micadelesi ve cinsel yonelim farklilik-
larinin micadelesi gibi ¢cogaltilabilecek bir-
cok kolektif miicadele ve 6rgutlenmenin de
varligi gérilmektedir. Bu olugsumlar, cogun-
lukla var olan kimlikleriyle kabul gérme,
kendilerini temsil etme gibi temel haklara
odaklanmiglardir. Diger bir deyigle, iktida-
rin, 6zneler lzerinden dogrudan insa et-
meye ¢alistigi kimligi bozuma ugratmakta-
dir. Ancak, bu noktada, iktidar temsillerini
yalnizca devlet yonetimine indirgemek yan-
lis olacaktir. Clinku iktidar, devlet mekaniz-
malarinin Ustlinde birgok seyi de imlemek-
tedir. Bu nedenle, kimliklerin hepsinden
siyrilma ve var olma gabasi 6nemlidir.

“Ote yandan, ‘queer hareket’, fe-
minist ve escinsel hareketler
icinde de olusturulan kimliklerin si-
nirlarini zorlayan politik bir tutum
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olarak ayristi. (...) 1990’larla bir-
likte, Ozgurlesme igin kimliksiz-
lesme politikasi surdiren yeni po-
litik hareketin adi oldu. Queer ha-
reket, kurtulus adina olusturulan
kolektif kimliklerin kurgusal oldu-
gunu, bunlarin yeni iktidar ve tut-
saklik alanlar yarattidini, politik
6znelesme surecinin ancak verili
kimlikleri agarak gerceklesebilece-
gini savunuyor” (Selek, 2011: 70).

2.Bati Sanatinda Kimlik Olgusu

Yukarida acgiklanmaya c¢alisilan kimlik-
Oteki kavramlari 1giginda sanatsal pratik-
lere bakildiginda, sanat ve kimlik olgusu-
nun 1960’ yillarla baglayan belirgin birlik-
teliginden s6z etmek mimkundur. Ahu Ant-
men’e gore:

“1980’li yillarin son yarisindan

baglayarak sanat ortaminda géz-

lenen belirgin déntsum, 20. yuzyil

boyunca kendi kendini temsil ola-

nagl bulamamig kesimlerin “kim-

lik” olgusuna odaklanarak uUrettik-

leri yapitlarin Bati sanatinin sergi-

lendigi ortamlara girmeye basla-

masidir. Bati duslince ve kiltur

dinyasinda bu dénemde goérilen

“cok-kultirci” egilimin bir uzantisi

olan bu dénusum, farkh kultirlerin

sanatsal ifadelerinin genis kesime

ulasmasinda etkili olmustur” (Ant-

men, 2010: 7).

Sosyo-ekonomik doénutsumlerin etkisi, bu
dénemdeki sanatsal pratiklerin 6zne-kimlik
olgusuna yaklagimini da etkilemektedir.
Cogunlukla kuresellesme ve postkolonyal
tartismalar Gzerinden odaklanilan 6zne ve
kimlik, yapis6kiime ugratiimaktadir.

Bat’’nin 1960’lar sonrasinda siklikla yogun-
lastigl kimlik sorunlari, 6teki Gzerine tartis-
malari da beraberinde getirmistir. Bireye
yonelik yalnizca bulundugu “etnik” veya
“cinsiyet” kimlikleri Uzerinden yapilan ta-
nimlamalarin yarattiyi sorunlu sinirlandir-
malar, toplumun igindeki minér olan kimlik-
lerin varlik sorunlarina yoénelik tartismalarin
da ana hatlarini belirlemistir. Birey yalnizca
bir “kimlikle” var degildir; birey ¢ok katman-
hidir ve etnik, din, cinsiyet, cinsel yonelim,
yasam gorusu gibi ¢odaltilabilecek birgok
kimligi de iginde barindirmaktadir. Bu du-
sunsel slreg, sanat ortamini da etkilemis-
tir. Antmen’e gore:
“Kavramsal sanatin stratejilerini

surdiren kimlik odakli sanatin
baslica 6zelligi, sanati kimlik poli-
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tikalarinin bir araci haline getir-
mesidir. Toplumdaki irk, sinif, kil-
tur, cinsiyet ya da cinsel kimlik ay-
rimciligina yonelik ipuglari veren
kisisel deneyimlerin dile geldigi
bu turde sanat, erkek/kadin, si-
yah/beyaz gibi zit kavram giftleri
seklinde yapilanmis Bati kulturd-
nun, bazilarini her seferinde nasil
‘Oteki’lestirdigini  gozler 06nune
sermistir. (...) 1980’lerden giini-
muze kimlik politikalari baglami
icinde galigsan ¢cok sayida sanatcl,
bir yandan Bati dlinyasinin agik
ya da ortuk aynimci politikalarini
gorundr kilmak, 6te yandan dilsel
ve ideolojik olarak i¢sellestiriimis
bir “6teki” dusuincesinin birey tze-
rindeki psikolojik yansimalarini ir-
deleyen yapitlar Uretmiglerdir’
(Antmen, 2010:7).

Bati sanatinda bu konuda galisan sanatgi-
larin eserlerine deginmek, hem galismanin
bltinine katki saglayacagi icin hem de
Turk sanatindaki pratikleri daha 6zellikli bir
alana ¢cekmek adina faydali gérilmektedir.
Ornegin, Amerikali sanatgi Lorna Simp-
son’in eserlerine bakildiginda; kimlik, hem
etnisite baglaminda hem de cinsiyet bagla-
minda g¢alismalarin merkezi konusu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “1990’lardan itiba-
ren yapti§i ¢alismalarinin pek ¢ogu kendi

3 Heteronormativite, heteroseksuelligin toplumsal ve
dogal norm olarak kabul edilmesi veya bu kabulu ice-
ren kultirel yapi. Biyolojik oldugu kadar toplumsal da
bir iddiadir. Toplumsal ve kdlturel bir yapi olarak, "in-
sanlik ile heteroseksuelligin esanlamli oldugu" iddia-
sini igerir ve dolayisiyla insanin kadin ve erkek olarak
birbirini tamamlayan iki ayrik ve ziddina yonelimli cin-
siyetten oldugu kabullnl barindirir. Bu baglamda he-
teronormativitenin dogrudan cinsel yonelime dair bir
norm (veya normatif algi) oldugu sonucu gikarilabile-
cegi gibi, dolayl olarak cinsellige, biyolojik cinsiyete,
cinsiyete ve cinsiyet rollerine dair normatif bir algi ve
norm iddias! oldugu da sdylenebilir. (https://tr.wikipe-
dia.org/wiki/Heteronormativite Erisim Tarihi:
01.10.2017)

4 Postkolonyalizm: Postkolonyalizm sémirgeciligin bi-
raktigi mirasi sorunsallastiran bir dizi felsefi ve edebi
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yazdigi sdzciklerin eslik ettigi siyah-beyaz
fotograflardan olusur. Fotograflarda gogun-
lukla yuzleri gériinmeyen- genellikle sade
beyaz bir gémlek, ara sira da elbise ve ta-
kim giyen- Afrika kdkenli Amerikal kadinlar
yer alir” (Barret, 2015: 276). Sanatgl, ylz-
leri gérinmeyen figurler aracilidi ile, izleyici
ile g6z temasi kurmayan, toplumsal olarak
insa edilen prototip 6zne kavramini sorgu-
lamaktadir (Tablo 1.). Diger bir deyisle, si-
yahi bir kadin olmanin ne demek oldugu
Uzerine odaklandigi séylenebilir. Bunun ya-
ninda, reklamlarda kullanilan slogan cim-
lelere benzeyen yazilarla, hetero-normatif3
sistemin insa etmeye calistigi kliselesmis
kimlik dayatmalarina géndermeler de bu-
lunmaktadir. Terry Barrett'e goére: “Simp-
son’in galismalari postkolonyalizm# hak-
kindaki postyapisalci® dislncesi, “kimlik”,
“Oteki” ve Ozellikle de “farklilk” temelinde
hem agiklar hem de bu diislince tarafindan
aciklanir” (Barret, 2015, 284).

teoriyi igine alir. Bir edebiyat kurami ve elestirel yak-
lagim olarak Postkolonyalizm, bir zamanlar baska
devletlerin, 6zellikle de Avrupa’'nin buylk sémirgeci
glicleri Britanya, Fransa ve ispanya’nin, sémiirgeleri
olan ulkelerde Uretilen edebi eserleri irdeler; hala ko-
lonyal duzenlemeleri bulunan lkeleri  (Kanada,
Avustralya vb.) de ayrica kapsar. Bunun yaninda
postkolonyal edebiyat, sdmurgeci Ulkelerin vatandag-
lari tarafindan yazilan ve sémurdlen Ulkeleri ve insan-
larini ana konusu yapan eserleri de igine alir.(
https://www.turkcebilgi.com/postkolonyalizm  Erigim
Tarihi: 01.10.2017)

5 Postyapisalcilik: Post-yapisalcilik terimi, igerdigi
"post" 6ntakisinin bildirdigi "sonralik" tan da anlasila-
cagi lzere, yapisalciliga karsi son derece énemli bir
dizi elestirinin dile getirildigi ortak bir felsefe diizlemini
ya da c¢ergevesini ifade eder. (http://www.fel-
sefe.gen.tr/post yapisalcilik_nedir.asp Erigsim Tarihi:
01.10.2017)
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Tablo 1. Lorna Simpson, “Five Day Forecast”,
1991, 622 x 2464 mm, Dijital Baski

Performans sanatcisi Marina Abramovic’in
1997 yilinda 47.Venedik Bienali'nde ger-
ceklestirdigi “Balkan Baroque” adli eseri,
kimlik ve savas kavramlarina deginmesi
adina (Tablo 2.) 6nemli bir Ornektir.
1990’larda tim dunyanin izledigi Balkan-
lardaki kimlik temelli savasa gdénderme
olarak okunabilecek c¢alismada, sanatgi
dort gtin boyunca kemik yiginlarini tel firga
ile temizlemistir. Performansa paralel, an-
nesi ve babasinin da dahil oldugu farelerin
oldirme igguduleri Gzerine bir video da ser-
gilenmigtir. Performans siiresince, Yugos-
lav ninnileri mirildanan sanatgi, savasin
dehseti Uzerine bir tir agit yakar gibidir. Di-
ger yandan, kemik yiginlarini temizlerken,
insanhgin vicdanini temizlemesi metafor
olarak kullanildigi disinulmektedir. Savas
travmasina odaklanan sanatgi, kanli sa-
vasl hem fiziki olarak gorsellestirmekte
hem de kavramsallastirdigi kimlik-savag
iliskisini gdzler 6nine sermektedir.

3.1990’lardan Giiniimiize Tiirk Plastik
Sanatlarinda Kimlik Olgusu

Ayni referanslarla Turkiye'ye bakildiginda
da, birgok sanatginin kimlik merkezli konu-
lara odaklandidi gortilmektedir. Bunda hem
dinyadaki doéndsimin hem de (lkenin
kendi dinamiklerinin énemi buyuktur. 12
Eylil'in baskici tutumu, farkli kimliklerin
temsiliyetine yonelik kisitlamalarin ve sid-
detin aciga ciktigi bir ddnemdir. Bununla
birlikte kiresellesme olgusu 1980’lerle bir-
likte Turkiye icin 6nemli konular arasinda-
dir. 1990’larla birlikte Dodu ve Guneydogu
bdlgesinde yasanan olaganUstl hal sart-
lari, buylk sehirlere gégun artmasina ne-
den olmustur. Yine 1990’larda ordunun
varligini hissettirdigi, siyaset ve islam kav-
ramlarinin tartisildigi, 28 Subat olaylarinin
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Tablo 2. Marina Abramovic “Balkan Baroque”
1997, Performans

yasandigi dénem olarak “farkli” kimliklerin
teslimiyetlerinin sekteye ugratildigi bir si-
rectir. Bu aciklamalar 1siginda 1990’lar
sonrasl Turk plastik sanatlarina bakildi-
ginda, temsiliyet sorunu ve otekilestirme
gibi kimlik odakli galismalarin varligindan
s6z etmek mumkindir. Bu yondeki sanat-
sal pratiklere bakildijinda da; ulus devlet,
Tark kimligi, cinsiyet ve cinsel yonelim ko-
nularinin siklikla konu edinildigi goérilimek-
tedir.

1980’lerle birlikte, arabesk kultur, yiksek
sanat, soyut resim/figlratif resim, gelenek-
ten kopma, modernlesme, yerellik gibi ko-
nularin sanat gevrelerinde tartisildigi ve sa-
natcilarin yasadiklari cografya igerisinde
yeni bir dil arayigi igine girdikleri gérilmek-
tedir. “Bati’da toplumsal ve siyasal konula-
rin agirlikli oldugu 1960’lar sonrasi sanat
hareketleri, bir durum karsisinda tavir alan,
gundelik gerceklikle, toplumla iliski kuran,
sosyal siyasal, klltdrel olgularla yodun bi-
¢imde ugrasan cagdas sanat, Turkiye'de
seksenli yillarda yayginlasti” (Duben ve Yil-
diz, 2008: 24). Bununla birlikte; 12 Eylil'Gn
distinsel anlamda uyguladigi baskici tu-
tum karsisinda, birgok baglamda “6teki’lik
taniminin tartigildigi ve siyasal anlamda da
gerginligin yogun oldugu bir dénemdir. Sa-
nat icinse:

“Tarkiye sinirlari icerisinde Ure-

timde bulunan sanatgilar, toplum,

gelenek, yerellik, otorite gibi de-

gerlere karsi, bicimsel ve igeriksel

“yenilik” anlayisini ve anarsist bir

niyetle gergcek anlamda reddedis

iligkisini, 1980’li yillarin sonunda

belirgin bir sekilde yasamaya

baslar.... 1990’lar kimlik ve farkli-

ligin, iktidarin kendisini gérunur

kildigi alanlarda sinandigi, bazen

saldirganlasabildigi bir ayriima da
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gosterir. Alt kimlik, etnik koken,
sahip olunan bedensel farkliligin
demokrasi pratigi igerisindeki yeri
ve anlamlari sorgulanir” (Cali-
koglu, 2008: 8-13).

Diger yandan, Ahu Antmen’in Bati sanati
icin yaptigi aciklamalar, 1980 sonrasi Tur-
kiye’sinde de 6nemli rol oynamigtir. Kadin
sorununa ydnelen yazarlar ya da dolayl
anlatimlarla 12 Eylal Darbesi’'ni konu alan
calismalarda, politik egilimlerle birlikte
“kimlik” sorunlarini gérmek muimkundur.
Sireg icin diger sdylenebilecek sey ise, ca-
lismalarda yalnizca tuval resmi ile sinirli
kalinmadidi, video, fotograf, enstalasyon
gibi farkl araglarin da kullaniimasi dikkat
cekicidir.

3.1.Canan

Linda Nochlin'in 1971 yilinda yayinladid
“Neden Hi¢ Blylk Kadin Sanat¢i Yok?”
adli makalesi ile birlikte Bati sanatinda
onemli bir ¢dzlilme meydana gelmistir.
“Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Blytk Kadin
Sanatcl Yok?” bagslikli makalesi, o tarihe
kadar erkek egemen bir akademik disiplin
olarak sekillenen sanat tarihinin yalnizca
kadinlari degil, her “6teki’ni digslama bigim-
lerini/sureglerini/ydntemlerini irdeleme
Onerisiyle ¢idir agici bir éneme sahiptir”
(Antmen, 2008: 295). Birinci kusak feminist
sanatcilar ve sanat elestirmenleri, Noch-
lin'in makalesi ile birlikte harekete gegip,
kadin sanatgi olma Uzerine odaklanmislar-
dir. Judy Chicago’nun “Yemek Daveti/The
Dinner Party (1974-1979) adl c¢alismasi,
erkek egemen dile ve buna bagh olusan
sanat tarihinin 6tekilestirici diline yonelik bir
elestiri olarak 6nemli bir érnektir. Kadinin

izlenen bir nesne olarak sanat eserlerinde
yer almasini elestiren Gerilla Kizlar, yine
sanat tarihinin erkek egemen ingasina yo-
nelik elestirel isler Gretmislerdir. “Feminist
sanat¢l grubu Gerilla Kizlar'in (Guerilla
Girls) bir isinde “Kadinlarin muzeye girebil-
meleri icin illa ki ¢iplak mi olmalari gere-
kir?” sorusuyla dikkat ceker.”(Antmen,
2008: 295). Birinci kusak feminist sanatgi-
lardan ginimuze, kadinin otekilestiriimesi,
kadin kimligi gibi konular birgok sanatginin
calistigi konular arasinda yer almaktadir.
Buradan hareketle Tlrk sanatina bakildi-
ginda toplumsal cinsiyet referansli calis-
malarin varligindan bahsetmek mimkin-
dir. Feminist sanatla iligkilendirilebilecek
Flsun Onur, Gllsun Karamustafa, Hale
Tenger ve Canan gibi sanatgilar; kentli-
koyli kadin, gé¢, namus, kadin cinselligi
gibi cogaltilabilecek birgok konuyu ele al-
digi gorulmektedir.

1970 yilinda istanbul’da dogan sanatcl,
Marmara Universitesi iktisadi idari Bilimler
Fakiiltesi isletme Balimi'nde 1992 yilinda
mezun olduktan sonra, yine ayni Universi-
tenin Glzel Sanatlar Fakultesi Resim Bo-
[im{’'nde egitim almis ve 1998 yilinda me-
zun olmustur. Ulusal ve uluslararasi birgok
karma etkinlikte yer aldigi gibi, ¢cok sayida
kisisel sergi agmistir. Birgcok calismasinda
erkek egemen dili, kadin ve kadin bede-
nine dayatilan normlara yoénelik elegtirel
dille konu alan Canan; video, performans,
resim, fotograf gibi farkli malzemeleri kulla-
nirken, kendi bedenini de performatif bir
sekilde birgok calismasinda arag olarak
kullanmaktadir.

Tablo 3. Canan “Turk Lokumu”, 2011, Video Yerlestirme.

Sanatginin “Tirk Lokumu” (2011) adh ser-
gisi toplumsal cinsiyet baglaminda énemli
ayrintilar barindirmaktadir. Daha énce de-
ginildigi gibi, kendi bedenini performatif bir
ara¢ olarak kullanan sanatgli, sergiye adini
veren galismada model olarak kendi bede-
nini kullanmaktadir (Tablo 3.). Oryantalist
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resimlerdeki kadinlarin benzer kadrajini
yeniden Ureterek video yerlestirmeleri yap-
mistir. Bdylece arag olan beden, hem ken-
disi hem de tim kadinlari kapsayan anla-
tima sahip olmaktadir.
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“Tdrk Lokumu” isimli, oryantalist
sanat ve sanat tarihinin elestirisi
olan videoda, oryantalist d6nemin
simgesi haline gelmis tablolar sa-
natgs tarafindan yeniden canlan-
diriliyor. Sanat tarihinin gérsel bir
tarih okumasi olarak énemini vur-
gulayan sanatgi, bu video isinde
Foucaulthun Jeremy Bentham’in
panapticon’una (1791) iliskin de-
nemesinde degindigi “seffaflik yo-
luyla iktidar” ve “aydinlatma” yo-
luyla boyun egdirme formdiliinden
séz ediyor. Bu imge &zellikle ha-
remin simgesel ihlalini, ya da ha-
rem duvarlarinin ve pegenin sef-
faflastirimasina ve misliman
kadinlarin erotiklesmis betimle-
meleri igin uygun bir imge olarak
ortaya c¢ikiyor. Bu durumda
gergekten de Bati'nin cinsel “her
seyi gorebilirligi” (panopticism)

Sark (lizerinde iktidar kurmak,
réntgencilik araciligiyla sahip ol-
mak, soyarak boyun egdirmek
olarak ortaya gikiyor’ (Oktem,
2011: 1).

Tablo 4. Canan, “Odalik”, 1998, 220 x 170
cm., Fotografik Yerlestirme.

Tablo 5. Canan, “Emine, Mine”, 2007, 70 x 100
cm., Fotografik.

Canan’a ait bir baska ¢alisma da “Emine,
Mine” (Tablo 5. ve Tablo 6.) adli eserdir.
Cumbhuriyetin  kurulmasindan gunumuze
kadar uzayan “tUrban” tartismasinin bir iz-
disimind goérebilecegimiz c¢alismada,
2007 Tdurkiye’sinin siyasal atmosferini de
yansitmaktadir.
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Daha 6nce de deginildigi gibi; Bati sana-
tinda birinci kusak feminist sanatgilarin
elestirdigi konular arasinda, kadin sanatgi-
lar hak ettikleri yeri bulamamig olmalari ve
estetize edilmis kadin bedeninin seyirlik
nesne olmasi sorunsalina odaklanmislar-
dir. Gerilla Kizlar'in “Kadinlarin miizeye gi-
rebilmeleri igin illa ¢iplak mi1 olmasi gere-
kir?” sorusu, hem sanatgi olarak kadinin
sanat tarihindeki yerini sorgulamasi hem
de kadin bedenine yonelik fetigist egilimleri
sorgulamasi adina énemlidir. “Avrupa yag-
liboya resim geleneginin bir tiriinde kadin
hi¢ durmadan yinelenip duran en 6nemli
konudur. Bu tir, ¢iplak kadin resmidir. Av-
rupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimle-
rinde kadinlarin seyirlik nesneler olarak go-
rulip degerlendiriimelerinde gegerli olan
Olgl ve torenleri bulabiliriz’(Berger, 2003:
47). Sanatgi “Odalik” (1998) adli enstelas-
yonunda da oryantalist ressamlar tarafin-
dan siklikla ¢aligilan konuya yénelmektedir
(Tablo 4.). Gerilla Kizlar'in sorusuna yéne-
lik okuma yapilabilecek ¢alismada; izlenme
ve sanat iligkisinde kadina disen rolleri
seffaf bir naylonun arkasinda kalan hapis-
hane gibi gérmek mumkindir. Fotografik
gorsellerden yararlanilan g¢alismada Ca-
nan’in, kadin bedeninin seyirlik nesne ol-
masina yobnelik elestirel tavrini gérmek
mUmkuinddir.

Tablo 6. Canan, “Emine, Mine” (Calismanin Ka-
musal Alanda Sergilenmesi)

“Bir yandan Tirkiye Cumbhuri-
yeti'nin kurucusu Atatirk’in esi
Latife Hanim’in ¢arsafindan siyri-
lip batili normlara uygun giyim
tarzini benimsemesi tartisaduru-
lurken, diger yandan cumhurbas-
kani esinin turbanli olup olma-
masi, siyasi arenada belirleyici
etken haline gelmistir. Iki tip kadin
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profili yaratiimis, laik ve anti laik
kesimler tarafindan “cagdashk”
ya da “inang” 6rtisu altinda giz-
lenmis “cinsiyetci baski” iki kutba
ayrilmis kadinlar tarafindan en
derinden, her zaman hissedilmig-
tir’ (Yilmaz, 2010: 129).

Canan'in 2013’te Arterde gergeklesen
“Haset Husumet ve Rezalet” adli sergideki
“Yalvarirrm Bana Asktan S6z Etme”(2012)
enstalasyonu da kimlik ve temsiliyet adina
onemli bir ornektir (Tablo 7.). 1970 ve
1980’lere ait erotik Yesilcam filmlerinin du-
varlar kapladigi g¢alismanin merkezinde,
camdan yapilmis 6zel bir bélimde bornoz
bulunmakta ve sirtina islenmis bir yazi dik-
kat ¢cekmektedir. Yazi aslinda bir intihar
mektubundan alinmistir. 1970’lerin gérece
Unli dans6zi ve sinema oyuncusu Seher
Seniz’in intihar mektubudur. Mektup su se-
kildedir:

“Daha 15 yasindayken anlamis-
tim bu diinyadaki insanlarin ne
mal oldugunu...” ciimlesiyle bas-
layarak anlatir ve sdyle devam
eder: “Nihayet bu igreng¢ dinya-
dan gitmeyi basardim. Olmenin,
6lmeye calismanin bu kadar zor

3.2.Halil Altindere

1971 yilinda Mardin’de dogan sanat¢i, Cu-
kurova Universitesi Resim-ig Bélimi’'nden
mezun olmustur. ilk dénem galismalarinda,
ulus devlet, Turk-Kurt kimligi gibi baglam-
larda kimlik sorunsalina odaklanan Halil Al-
tindere, daha sonraki ddnemlerinde alt kiil-
tir kimlikleri Gzerine yogunlagmaktadir.
Ulusal, uluslararasi birgok sergi ve bienale
katilan sanatci, 1990’lardan ginimuze ¢a-
lismalarini sirdirmektedir. Daha 6nce de
deginildigi gibi, 1990’h yillar TUrkiye i¢in zor
bir ddnemdir. Sanatginin ¢alistigi konular,
Tarkiye'nin kritik sorunlara degindigi icin
Onemli tartismalari da glindeme getirmisgtir.
Bunlardan biri de hakkinda acgilan davadir.
9.Uluslararas: istanbul Bienali “Misafirper-
verlik Alani’'nda kiratorligini yaptigi “Ser-
best Vurus” adli sergi nedeniyle, sanatgi
hakkinda Turk Silahli Kuvvetleri’ne hakaret
ve asagilamadan 301. maddeye istinaden
dava aciimistir.

Altindere, fotograf, video, dijital baski, hazir
nesne gibi ¢esitli araclar kullanarak kimlik
olgusuna odaklanmaktadir. Sireyya Ev-
ren’e gore:
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oldugunu soyleselerdi alay eder-
dim. 15 yasinda anladim insanla-
rin ne mal oldugunu. Ben fahise
olmak ic¢in yaratiimamisim, has-
sas ve duygusalim. Oldigimi
kimse bilmesin. Peruklarimi ya-
kip, killerini savurun. Muasliman
geleneklerine gére gémulmek is-
temiyorum. Beni beyaz bir bor-
noza sarip her yerimi kapatin o
kadar” (Sen, ? : 1).

Canan, Yesilgam’in yildiz aktirislerinin ve
bu yoldaki “kurbanlarin” ve en 6nemlisi Se-
her Seniz'in yasamina dokunarak; kadin-
ida ydneltilen beden algisi ve kliselesmig
algilari agida ¢ikarmaktadir.

Tablo 7. Canan, “Yalvarirnm Bana Agktan S6z
Etme”, 2012, Yerlestirme.

“Halil bir yandan en agik sekilde
Kurt ‘sorunu’na iligkin igler yap-
mig, bir yanda da Kdrtlerin dertle-
rini dile getiren Kirt sanatgi kate-
gorisine sikismamak igin surekli
dikkat gostermistir. Yurtdisindan
gelen ve reddettigi sergi teklifle-
rini hemen hep temsil kokusu al-
dig1 igin reddetmistir. Halil aslinda
elestirel-ironik, sivil itaatsizlige
yakin bir sanatsal dili, agirlikh ola-
rak Kurt kimligi-Turkiye Cumhuri-
yeti gerilimlerini de kapsayacak
bir sekilde ele almistir’” (Evren,
2008: 78).

Halil Altindere, guindelik hayatta siklhkla du-
yabilecegimiz sloganlasmis milliyetgi soy-
lemleri galismalarinda kullanmaktadir. Or-
negin “Ya Sev Ya Terket’, “Bir Turk Dun-
yaya Bedeldir” gibi otekilestirici dile ait sOy-
lemleri, ironi ve mizah unsurlariyla birlikte
galismalarinin merkezine almaktadir. “Bu
ayrimlar Halil'in Turkiye’de karsilaniglari-
nin kimelenmeleri agisindan kritiktir. Bir
Tark Dunyaya Bedeldir” etnik bir Ttrk kav-
ramini ylceltmeye, tim diger ‘irk’larin tGze-
rinde bir irk olarak okumaya meyal bir s6z
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gibi durur” (Evren, 2008: 78). Alman kira-
tor Rene Blok'un 2006 yilinda Belgrad’ta
gerceklestirdigi sergide yer alan bu c¢a-
lisma, hediyelik egya dikkanlarinda satilan

m

Tablo 8. Halil Altindere, “Bir Tiirk Diinyaya Be-
deldir’, 1998, 22 MDF Harf, 260 El Yapimi Am-
pul.

“Bir Turk Dunyaya Bedeldir” ¢alismasinda
oldugu gibi, sanatgl, bircok calismasinda
bayrak imgesi ile kimligi iliskilendirip, kimlik
olgusunu yapisdkime ug@ratmaktadir. Bu
eserlerden biri de Tablo 10.’da bulunan “Ya

Tablo 10. Halil Altindere,
1998, Dijital Baski.

Tarlabasi’nda bir transseksuelin tGizerindeki
ay-yilldiz bayrakli Tirkiye yazan tigortle
verdigi poz, 6teki ve kimlik tanimina farkh
acilardan bakmay! énermesi bakimindan
6nemlidir. 1980 askeri darbesi sonrasinda
sol-sag siyasi géruse sahip bireylerin yasa-
digi olumsuz olaylardan hem sanatsal hem
de akademik literatiirde siklikla bahsedilir-
ken, darbe magduru trans bireylerin o su-
recte yasadiklari her iki kesim tarafindan
ancak yeni yeni konusulmaya baglanmistir.
Radikal Gazetesi’'nin 19.03.2012 tarihli
“Darbe gunlerinde lubunya olmak” habere
bakildiginda trans bireyin anlattiklari,
darbe slresinde yasanan cinsiyet bagla-
minda 6teki goriinen kimliklere yonelik sid-
detin gdrmezden gelinmesi degifre etmesi
acisindan 6nemlidir. “Bu acly! bir tek sag
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hazir ampullerden yararlanilarak olusturul-
mustur. Ancak, ampullerin iginde Turk bay-
ragi, kurt-hilal simgesi ve de Mustafa Ke-
mal Atatlrk’li ayrintilar bulunmaktadir.

Tablo 9. Halil Altindere, “Bir Tirk Diinyaya Be-
deldir’, (Detay).

Sev Ya Terket” adh galismadir. Bayragin
tasidigi tim anlamlari sorgulayan bu calig-
malarda, toplumsal degerlerin ve ona yuk-
lenen tim anlamlarin aslinda altinin nasil
bosaltildigini ortaya ¢ikarmaktadir.

=

Tablo 11. Halil Altindere, “Slper Turk”,
2002, 70 x 100 cm., Fotograf.

¢ekmedi, sol gekmedi. Yani bir tek onlar is-
kence gdérmedi, bir tek onlar dévilmedi, s6-
vilmedi. Biz trans bireyler de nasibimize
dusenleri aldik. CUnkl bizler ‘riskli’ gruplar-
dik, yani halkin nefretle baktigi, ‘tiksing’
gordugu, oyle hitap ettikleri gruplardik”
(Radikal Gazetesi, 2008: 1). Bununla bir-
likte, 1996 yilinda gerceklesen, Habitat II.
Konferanslari éncesinde istanbul Cihan-
girdeki trans bireylerin yagsam alanina mu-
dahaleler baglamis ve medyaya gogunlukla
otekilestirme diliyle yansimasina karsin,
“Ulker Sokak” olaylari trans bireylerin kim-
likleriyle varolabilme micadelesi olarak go-
rulebilir. Halil Altindere’nin ¢alismasina bu
aciklamalar baglaminda bakildiginda; kim-
lik olgusu, alt kiltdr kimliklerin zorunlu ya-
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sam alani olarak gorulebilecek Tarla-
basr’nda her seye ragmen ulkenin bayragi
ile poz veren bireyle anlatiimaktadir. Kimlik
giyilebilen bir sey gibi ise, o da kimligini Us-
tine giymis ve izleyiciye bakmaktadir. Bu
bakisin altinda sorular vardir. Yanitlarini
bulmak da izleyiciye birakilmistir.

Tipki yukarida bahsedilen galismalarda ol-
dugu gibi, Pala’nin bulundugu calisma da

SONUG

20. yuzyilile birlikte, kimlik ve temsiliyet tar-
tismalar birgok arastirma disiplininin Gze-
rine dislindigu konular arasinda énemli
bir yer aldigi gériimektedir. Dinyada, sa-
nat ve sanat elestirmenlerinin 6zellikle
1980 sonrasi ilgilendigi kimlik olgusu, bir-
¢ok etmene bagli olarak belirgin bir hal al-
mistir. Sanat tarihi igerisinde, yeterli ilgiyi-
etkiyi géremeyen sanatgilarin bir tlr bas-
kaldirisi olarak algilanabilecek kimlik sanat
iliskisi; cogunlukla ‘Gtekilik’, ‘Gtekilestiriime’
ve postkolonyal perspektiften sanatin ko-
nusu olmaya baslamistir. Bu konu, Bolim
2.de Bati sanatindaki 6rneklere deginerek
aciklanmaya c¢alisiimistir. Tlrkiye igin ba-
kildiginda, siyasal atmosferin etkisine pa-
ralel ilerleyen bir durumdan bahsetmek
mudmkundur. 1980 cuntasinin etkisi ile in-
san haklan ihlalleri, susturma ve yok
sayma politikalari, sanatsal pratikleri de et-
kilemigtir. Bu ac¢idan bakildiginda da, Turk
plastik sanatlarinda birgok sanatginin, ka-
din, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet, cinsel
yonelim, alt kultdr, Turk-Kart kimligi gibi ¢o-
Jaltilabilecek konularda galismalar Urettigi
gorulmektedir. Bu ¢calismanin ana eksenini
olusturan kimlik, ¢ogunlukla “6teki” bagla-
minda ele alinmistir. Yine bu calismada
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