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0z: Bu calisma modern Tiirk resim sanatinda Devrim Erbil'in Istanbul giincelerini ve onun sanatimi
degerlendirme temeli iizerine insa edilmistir. Erbil, sanat¢1 kimliginin yaninda yonetici ve 6gretici kimlikleriyle
de dikkate deger bir karakterdir. Erbil, dogadan ve sehir manzaralarindan ilham alarak, geleneksel Tiirk sanati
motiflerini, ¢agdas bir bakis agisiyla harmanlamayi/yorumlamayi basarmis ve eserlerinde sik¢a kullandig ¢izgi
ve renk oyunlariyla da detayli ve karmasik kompozisyonlar olusturmay1 basarmis, bu da onun eserlerine ritmik
ve dinamik bir yap1 kazandirmistir. Ressam Erbil'in Istanbul giincelerinin ve resim sanatinin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in ilk olarak Devrim Erbil'in sanatsal bakis agisi ele alinmistir. Ardindan modern Tiirk resmi
icinde Erbil'in yeri ve resim teknigi 6rneklerle ortaya konmustur. Calismalarinin yalnizca resim ile sinirh
olmayip oldukeca cesitlilik gostermesi, Erbil'in tlretken, 6zgiin ve basarili kimliginin temel noktasini
olusturmaktadir. Pek ¢ok malzeme ve teknigi bir arada kullanabilme yetenegine sahip olan sanat¢i hem
Tiirkiye’de hem de yurt disinda pek ¢ok sergide yer almis ve 6diile layik goriilmiistiir. Tlim bunlarin 15181nda,
calismalariin énemli bir béliimiinde soyut istanbul temasini kullanan ressamin istanbul eserleri incelenmis ve
orneklerle degerlendirilmistir. Bu arastirmada literatiir derlenmis ve ressamin resimlerinden ornekler
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Devrim Erbil, istanbul, resim, resim teknigi, plastik sanatlar.

Abstract: This study is built on the basis of evaluating Devrim Erbil's Istanbul diaries and his art in modern
Turkish painting. Erbil is a remarkable character with his manager and teacher identities as well as his identity
as an artist. Inspired by nature and cityscapes, Erbil managed to blend/interpret traditional Turkish art motifs
with a contemporary perspective and create detailed and complex compositions with the line and color games
he frequently used in his works, which gave his works a rhythmic and dynamic structure. In order to better
understand the artist Erbil's Istanbul diaries and the art of painting, Devrim Erbil's artistic perspective was first
discussed. Then, Erbil's place in modern Turkish painting and his painting technique are revealed with
examples. The fact that his works are not limited to painting but are quite diverse forms the basis of Erbil's
productive, original and successful identity. The artist, who has the ability to use many materials and techniques
together, has taken part in many exhibitions both in Turkey and abroad and has been deemed worthy of awards.
In the light of all this, the Istanbul works of the painter, who used the abstract Istanbul theme in a significant
part of his works, were examined and evaluated with examples. In this research, literature was compiled and
examples of the painter's paintings were examined.
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GIRIS
Ressam Devrim Erbil, “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” ile “Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesi” gecmisinin yani sira, sanat diinyasinda kendisine 6zgii bir cizgiye ulasabilme, pek ¢ok farklh
disiplini birlikte kullanip ele alabilme o0zellikleriyle modern Tirk resminin yasayan ressamlari

arasindadir. Eserlerinde devinim, ritim, ¢izgi vb. plastik ilke ve elemanlar Istanbul temelli olarak bu
arastirma kapsaminda ele alinacaktir.

Calismalarinin yalnizca resim ile sinirli olmayip oldukga ¢esitli olmasi Erbil’in liretken, 6zgiin ve
basarili kimliginin temel noktasini olusturmaktadir. Pek ¢ok malzeme ve teknigi bir arada kullanabilme
yetenegine sahip olan sanatc¢i hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda pek ¢ok sergide yer almis ve 6diile
lay1k gériilmiistiir. Diinya capinda “, 5. Tahran Bienali’nde Saray Kraliyet birincilik 6diilii, 9. Iskenderiye
Bienali'nde ikincilik 6diillerini” almistir. Ayrica Tirkiye'de pek cok 6diil almis degerli bir sanateidir.

Sanatg1 kimliginin yaninda yonetici ve 68retici kimlikleriyle de dikkate deger bir karakter olarak
goriilen ressam; “Tiirkiye Cagdas Ressamlar Dernegi” baskam olarak gérev almis, “Istanbul Resim-
Heykel Miizesi” miidiirliigiine getirilmis, 1980 yilinda da “Resim-Heykel Miizeleri Dernegi'nin” kurucu
onciisii olmus, pek cok egitim kurumunda idari gorevlerini ve 6gretim tyeligini siirdirmiistiir.

24 Mayis 2004 yilinda Balikesir’de agilmis olan “Devrim Erbil Sanat Miizesi”, bir sanat¢1 adina
acilmis olan ilk miize oldugu icin 6nemli goriilmektedir. Uzun yillar yasamini siirdiirdiigii Balikesir’e bir
bakima bagliligini da bu sekilde gosterdigi diisiiniilmektedir.

Calisma sanat¢inin modern Tiirk resmi icerisindeki yerini ve sanatsal yasamini ele aldiktan sonra,
Erbil’i Istanbul giinceleri ¢cercevesinde degerlendirmektedir.

Devrim Erbil’in Sanat Yasami

Erbil 1954 senesinde “Balikesir Tiirk ve Amerikan Merkezi'nde” ilk bireysel sergisini acmistir.
Ikincisiyse iki sene sonra “Balikesir Cocuk Kiitiiphanesi'nde” 1956 senesindedir. 1959 senesinde
“Ankara Milli Kiitiiphane 'de” bir diger sergisini, “Istanbul Sehir Galerisi” B salonunda da 1962 senesinde
baska bir sergisini agmistir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 17).

1959 senesinde “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nden” mezun olduktan sonra Erbil
1962 yilinda mezun oldugu iiniversitede asistan olarak calismaya baslamistir. Mezun oldugu sene
“Soyutcu 7’ler Grubu’'nu”, calismaya basladigl sene de “Mavi Grup’u” bir araya getirmistir. Bedri Rahmi,
Cevat Dereli, Cemal Tollu beraber calisabilme imkéanina sahip olan Erbil hem atdlyelere hem de
Akademi’ye cok fazla énem vermektedir. Bilhassa Bedri Rahmi’'nin sanata bakis agis1 kapsaminda
dikkate deger yonlendirmeleri 6ne ¢ikmaktadir. “Yazma, graviir, resim, seramik, mozaik, hat, heykel,
vitray, serigrafi, litografi” vb. pek ¢ok alanda calismalar1 olan Devrim Erbil, halk el sanatlariyla
geleneksel silisleme sanatlarinin arasindan se¢mis oldugu ortak bir dili olan motifleri, Bati modern
teknigiyle harmanlayarak tekrardan yorumlayip eserlerinde yer vermistir (Yazkac, 2014: 93).

Diger yandan 1965 senesinde Ispanya Hiikiimeti tarafindan verilen sanat bursunu almaya hak
kazanan Devrim Erbil, Madrid ve Barcelona’ya gittikten sonra meslegiyle ilgili baslamis oldugu
incelemeler ve arastirmalarini Londra ve Paris’te siirdiirmiistiir (Ergiiven, 2008: 70; Grup Sanat Galerisi,
2008). Sanat¢inin egitim icin Ispanya’y1 secmesinde, “Goya, El Greko, Miro, Picasso” gibi {inlii sanatgilar
ve eserlerine tutkusuyla beraber boga gliresleri, Flamenko ve Gaudi’'nin sehirleri a¢ik hava miizesi
haline getiren mimarisinin etkileri bulunmaktadir (Ozsezgin, 1994: 136; Hacettepe Sanat Miizesi
Katalogu, 2011).

Akademi'yi bitirdigi senelerde Tiirkiye’de 1969 devrimi ile baslayan yeni bir siyasal donemle
kiltiirel olusumlarin sekillendigi yeni siire¢ baslamistir. Erbil'in hocasi Bedri Rahmi, onu 1967
senesinde acmis oldugu sergisinin brostriinde yazmis oldugu satirlarda “gen¢ kusagin en onde
gelenlerinden biri” seklinde goriip yaptiklarin1 yakindan izledigini de ifade etmistir (Ozsezgin, 2004:
10).

1967 senesinde verem hastaligina yakalanan Devrim Erbil tedavisi i¢cin sekiz ay boyunda
Istanbul’daki “Validebag Sanatoryumu’nda” kalmistir. Bu senatoryum &grenciler ve égretmenlerin
tedavilerinin yapildig1 bir yer olup dnemli sanatseverlerden koleksiyoncu olarak da bilinen Safder
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Tarim burada doktorluk yapmaktadir. Tarim’e Erbil, buradaki hastalarin ancak sanatla iyilesebilecegini
ifade etmis ve bu sayede Tarim’in destegini alan sanat¢1 senatoryumda tiyatro ¢alismalar1 ve resim
kurslar1 diizenlemistir (Pelvanoglu, 2012: 36).

1979 ile 1982 senelerinin aralifinda “Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirii” gorevini yerine
getirmistir. 1981 senesinde “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde” profesér unvani almigtir.
1985 yilinda “Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Bagskanhg1” goérevine
getirilen Erbil, 1988 senesinde “Yildiz Universitesi Giizel Sanatlar Bliim Baskanlhig1” gérevini ve 1990
senesinde de “Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimciigl” gorevlerine
getirilmistir (Devrim Erbil “Istanbul’a Bir Bakis, 2006; Cételioglu, 2009:151).

1980’li seneler artik profesor olup akademik yasaminda da belli bir noktaya ulasan Devrim Erbil
icin olgunluk dénemi olarak nitelendirilmektedir. 2004 senesinde emekli oluncaya dek akademinin iist
kademelerinde pek ¢ok gérevi yerine getirmeyi siirdiirmiistiir. Dogus Universitesi’'nde “Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi kurucu dekanlik” goérevine getirilmistir. Ayn1 zamanda kurucu dekanlikla beraber
“Kiiltiir Universitesi'ne Yiiksek Lisans-Doktora” égrencilerine dersler vermistir (Ersoy, 2013: 7).

Diger yandan 1991 senesinde, Erbil “Devlet Sanat¢isi” unvanini almaya hak kazandigl i¢in
kariyerinde ve sanat yasaminda oldukc¢a 6nemlidir. 24 Mayis 2004 tarihinde uzun zamanlarini gecirdigi
Balikesir’de sanat¢inin adina “Devrim Erbil Sanat Miizesi” agilmistir. Bu miizede sanatci, Devrim Erbil’'in
6grencileri, yakinlari ve arkadaslari tarafindan yapilmis pek cok eser sergilenmektedir.

Tirkiye’de 2000°li senelere gelindiginde 6zel kurumlarin ve bankalarin bireylerin
koleksiyonlarini miize haline getirme egilimi gosterdikleri dikkat ¢ekici bir durumken, monogrofik ve
tek koleksiyon miizelerinde de artis oldugu goriilmiistiir. “Burhan Dogangay Miizesi, Devrim Erbil Sanat
Miizesi, Sefik Bursali Miizesi” Istanbul Universitesi’nde ki “Feyhaman Duran ve Giizin Duran Miizesi” o
doénemdeki monogrofik miize 6rnekleri arasinda sayilmaktadir (Pelvanoglu, 2012: 78).

Resim 1. Devrim Erbil miizesi

Kaynak: http://www.balikesir.bel.tr

Devrim Erbil ve Modern Tiirk Resim Sanatindaki Yeri

1953 senesinde ilk sergisini lise arkadaslar1 ile agmis olan Erbil, yukarida belirtildigi iizere
liniversite déneminde Bedri Rahmi Eyiiboglu’'ndan egitim almistir. Ogrenciliginin ilk dénemlerinde
romantik stile sahip manzara resimleri 6ne ciksa da 1950 seneleri sanat¢inin tiniversite yillari olup bu
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donem resimlerine yansitmis oldugu iislup Bedri Rahmi’ye benzetilmistir (Akbulut, 2011: 9). 1954
senesinde Devrim Erbil, “Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Béliimii’ne” kaydini
yaptirmistir. Unlii Tiirk ressamlardan Neset Giinal’da bu dénemde Paris’ten yeni dénmiis ve Akademi’de
asistanlik yapmaya baslamistir. Devrim Erbil’in Balikesir resimlerini Akademi'ye girerken goren Giinal,
bunlar1 diger ressam arkadaslariyla paylasmistir. Akademi’deki ilk senesinde Devrim Erbil galeride Halil
Dikmen’in sonrasinda atdlyedeyse Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun o6grencisi olarak egitim almistir
(Pelvanoglu, 2012: 18). Bu déonemde aldig1 egitimler ve hocalar1 Devrim Erbil'in sanatsal anlayisinin
bicimlenmesinde dikkate deger bir yere sahiptir. Bedri Rahmi gibi biitiin ressamlarin kisisel bir
tisluplarinin olmasinin gerekli oldugunu savunan bir hocanin at6lyesinde bulunmasinin Erbil’in kendine
ait iislubunu olusturmasi agisindan énemli bir sans oldugunu séylemek miimkiindiir.

Genel olarak Akademi’de galerinin ardindan dgrencilerin atélyelerin hangisinde ¢alisacaklarini
belirleyebilmeleri adina li¢ aylik bir vakit verilmekte, bu siirecte 6grencilerin atdlyelerin hepsini
dolasmalar ve sonrasinda vakitleri dolunca karar vermeleri beklenmektedir. Erbil’de ilk olarak Zeki
Faik izer atélyesinde vakit gecirmis olmasina ragmen ii¢ aylik siirenin sonunda Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun atélyesini tercih etmistir (Pelvanoglu, 2012: 18).

Sanat ile edebiyat1 bir araya getirmis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi yetenekli bir sanat¢inin
atolyesinde, Erbil’de yalnizca resim ile sinirli kalmamistir. 1959 senesinde Akademi’den mezun olmus
olan “Ayca Serimer, Zerrin Kehnemuyi, Ayhan Cerrahgil, Nurhan...,, Ayse...” 6 kiz arkadasi ile beraber
Erbil “Soyutcu 7’ler” isimli grubu kurmustur. Bu grup ilk sergisini Beyoglu'nda, o dénemde “Yeni Melek
Sinemasi’nin” yaninda bulunan “Alman Kiiltiir Merkezi'nde” agmustir. Sergi acildigi zaman Erbil,
Polatli’da yedek subay olarak askerlik gorevini icra etmektedir (Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu,
2011). Sanat ve edebiyati bir araya getirdiginizde, bu birlesim, her iki alanin da sinirlarini genisletip
yeni ve zengin ifade bicimler ile yaratic1 bir alan ortaya ¢ikarir.

Akademi'yi bitirdigi dénemlerde Devrim Erbil, sicak renkler, geometrik doga goriiniimleri ve
cesitlemeleri ile olusturmus oldugu soyutlamalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dénem, Erbil'in biitiin
sanat hayati degerlendirildigi zaman ara bir dénem gibi goriinse de Erbil’in seneler sonra tekrar bahsi
gecen dénemden alintilar yapmasi séz konusu diisiinceyi yalanlamaktadir. Ornegin; “Mistik Baglant1”
isimli calismasini1 1957 senesinde yapmis olan sanatgi, 1988 yilinda ayni tabloyu yeniden yorumlamistir
(Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011).

Akademi’de bulundugu senelerde Erbil heniiz bigemini belirleyememistir. Ancak soyut hareketin
icerisinde yerini belirlemistir. Pek cok program gelistirip kaynaklar1 temel almistir. Ozellikle soyut sanat
teorisi eserini yazmis olan Mondrian tzerinde arastirmalar yapmistir. 1912 ile 1916 seneleri arasinda
Mondrian’in Kibizmle ilgili arayislariyla ardindan ortaya cikan ve 1917 ile 1944 seneleri sliresince
devam eden Neo-plastisizm donemleri iizerinde Erbil cesitli incelemeler yapmistir (Giray, 2013: 10).

Diger yandan “Mavi Grup” 1963 senesinde Erbil ve arkadaslar1 “Altan Giirman, Adnan Coker,
Sarkis ve Tiilay Tura (Bortecene) tarafindan kurulmustur. Bu grup “Tirk-Alman Kiltiir Merkezi'nde” 9
ile 20 Nisan 1963 tarihlerinin arasinda bir sergi acip sonraki donemlerde varligini devam
ettirememistir. Bahsi gegen seneler, Tiirkiye'de “figiircii ve figiir-dis1 hareketin”, karsit iki yonelis
biciminde sanatin giindeminde yer aldig1 bir dénem olarak bilinmektedir. S6z konusu karsit yonelimler,
1950 senesinin ilk yillarina gelene dek siiregelmis ortam, ¢ogunlukla kiibizm temelli ve izlenimci
yaklasimlar seviyesinde devam etmis olan egilimin, bu zamandan sonra elestirilmeye baslandigini,
“Cagdas Bat1 Sanat1” biinyesinde kokeni 20. Ylzyilin ilk zamanlara dek ulasan soyut temelli bakis
acisinin artik ¢ok daha genis bir sanatgi kesimince benimsenmeye baslanip sanatlar igerisinde
goriilmeye basladigini gostermektedir (Ozsezgin, 2004: 11; Hacettepe Sanat Miizesi Katalogu, 2011).

Erbil, kurmus oldugu gruplar sayesinde sanatcilarin icerisinde yer aldigi orgiitlerin basinda
olabilme, sanatgilarin problemlerini irdeleyebilme imkanina sahip oldugunu ifade etmektedir
(Tiirkiye’nin Sanat Ogretmeni, 2013: 33). Bu tarz organizasyonlar, sanatcilarin kolektif calisma ruhunu
ve ortak problemlerini tartisip ¢6ziim arayisina girmelerini saglamaktadir.
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Resim 2. Devrim Erbil, Kompozisyon I, 1966, T.U.Y.B, 82x110 cm.

Kaynak: (Ersoy, 2013: 7)

Doga temelli soyutlamalar, modern Tiirk resim sanatina 6nemli katkilar saglamis olup bu sayede
dogadan hareketle yapilan soyutlamalar1 temel alan resimlerin yapilmasi, doga ile olan etkin bir
hesaplasmanin da baslamasina neden olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak resim sanati, sanatcilar
tarafindan dogay1 goren degil dogay1 dusiinen bir sanat seklinde ifade edilmis olup, sanatgilar da
gordiklerinin resimlerini yapanlardan ziyade resmettigi seyleri goren kisiler seklinde anilmaya
baslanmistir (Tiirkeli, 2009: 4). Devrim Erbil’de evrensel olan resim dilinin icinde yasamini stirdiirdigt
zamanin ve toplumun yerel birikimlerinin birlestirilmesini saglamaktadir. Iginde yasadigi kiiltiiriin
ozelliklerini benimseyip onlarin modern Tiirk sanati ile bulusturmakla beraber kisisel bir yorumla
sunmaktadir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 29). Erbil'in bu evrenselliginin temelinde, sanatin
dinamik ve ¢ok yonlii yapisini 6z kiiltiirel miras ile modern sanatin yenilik¢i/yaratic1 yontemleri bir
potada eritmesi ve bunu ¢agdas/yenilikei ifade bicimiyle sunmasi yatmaktadir.

Bununla beraber sanat¢i canli dogayla estetik form nesnesinin arasinda bulunan enteresan
ucurumu c¢alismalarinda telafi edebilmek icin ugrasmaktadir. Erbil, devaml olarak doga sekillerini
kendi temel yasalar1 baglaminda yonetip, dis diinyada bulunan nesnelere soyut formlar verip bunun
gerceklesmesini saglamaktadir. Tuval tistiindeki “canli renkler, sanrisal renklere, canli formlar, 6zgiin,
estetik formlara, canli hareket sezgi hareketine ve frekanslarina” dogru bir déniisiim yasamaktadir
(inal, 2005: 14).

Erbil'in resim ritmi igerisinde duydugu tutku biceminin diger sanatc¢ilardan ayrilmasini saglayan
en dikkate deger nokta Erbil'in dogayla ritmin devaml olarak devinimini ortaya koymasindan ileri
gelmektedir. Sanatcinin eserlerinde malzeme ile hesaplasma isteginin basat olmasi, doganin gittikce
seyirlik bir nesne olmasinin 6tesine ge¢mesini saglamistir. Doganin tuvale bakilmak suretiyle
resmedilmesi gerekmektedir. Doganin algilanmas1 miimkiin olan bir form seklinde hatirlanmasi, ilk
olarak onun unutulmasini gerektirmektedir. Sonug olarak, gézle goriilen aradan ¢ekilmekte ve yalnizca
doganin ideasi Erbil'in ilgi alanina girmektedir. Sanat¢1 tarafindan ifade edilen doga, resmi ile icinde
bulundugu diyalogu ifade etmektedir. Renkler belirli bir nesneye bagimli olmasa bile her seye ragmen
bilinene génderme yaptig1 agikca ortadadir (Tiirkiye is Bankasi, 2008: 8, 30-32).
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Devrim Erbil tarafindan olusturulmus olan kompozisyonlarda yar1 veya tam anlamiyla kendisini
belli eden spirale benzeyen sarmal ve bi¢imlerle karsilasmak miimkiindiir. Dogadaki varligin sarmal
cizimlerle kompozisyonlara aktarilmasindan hoslanmaktadir. “Spiral bir noktadan baslayip uzaga
gidildik¢e egriligi aralanan bir egri” olarak tanimlanmaktadir. Buna karsilik, baslangic noktalari
olmayan sarmallarin egrilikleri sabit kalmaktadir. Doga icerisindeki insanlara ait parmak izleriyle
fillerin hortumlari spiral seklinde olmasina karsin sarmasiklar, DNA molekiil yapilar: ve asmanin filizleri
sarmal seklindedir (inal, 2005: 74).

Soyut bir ifadeci olan Erbil, objeyle nesnenin maddi boyutuyla dis gériiniimiinii soyup yeni
manalar yiiklemek suretiyle davranis sergilemektedir. Soyut sanatla duyular 6tesinde hayali miimkiin
olmayan sahalar ve kuantum yasasiyla yakin bir iliskiye sahiptir. Dolayisiyla Devrim Erbil tarafindan
resmedilen bir tuval de zaman genislemelerini, uzay biikiilmelerini ifade etmekle beraber ruhtaki i¢
devinimlerini de estetik bir dil araciligiyla temsil edebilme giiciine sahiptir (inal, 2005: 12, 31).

Devrim Erbil tuval resminin temel mantiginin yerde bulunan mozaiklerden ayrilan nesne olmayip
burada dikkate deger olanin hayata katilan bir olay oldugunu ifade etmistir. Yalnizca bir tuval ressami
olmadigini ifade eden Erbil, dokuma ve haliy1 bile modern sanat nesnesi seklinde kullanmay1
basarmaktadir. Ona gore bunlarin hepsi gelenek ve kiiltiiriin parcalaridir (Tiirkiye’nin Sanat Ogretmeni:
2013: 34).

Sanat¢inin eserlerinde doku islevi de dikkate deger bir yere sahiptir. ik calismalarinda kullanilan
malzemenin yogunluguyla yaratilan doku, zamanla rastlant1 ve dokunsalliktan uzaklasip duyarl bir
iscilik ile olusturulan ritmik tekrarli birimlere dayal kristalize hale getirilmis biitliniin ifade edilmesinde
temel taslar arasinda yer almaktadir. Cografya igerisinde canlilar, kentler, denizler, agaclar vd. hepsi
birer doku olarak anilmaktadir. Sanat¢1 da kentlerin dokusunu ¢alismalarinin odak noktasi yapmistir.
Bilhassa Istanbul’a dokunmus ve onu dokunulur kilmistir (Devrim Erbil Sanat Miizesi, 2002: 97).

Devrim Erbil’in istanbul Giincelerine Bir Bakis

Devrim Erbil tarafindan yapilmis resimlerde en fazla kullanilan kent temalarindan biri
istanbul’dur. Calismalarinin neredeyse hepsinde istanbul’un uzaktan ve minyatiir tarzinda resmedildigi
dikkati cekmektedir. Erbil'in Istanbul’a neden uzaktan baktig1 soruldugu zaman “uzaktan baktigimz
zaman cirkinlikleri gérmezsiniz. istanbul da béyle iste; uzaktan giizel” ciimleleriyle yanit vermistir
(Unli, 2014: 44).

Sanatgl, eski Istanbul'u gostermekle beraber yenisini resimlerinde kullanmay: diisiinmedigini
ifade etmistir. Erbil, Istanbul’'un siirselligini gecmisle bugiiniin yasantis1 ve tarihsel dokusu ile
yakalamay istemistir. Tarihi sekiz bin sene kadar eskilere uzanan Istanbul, sanatciya gore belli bir
gizemi bilinyesinde tasimakta ve bugiiniin gorlntiisii ve miizeleriyle diinyanin baskenti olarak da
diigiinebilmektedir (Tiirkiye'nin Sanat Ogretmeni, 2013: 33). Ergiiven (2007), bir sehrin gorsel
varliginin bilincinde olmak adina disaridan bakilmasi kosulunun istanbul icin gecerli olmadigini ortaya
koymustur. Bu durumun nedeni de Istanbul’'un icindeyken bile insanlarla bir mesafesinin oldugudur.
Cografi konumu sebebiyle istanbul’'un icindeyken panoramasimi gérme imkani bulunmaktadir.
Dolayisiyla Devrim Erbil’de, Bati iilkelerinde oldugu gibi bir sehri gorebilmek adina o sehirden kagip o
sehre uzaktan bakma zorunlulugu hissetmemistir (Ergiiven, 2007: 143).
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Resim 3. Devrim Erbil - Istanbul ve Galata

Kaynak: https://www.devrimerbil.com/serigrafiler/istanbul-galata/

Resim 4. Devrim Erbil, Hali¢, 2011, T.U.Y.B, 100x150 cmKaynak: Ersoy, 2013: 24.

Turani’'nin (2004) gériisii baglaminda Istanbul’daki kaynamaya devam eden hayat ile mimari
dokusunun yogun olmasi, tek bir yiizeyin listiine ve iki-ii¢ rengin bir araya geldigi bir sistemin icerisinde
not edebilmesi, Devrim Erbil'in sanat hayati siiresince gozlemlenmesi miimkiin olan plastik bir
anlatimdir (Turani, 2004: 10).

Izleyici icin tamamiyla taninmasi miimkiin olan ancak gorevi sadece ritmin tasinmasi olan
nesneler ile kars1 karsiya gelebilme imkani ortaya ¢ikmistir. 1970°li senelerin ikinci yarisi itibariyle
Devrim Erbil, ¢izginin etkisini 6ne ¢ikarmayi isteyip, ritmin olusmasini saglayan unsurlarin yerine yeni
Ogeler koymay istemistir. S6z konusu 0gelerin arasinda ise yapragl andiran ugan kuslar, rizgarin
etkisiyle havalanmis kusa benzeyen yapraklar bulunmaktadir. istanbul’un sehir mimarisini de ¢izgisel
ve resimsel olarak vermistir (Yapr'dan Segmeler, 1994: 52-55; Ozsezgin, 2004: 19; Akdagh, 2007: 40).

1999 senesinde Devrim Erbil ile Calikoglu’'nun gergeklestirmis oldugu gériisme esnasinda, sanatci
cizgiye yonelik su ifadelere yer vermistir;

“...Icinde bulundugumuz yiizyilda Paul Klee, Kandinsky, Picasso’nun cizgi ile olan iliskilerine
tanik oluyoruz. Fakat benim ¢izgiyle olan iliskim, bu bilgileri 6grendikten sonra
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sekillenmeye baslamadi. Geriye doniip baktigimda ortaokul yillarinda yaptigim resimlerde
bu tiir bir ¢izgi kullanim ile karsilasiyorum... Su an gercgeklestirdigim Istanbul resimlerime
baktigimda da benzer bir tavir gériiyorum... Ne sanat tarihini biliyor, ne de bu sanatgilari
taniyordum, yine de ilk genglik yillarimda bu tiir isler gerceklestirmisim... Bir sanat¢inin
tavri, bilgisiyle birlikte degisir ama temelde insanin yapisinda olan bazi degismez seyler
vardir. Mesela benim ¢izgiyi sezgilerimle kesfetmem gibi.” (Devrim Erbil Sanat Miizesi,
2002: 99-100).

1980’li yillarda Istanbul camilerini resimlerinde konu edinen Erbil, soyut doga yorumlarinin
tamamina yonelmis olup 1990’lh yillarda da Amerikan sanatinin etkisinde kalmistir. Bu donemde
portresini veya anonim pek ¢ok figiirii ipek baski teknigini kullanarak tuvalin iistiine yaziya benzeyen
lekelerle kompozisyon olarak kullandig1 dikkati cekmektedir. 1993 ve 1994 yillarinda Istanbul konusu
soyut bir ylzey dokusu seklinde tekrardan sanat¢inin eserlerinde goriilmeye baslamistir (Yapir'dan
Secmeler,1994: 52-55; Ozsezgin, 2004: 19; Turani, 2004: 10; Akdagh, 2007: 40).

“Istanbul’a Bakig” ismini verdigi bir graviir calismasinda minyatiir etkisinin de hissedilmesinin
yaninda Erbil onu da benzer sekilde Istanbul’a yukaridan bakip resmetmistir. Sanat¢inin goriisii
baglaminda istanbul, uzaktan daha giizel gériinmektedir. “Sar1-Kirmizi-Mavi” isimli ipek baski olan
eserindeyse Erbil'in 1990’l1 senelerde etkilenmis oldugu pop-art stilinin etkileri dikkati cekmektedir.
Istanbul’'un iizerinde ¢ok sayida kullandig1 kuslar da ritmik cizgileriyle dikkati cekmektedir.

Resim 5. Devrim Erbil, Istanbul’a Bakis

Kaynak: https://artam.com/muzayede/301-cagdas-sanat-eserleri/devrim-erbil-1937-
istanbula-bakis-4
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Resim 6: Istanbul ve kugslar

Kaynak: https:

SONUC VE DEGERLENDiRME

Bu ¢alismada modern Tiirk resim sanatinin igerisinde Devrim Erbil'in Istanbul giincelerine bir
bakis incelemesi yapilmistir. Unlii ressam Devrim Erbil, {islubu ve yorumunda israrli bir sanatgidir.
Istanbul’'u eserlerinde fazlaca kullanmasi oldukca dikkat cekicidir. Kent temas:i olarak Istanbul’u
kullandig1 eserlerinin ritim ve cizgi temelli oldugu dikkat cekmekteyken eserlerdeki plastik ilke ve
elemanlar da 6nemli goériilmektedir. Sanat¢inin hem 1950 senelerinde yapmis oldugu pek ¢ok resminde
hem de yakin donemde yapmis oldugu resimlerde ayni ilke ve elemanlar bulunmaktadir.

Devrim Erbil'in bilhassa Istanbul ve Anadolu temali calismalarinda uzaktan bir bakisin esere
hdkim oldugu dikkati ¢ekmektedir. Devamli olarak uzaktan olan bu bakis, bir bakima geleneksel
minyatiir sanatina gonderme yapmaktadir. Bu durum ayrica Erbil'in geleneksel sanatlarla ilgili
incelemelerinin de oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanatc Istanbul'un uzaktan daha giizel goriindiigiinii diisiinmekte ve bunu ifade etmektedir.
Istanbul ve doga temali soyut calismalarinda bicimi kendi bakis agis1 baglaminda tekrardan
sekillendirmektedir. Dogadaki devinim, ritim ve cizgi titresimler olusturulmak suretiyle pek ¢ok
Istanbul resminde gosterilmistir. Bu durum sanat¢inin ¢alismalarina sanki hareket edecekmis etkisi
vermektedir. Istanbul’u resmettigi calismalarin renkleri de oldukca aym ve bellidir. Erbil'in renklerle
ilgili “monokromik” bir anlayisi oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu baglamda c¢alismalarini
¢ogunlukla tek bir renk tonlarimi kullanmak suretiyle olusturmustur. Eserlerinde renk, gercek kent
goriintiisiine bagh kalmanin 6tesinde sanatc¢inin resimsel diinyasiyla 6zdeslesmektedir. Sanat¢i mavi
rengi 6zel olarak sevmekte ve Istanbul’a uzaktan baktig1 pek ¢ok resminde kullanmaktadir. Ciinkii mavi
ona gore duyarhligin ve derinligin renk simgesidir.
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