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Walter Benjamin'de Tipler, Imge ve Deneyim

Engin Umer*

Ozet

Modernite, deneyimin tehlikeye girmesidir. Bu tehlike deneyimin otantik benligi besleyen bilme, eyleme
ve tat alma yetilerinin baskalasmasidir. Bu baskalik toplumsal biraradali§in kalmamasi, doga ile birey
arasidaki mesafenin artmasi, deneyimin aragsallagmas: gibi bir dizi semptomla anlagilabilir. Walter
Benjamin bu perspektifi giiclii bir sekilde kurmus ve modernligin sonuglar1 ve onlarin nasil asilmasi
gerektigi konusunda diistinmiis isimlerdendir. Bu calisma giiniimiizde Benjamin’in Onerilerini
diistinmeyi amaglanistir. Benjamin’'in yasamumn izinde diisiincesinin dnemli figiirlerini (cocuk,
koleksiyoncu, hikdye anlaticisi, flaneur, iiretici olarak yazar) ele alan ¢alisma devam eden kistmlarda
fotograf ve sinema deneyimine yer vermektedir. Temel sorun insamn kendi varolusunun tehlikeye
girdigi bir riiyay: yasamasidir. Buna karsilik imgeler yabancilastirici teknikler kullamlarak bu riiyay:
donitistiirme guiciinii elinde tutmaktadir. Benjamin bu diistinceyi savunmug ve son donem eserlerinde
sanat yapitimn teknolojiyle olan doniisiimiinii konu edilmistir. Imgenin deneyimde actigr genisleme ve
imkanlar iizerine Benjamin’in olumlu bakis agis1 giintimiizde kimi sanat stratejilerinde giincelligini
korumaktadir. Ancak Benjamin’in arzuladigr déniistiiriicii giiclerden de yoksundurlar. Bunun
nedeninin ‘cocuklugun kaybedilmesi’, cocuklugun deneyimden elini ayagim cekmesi oldugu bu
calismada iddia edilmektedir. Ideolojilerin sonu (iddiastndan) sonra kiiltiiriin cocuklugu diizenlemeye
devam etmesi, deneyimin enformasyona doniismesi Benjaminci devrim diisiincesinden uzakta
oldugumuzu gostermektedir.
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Types, Image and Experience in Walter Benjamin's Works

Engin Umer*

Abstract

Modernity means being imperiled of the experience. This imperilment is the metamorphosis of the
competences of knowing, doing and tasting which feeds the authentic ego. This metamorphosis may be
understood through a series of symptoms, such as not remaining of social unity, growing of the distance
between nature and the individual, the instrumentalisation of the experience and so on. Walter
Benjamin is one of the people who set up this perspective in a strong way and thought about the results
of the modernity and how they should be overcome. By mentioning this thought, his study tries to think
about Benjamin’s suggestions in this day and age. Being on the track of Benjamin’s life the study
examines the relevant figures (i.e., child, collector, storyteller, flaneur, the author as a producer) of his
ideas and refers to photography and cinema experience in following sections. The main problem is that
the human is living a dream that his own existence is imperiled. On the other hand, images retain the
power to transform this dream by using alienating techniques. Benjamin advocated this idea, and in his
recent works, he talked about the transformation of artwork with technology. Benjamin's positive view
on the enlargement and possibilities that the image has opened up to the experience continues to be
relevant in some of the artistic strategies today. However, to my knowledge, the artistic strategies are
lack of the transformative power that Benjamin desires. To contribute to the literature, in the present
study, the underlying reason for this is in claimed to be the 'loss of childhood,' the with drawal of
childhood from experience. After the end of ideologies, the cultures continue to regulate childhood,
turning the experience in to information shows that we are far from the Benjamian revolutionary
thought.
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Giris

Baz1 dustuntirler yontemleriyle anilirlar. Mesela Kant, tnlt dakikligiyle ve
caliskanligiyla bilinmektedir!. Yontemi kadar soguk ve disiplinli bir hayat. Baz1 diistintirler de
yasamlariyla, varoluslarinin eserlerine sinmesi ya da ikisinin birbirine karismasiyla anilirlar.
Mesela Nietzsche. Cogkulu tislubunun altinda hastalikli bir bedenin kaynamasi goriiltir2. Bati
kilttirtine kars1 gosterdigi keskin elestiriyle eserleri anlamini bununla kazanmustir. Bazilari ise
olumleriyle anilirlar. Platon'un, metinlerindeki canliligimi 6liimiine bor¢lu oldugu Sokrates
gibi. Oliimii bir baslangig icin gecis sahnesidir. Kimi diistiniirler ise bir ruh hali olarak anilirlar.
Onlar hakkinda ¢ok sey bilinmese de eserleri incelikli okumalara tabi tutulmasa da garip bir
sekilde tanidik bir ruhsalliga ya da duygu durumuna karsiliktir. Bu gibi dustintrler
tikirlerinden 6nce varoluslariyla akla girerler. Nietzsche gibilerinin karizmasi, Spinoza'nin
miitevaziligi okuyucularinn felsefelerinden ¢ok ilgilerini ceken detaylar olmasi1 buna 6rnektir.
Kimi dtstuntirlerin takipgileri ¢cok olmasa bile ananlari ¢oktur. Anilma nedenleri ise
aykiriliklaridir. Tarih kendi seyrinde giderken, 6ntine ¢ikanlari tarihin disina atarken onlar:
atamaz. Onlar pariltilariyla ilham verici olmay1 her zaman suirdiirtirler.

Walter Benjamin boyle duistintirlerdendir. Biiyiik teorileri olmayan, biiyiik anlatilar
tiretmeyen isimlerdendir. Benjamin, hayaletleri ¢agiran, onlar1 davet eden ve modernligin
diizenli evinin huzurunu bozan diistiniirler siifindandir. Ismi modernligin tarihine giden
yolda cok sey soyler. Ancak hicbiri gelecege atilmis vahiysel sozler ('Giig Istenci' gibi) ya da
kokli bir hesaplasma (‘Aydinlanmanin Diyalektigi' gibi) olarak okunmaz. O bir koleksiyoncu,
arsivci ve arkeologdur. Elindeki parcalarin degerini bilmek gibi bir meziyete sahiptir. Yaz
isciligi arsivde bulduklarinin icerdigi tinilar1 hissetmek ve onlar1 konusturmak ile alakalidir.
Benjamin bugtinkii yasantimizin bitimsiz paradokslarini ilk gérenlerden, giindelik yasantimiz
hakkinda ilk sozleri soyleyen, onun hakkinda diistinmiis isimlerdendir. Elbette diistintirtin
imgesini dramatik veya trajik bir hikaye veya olay beslemistir. Sondan baslarsak ve Benjamin
hakkindaki neredeyse her yazida deginilen trajik 6liimtintin O'nun zarafetini giiclendirdigini
soylemek gerekir. Zarafet Benjamin'in olim sekli degil, sanssiz bir secimdeki Slumii
istemesidir. Daha yapacak ¢ok isi varken.

Benjamin, ikinci diinya savasinin golgesinde yasam miicadelesi vermistir. Ge¢mise karsi
olan ilgisi yasadig1 bu lanetli zamanlardan kagistir. Ancak bu kagis, kotii bir nostaljici tutum
degildir. Benjamin, kaybedilmis olanlar hakkinda agit yakan bir tonla konusmamis, simdiye
neden olan stirecin pesinde ve onlardaki potansiyeli gormeyi amaclamistir. Fasizmin
yiikseldigi bir zamanda ge¢misin ruhlar1 karabasan gibi Almanya'min {izerine ve sonra
Avrupa'ya ¢okerken Benjamin ge¢misin hayaletlerinin pesinde olmustur. Bu hayaletler ayak

T Elbette bunun abartili bir mit oldugu, Kant'n da siradan insanlara 6zgii tavirlara sahip oldugu
sOylenebilir. Bu konuda bir Kant biyografisi i¢cin E. Efe Cakmak "Kant: Filozof Kral" (Cakmak, 2005: 8-
31).

2 Nietzsche, Ecce Homo'da hastaliklarinin nasil eserler verdirttigini anlatir (Nietzsche, 2001: 15).
Klossowski "Nietzsche ve Kisirdongii" kitabinda soyle yazar: "Nietzsche akil saghgi icin olusturulan bir
beden "saghgr" igin konusmadi. Bilincin bedensel durumlarin bireysel bilinci olmak amaciyla
saklayabildigi 6zgiin veriler olarak bedensel durumlar igin konustu" (Klossowski, 1999: 54).
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takimindan olusmakta, aralarinda inceltilmis zevkleri olanlar, yazarlar, gizerler ve sanatgilar
bulunmaktadir.

Bitmeyen yapitlar, tizerine ¢ok konusulur ve yazi enflasyonuna neden olmalariyla ilham
vericiliklerini her zaman korurlar. Benjamin'in "Pasajlar" projesi de bunlardandir. Modern
kilttrtin palazlanmasmni, kapitalizmin gelip gecici bir iletisim diizeni kurmasimni ve kitlesel
hareketlerin varlik gosterirken biling probleminin yasanildigi zamanda her modern
dtistintirtin sorunlar1 Benjamin'de de kendisini gostermistir: Nasil yasamak gerekmektedir?
Devrim bunun i¢in nasil gerceklestirilmelidir? Bu sorularin nedeni ve onlara verilen cevaplar
bir sikintiyla stirekli goze getirmektedir. Bu sikint1 deneyim krizidir.

Bu calisma Benjamin'in deneyim diisiincesi tizerine kurulmustur. Modern kiiltiirde
deneyim sorusunu Benjamin {iizerinden diisinmek ve O'nun Oonerilerini ele almak
amacindadir. Bunu yaparken Benjamin'in yaz: trafigi icinde dolasacak, O'ndaki belli basl
temalar ve karakterler anlatilacaktir. Son kisimda ise Benjamin'in son dénem yazilarinda
demokratiklestirici bir sanat diistincesi ve gorme tarzi Onerisi ve bunlarin sundugu
perspektifler ele aliacak, O'nun sanat diistincesi deneyim olgusu tizerinden anlatilacaktir.

Calisma kapsaminda taranan literattirde, tipler {izerinden yapilan bir Benjamin
okumasimna rastlanmamustir. Daha ¢cok O'nun "Pasajlar" eserindeki tipler listesine sik¢a yer
verildigi gortilmistur. Bunlara karsilik Susan Buck-Morss'un ansiklopedik Benjamin okumasi
ya da "Pasajlar" insasinda Benjamin'deki tipler Pasajlar’da nasil geciyorsa tanimlanmis, 6zel
bir okumaya girisilmemistir (Buck-Morss, 2015). Bu yazida tip diistincesi ise Deleuze'tin
kavramsal kisilikler diistincesiyle Simmel'in tipler sosyolojisi arasinda bir perspektifle
diistiniilmiistiir. Ik perspektif igerisinden Benjamin'in bu c¢alisma icin dustintlen
karakterlerinin O'nun deneyim diistincesini anlamak admna ele alndig1 soylenebilir. S6z
konusu tipler bir diistinmenin bi¢cimlenmis halleri olarak goriilmiistiir. Saf deneyim imkam
olarak ¢ocuk, deneyimin aktarim imkani olarak hikaye anlaticisi, meta deneyimleri {izerine
flaneur ve koleksiyoncu. Ikinci acidan ise bu tipler gercektirler. Cocuk, siirsel bir benzetme
anlaminda degil, Benjamin'in kendi cocuklugu ve ¢ocuk tizerine diistinceleriyle tanim kazanir.
Yine diger tipler kapitalist diizenin tiretimleridir ve tarihseldirler.

Son olarak bu tipler imge ile olan iliskileri tizerinden anlamlidirlar. Deneyimler -ki her
deneyimde oldugu gibi- imgeler ile anlam kazanirlar. Cocuk, bellek imgeleri, koleksiyoncu
fetis imgeleri, flaneur kentin bastan cikartici imgeleri, kitle ise fantezi imgeleri gibi. Hepsi de
diyalektik imgenin icinde biiytileyici bir bagkalik imkan1 6nermektedirler. Benjamin bunlara
ek olarak imgenin kendi basina gtictinti de diistinmuistiir. Fotograf tizerine diisiincelerinde
fotografik imgenin sarsici deneyimleri bu calismada ele almmustir. Sinema deneyiminde
kolektif seyir, imgenin modern kiiltiirde otantik toplum diistine imkan saglamas1 adina bir
oneri olarak okunabilir.

Deneyim Alanlar1 ve imkanlar

Benjamin'in ele aldig1 konular cesitlidir. Benjamin'i Paris Pasajlar1 ile ilgilenmis bir
arastirmaci, bir kiltiir tarihgisi, Kafka, Proust ve Leskov gibi yazarlar hakkinda yazmus bir
elestirmen, kimi diistinceleri felsefi diizeyde aktaran bir diistintir olarak gorebiliriz. O'nun
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yaziy1l giindelik yasamini idame ettirmek icin kazancinin kaynagi olarak kullanan birisi
oldugunu duistintirsek yazi repertuarinin genis olmasini garipsememek gerekir. Benjamin, bir
seyler hakkinda yazan birisini, bir arastirmacinin yazisini karsimiza getirmez. O'nun yazisi
deneyim tizerine cesitli diistincelerinin toplamidir. Belki de O'nun giindemde kalmasinin
nedeni budur. Kalem oynattig1 konular hakkinda parlak diistinceler ve ¢oziimlemeler
tiretmesinden baska bir yazi tiretmesi ve bunu deneyimi kurtarma arzusunu gerceklestirmeye
calismak igin kullanmis olmasi Benjamin'in onemi konusunda fikir vermektedir.

Deneyim, Benjamin icin artik aktarilamayan 6zelliktedir (Benjamin, 2001: 78). Ortada bir
sorun vardir. Deneyim aktarilamaz haldedir. Dogrusu aktarilan, deneyim degildir. Bagka bir
seydir. "Deneyim deger kaybetti" diye yazarken, onun aragsallasmaya mahkum oldugunu,
"sanki kesinlikle bizim olan, kaybetmeyecegimizden emin oldugumuz melekelerimizden biri
(...) elimizden alinmis" demektedir. Bu meleke "deneyimlerimizi paylasma yetenegimiz"dir
(Benjamin, 2001: 77). Bu degersizlestirmeden cok ote insan varolusunun eksiltilmesi,
baskalastirilmasidir. Modernizm deneyimin "metodik yikimi"dir (Benjamin akt. Jay, 2012:
387). Bu yikimin biiyiisti “insanlarin yeni bir deneyimin 6zlemini” duymasini engellemesidir.
Bu oyle bir ideolojik perdelemedir ki "insanlarin 6zledikleri deneyimlerinden kurtulmak”tir
(Benjamin, 2016: 30).

Modernler icin deneyim kaybinin onemi nostaljici tutumunun o kadar kolay
algilayabilecegi bir sey degildir. Romantiklerin 'kayip' konusunda derin kaygilar1 melankolik
ruh halleriyle goruniirliik kazanmistir. Kaybedilen bir 6ziin, insana dair olan ortakliklarin,
organikligin ortada gortinmemesi onlar icin derin bir hiizniin nedeni olmustur. Sebepsiz
mutsuzluk, karanlik ruh halleri stirekli bir arayis ve kokene doniis istekleri giintimiizde
anlamsiz goriilebilir. [k bakisla Romantizm'in muhafazakar tavrin 6zlemlerine dair bir seyler
soylemek gtinlimiiz muhafazakarligin tarih yapici, nostaljici 6zlemleri romantiklerle
benzerlikler gostermektedir. Bu ge¢miste de boyledir (Jay, 2012: 390). Bugiiniin muhafazakar
tutumunun gec¢mis 6zlemi, kaybedilmis deneyimin kendisine degil, tarihin dondurulmus bir
donemine, altin caga karsi olan derin 6zlemdir. Bu tutumun ise modern kiiltiirden giintimtize
fasizmle bulugmasi kaginilmazdir. Ozlenen altin gag ile simdi gegmise baglanilacak, simdi
kitlenecek ve onun hareketini engelleyecektir. Oysa Benjamin gibi bir romantik icin 6zlem
deneyimin kendisidir. Deneyimle insanin hakikati yasamasidir. Ancak Benjamin, ne yukarida
anilan giintimiiz muhafazakar ge¢mis 6zlemindeki gibi bir altin ¢cagcidir, ne de glintimiiz New
Age tarzi tinselcilerine benzemektedir. Tarihin ilerleme olarak goriildiigti bu hareketlere
karsilik ilerleme Benjamin icin felaket ile iligkilidir (Benjamin, 2007: 193).

Benjamin nostaljicidir. Ozlenen zamanlarin idealize edilisi O'un ilgisini
cekmemektedir. Idealize hal, donuk bir fotograf imgesidir. Benjamin tersine, hareketli bir
kilttirel varolusu yazmistir. Tutumu 6zne-nesne ikililiginin aralarindaki mesafenin meydana
getirdigi krizler hakkindadir. Benjamin de pek ¢ok modernite elestirmeni gibi s6z konusu
mesafenin hakikate dair olmasiyla derin bir yara meydana geldigini diistinmtistiir. Bu derin
yaranin sonuglarmi da canli kanli yasamaya devam etmistir.

Labirentimsi Paris caddelerini arsivde dolasirken disarida Nazi rejimi tiim Avrupa'ya
kiymaktayda. [lerlemenin, tekniklesmenin, adem-i merkeziyetciligin, bilimselciligin, kot bir
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romantizm olarak nostaljici tutumun {irtinii olan fasizmin meydana getirdigi deneyim
diinyas1 kapitalizmin eseriydi. Son yillarin1 kacak bir sekilde gecim sikintistyla geciren, tek
becerisi yazmak olan ve yakin dostlar1 da dahil yazdiklar1 konusunda yalniz birakilmus
birisinin elinde kalanin sadece dil oldugu goriilmektedir. Kacak bir bedenin yikilmaya
baslamis simdiki zaman i¢inde deneyimleyecegi korku ve tedirginlik karsisinda dil bir baska
duruma acilisin imkani olmustur.

Benjamin, "Gelecekteki Felsefenin Programu Uzerine'de (1918), "giiniimiizden ve
gelecek hakkindaki beklentilerimizden en derin imalar1 ¢ikartmak"tan ve bunlar1 Kant
felsefesiyle iliskilendirerek bilgiye dontistiirmekten bahsetmektedir (Benjamin, 2005: 125). Bu
diistincesi Benjamin'i bos bir nostaljici olarak gérmeyi engelledigi gibi yasami boyunca énem
verdigi bilgi ve eylem prosediirtiniin de 6zeti olarak okunabilir. Kant sisteminde deneyimin
sorun edildigi, O'nun deneyimi matematiksel ilkelerle tanimladigini yazan Benjamin bunu
nedensiz ve degeri olmayan bir deneyim olarak goriir (Benjamin, 2005: 126). O'na gore Kant
ici bos bir deneyim tanimi yapmuistir (Benjamin, 2005: 127). Yeni-Kantc1 deneyim izahinin
mekanik-matematiksel tanimlamalar1 karsisinda da Kant'taki eksikligi ¢oztim olarak
distinmisttir. Bu kimi yonleriyle muallakta olan, tictincti yargida® Kant'in gerceklestirmek
istedigi  bilgi kavramumin  "bilginin  dilsel = dogasi  {izerine" = diistinumiiyle
gerceklestirilebilecegidir ~ (Benjamin, 2005: 133). Deneyim mekanigin alanlariyla
iliskilendirilmesinin yaninda bazi alanlar (geometri, psikoloji, betimleyici doga bilimi) ve de
dilbilgisiyle ele alinmalidir (Benjamin, 2005: 132).

Dil, bir arag olarak anlam tasima gorevindedir. Ancak bu ara¢ modern kiiltiirde gtictinii
yitirmistir. Dil aragsallasarak ketlemeye baslamistir. Kapitalist dtizenin aragsallastiric
glcliniin golgesinde Marksist yanlis biling olarak ideolojinin, yapmak ve bilmemek arasindaki
dengesizlikte biling dontistimiin gerekliligi dil icinde mana kazanacaktir. Ancak ne Kant, ne
de Marx dil tizerine diistinmenin ytizyilindaydilar. Benjamin ayn diistince kusaginda oldugu
Heidegger, Wittgenstein, Saussure gibi isimlerle dil tizerinden bir diistince ve yontem
gelistirmeyi 6nemli gormiistur.

"Kendi Basma Dil ve Insan Dili" (1916) makalesinde bu goriilmektedir. Bu makale de
Benjamin'in ¢cok yonlii ya da ¢ok bashiligini* gostermektedir. Bu makalenin "iki kaynag vardir.
Bunlardan birincisi kabala ya da Yahudi mistizmi [tinsel 6z ifadesi onunla ilgilidir]. Ozellikle
de onun icinde dilin anlami. Ikinci olarak da, Alman idealizmindeki deha kavramidir"
(Dellaloglu, 2012: 45,47). Benjamin dili tanimlarken zamanma kadar ¢ok bilinen temel
problemi terk etmeyi 6nerir. Ayrim tinsel 6z ile dilsel 6z arasindadir. Tinsel 6z, dilde ifade
edilen olarak diistintilmiistiir. Benjamin ise onun "dilde" ifade edildigini yazar.

Tinsel 0z kendisini dil aracihigryla degil, dilde iletir; bu da onun dilsel 0z ile digsal olarak
Ozdes olmadigr anlanina gelir. Tinsel 0z dilsel 0z ile yalmzca iletilebilir oldugu olgiide
ozdestir. Tinsel dzde iletilebilir olan, onun dilsel oziidiir. O halde dil, seylere dzgii dilsel

3 “Yargigiictiniin Elestirisi” (2006)

4 Benjamin'in bu ¢ok ytizliliigu, bir Janus benzetmesiyle, yar: mistik yar1 Marksist ve diger ytizlerine
dair agiklamalar icin Recep Alpyagil "Benjamin'in Mistisimine ‘Ug Yonlii Yol " adli calismasina
bakilabilir (2007: 201-209).
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0zti iletir; tinsel 0zii ise yalnizca dolaysiz olarak 6zde igerildigi, iletilebilir oldugu olgiide
iletir (Benjamin, 2001: 170).

Tinsel olan ttimiiyle dilin i¢cinde iletilemez, onun dile uygun yonti iletilebilir. Tinsel olan
dilde iletilirken cisimlesmektedir. Tinsel olanin maddilesmesi onun tiretimidir. Dil, insanin
adlandirabilmesiyle, 6ziin (essentia) adlandirmasiyla isler. Sozciik ile 6z biittinlesik ve
birbirlerini sarmazlar (Armaner, 2007: 142). Dili kullanan tiretici konumdadir ve diinya icinde
atilmishigini kapitalizmin giicleriyle yikima ugramis oldugu kiilttirde bir seyleri toparlamasi
i¢in isaretlerin pesine diismesi gerekmektedir.

Benjamin, "Stirrealizm: Avrupali Aydinin Son Fotografi'nda (1929) "her seyden 6nce
imge ve dil" diye yazmaktadir: "Sesle imge, imgeyle ses, "anlam" denen bes para etmez seye
hic alan birakmayacak kadar miithis bir uyum ve otomatik bir kesinlikle birbirine
kenetlendiginde, dil iste o zaman kendisi olacaktir" (Benjamin 2011: 53). Dil konusunda zaman
icinde bir fikir degisimi oldugunu dustinmek miimkiin. Ancak Benjamin ilk déonemlerinde de
anlamin kesinliginden cok dilin deneyimi isaretlemesi ve {iretmesine deger vermekteydi.
Anlamin kesinligi Benjamin'in ilgilendigi bir konu degildir. Dili harekete gegirecek bir etkinin
icinde onun aktarimi ve onun yasanmasiyla ilgilenmekteydi. Benjamin'in diistincesinde
avangard yazmin dil tizerine deneyselliginin etkisi ayni zamanda aura’ dusiincesinin
parcalarini da olusturmaktadir: "[ster fiitiirizm, ister dadaizm, ister siirrealizm adini alsin, son
on bes yilin tiim avangard edebiyatinda goriilen tutkulu ses ve yazi oyunlarini, sanatsal
oyalanmalar olarak degil, sozciiklerle girisilen biiytlti deneyler olarak gormek gerek"
(Benjamin, 2011: 59).

Her seyin kaynadig1 bir anin iginde 6znenin dildeki {iretimi, onun kendisini kaybetmesi,
esrarin i¢inde yitip gitmesidir. Kayip, bir yitirilis olarak, kendisini var eden kosullarla
ylizlesmeyi sart kosmaktadir. Avangardin buyiilii ses ve imgelerinin, dil oyunlarinin amaci
aslinda seylesme ve yabancilasmanin, modern kiiltiirtin sok aygitlariin icine yuvalanmis olan
deneyimin imkanlarini yasamaktir. Benjamin burada tarihsel materyalist ve Marksist tavrin
gostermektedir: Boyle bir deneyim ile diinyay1 dontstiirmek, devrimci deneyimi tiretmek
mimkiin midir?

Benjamin'in metodu ya da yasami bunun iizerine kuruludur. Deneyimi {iretmek,
aktarmak, onun dontistiirticli gictinii fark etmek, yasamak... Bu dustincelerin sahibinin iki
diinya savasi arasinda etkin bir yazi ge¢misi oldugunu, insan soyunun deneyim olarak 6liim
ve kiyim ile tanistig1 zamanlarin tanidig1 ve kacagi oldugu diistintilmeden edilemez. Avrupa
medeniyetinin ytizlerce yildir meydana getirdigi kiiltiirel katmanlarin bir bir yikildigi, cok
degil on dokuzuncu ytizyilda degerlerin degistirilmesi ve tizerine duistintilmesi diyerek ortaya
¢ikan bir bagka Alman Nietzschenin 6n goriileri ve tahlilleri, yine bir diger Alman Marx'm
miujdeler gibi yazdig1 yaklasan hayalet komiinizmin musallat olacag: bir gelecek icinde
Avrupa, kapitalizmin tekniklestirme giictiniin ve kiiresellesmesinin karsilig1 olarak birinci
diinya savasin ve tiim degerlerin yikimi, arzulanan gelecegin felaket ile yer degistirmesi

5 Bu kelime hale olarak da gevrilmektedir. Yaygin kullanimi da s6z konusudur. Ancak bu yazida aura
kelimesi tercih edilmistir.
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olarak ikinci diinya savasini yasayacaktir. Sokaklar ve caddeler tehlikeli, hele hele Yahudi ve
sol goriisleri olan birisi i¢in daha da sikintili olacaktiré. Iste Benjamin'in diinyas.

Ne olursa olsun Benjamin, simdi icinde 6zgiir bir mekdn ve zaman deneyiminde
degildir. O gecmise aittir. Ge¢misin izlerinin pesinde olan Benjamin, bellek imgeleriyle ise
baslamistir. Bu imgeler giizelligin, insanin simdi iginde miicadelesinin ve yaraticiligmin
kaynagidir. Benjamin i¢in deneyim bir miicadele olarak diistintilmesine sebep de budur zaten
(Jay, 2012: 391). Deneyim giiclii bir degerler diinyasinin icadidir. Cocukluk anilari, akla takilan
anlar, anlamsiz isimler ve kelimeler, onlarin kendisinde uyandirdiklari, ttim bunlar
Benjamin'in deneyimi kurtarma gabasinda sakl1 bir kisisel olani, kendisini kurtarma derdinin
bu degerler diinyasina olan ilginin isaretleridir (Jay, 2012: 387,389).

Benjamin'in giindelik hayat tizerine incelemeleri, goriingtilerin {izerinde hiikiim siiren
kapitalist sistemin incelenmesine dayalidir. Incelemeleri onlardaki iktidarmn silinerek
saflastirilmas1 seklinde islememektedir. Bu goriingiiler, s6z konusu sistem tarafindan
varliklarim1 kazanmislardir. Asil mesele de onlarin kendi iclerindeki potansiyelleri
gorebilmektir. Bu Sigmund Freud'un psikanalizini akla getirmektedir. Her iki dustintir de
benzer bir yorumlamaci anlayisa sahiptirler.

(..) Freud ruhsal yasam giinliik yasamdaki konusma ve jestlerin yorumlanabilir icerigi ile
iliskili olarak yeniden bicimlendiriyorsa, Benjamin de giindelik goriiniigler ve metanin
'qizli konusmast' ile iliskili olarak kiiltiirel kurami yeniden bicimlendirmektedir (...)
Semptomun goriintirdeki anlamsizligina bir tarih verilmektedir. Ve nasil konusma-
tedavisi travmanmn amsimn siirekli olarak hatirlatilarak iptal edilmesini ve bu tarihin
kelimelere dokiilmesini iceriyorsa, Benjamin'in giinliik yasami yabancilastirilns
semptomlar ve arzu gostergelerinin bir alani olarak anlamas: da benzer sekilde gdstergenin
yeniden-sunulmasimin yorumsal 'sok'una 'dogrudan olamn' somutlastirnlmis 'yeniden
liretimi'ni parcalama ve giinliik yasamu tarihsel bir perspektifine yeniden ele alma giicii
vermektedir. Hem Freud hem de Benjamin, tarihsel yasamin igerikleri ile hatirlama ve
temsil stirecleri arasindaki asimetriyi vurgulamaktadir (Roberts, 2013: 84,85).

Benjamin'in incelemeleri olgularin tarihsel gortintimleri {izerinedir. Bu onlar1
cisimlestiren kosullarin, onlar ustiinde meydana getirdigi gerilimlerin ele alinmasidir.
Onlardaki gerilimler, onlarin kosullarinin sartlanmasindan kagak hatlar meydana
getirmesiyle bagka bir goriintime neden olurlar. Benjamin'in ilgilendigi de bu kacak hatlarin
devrimci deneyimleridir. Bu ytizden O'nun yazis: tipler ve karakterlerle doludur. Bunlar
gercek oldugu kadar Benjamin'in bu bakis agisinin tiretimleridir. Kendi tizerlerinden gecen bir
sistemi ondan kagis yollarini barindirmalariyla ilgiye degerdirler. Ciinkii bu kagislar yeni
deneyimler anlamina gelmektedir.

Cocuk

Cocuk, modern karakterlerden birisidir. Hatta o ilk modernlerdendir. Cocuk
modernligin ruhuna 6zguidiir. Modern bilimselcilik icin ¢ocukluk insanligin tarihsel

61933 tarihiyle birlikte Benjamin Nazi rejiminden dolay1 ¢ok zor bir hayat ge¢irmistir.
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sertiveninin ilk evrelerini anlamak adina analoji islevi gormiistiir. Insan modernlik ve
aydinlanma ile ¢cocuklugunu gerilerde birakmustir. Cocukluk terk edilmesi gereken, eksikleri
olan insan imgesidir. Cocuklugun kokenselliginin Freud'un psikanalizindeki yorumu
cocugun ruhsal siireci bir dizi insanlik tarihi kalintistnin izleriyle donatmistir. Evrimsel
anlamda cocuk, insanligin en eski kalintilarinin yuvasidir. insanin yas ilerledikge unutulacak
olan bir odadir burasi. Bu oda, ilk insanin karanlik korkusundan, yuva 6zlemi ceken, baba
diisman1 olan, hayvani vahsiligi ve kuralsizhigl icinde barmndiran ilkel insan imgesini
barmdirmaktadir. Ikinci olarak cocuklugun ruhsal stiregleri unutulmus olan otantik bir
benligin, ilgi ¢ekici bu vahsinin, saf bir zihinselligin, 6zne-nesne ayrimmin 6ncesine dair bir
hatirlama sunmaktadir. Cocukluk, ilkelligi ve kuralsizligiyla, odasindan vahsi bir aglama ile
cikacak bir bagkaliktir. Aymi zamanda o psikanalizin normallestirici konusma kiirtinde,
huzura erdirici hakikatleri elinde barindirmaktadir. Nietzsche'nin Zerdiist'tintin vaat ettigi
cocukluga dogru bir doniis?, insanin unuttugu derinlige kars1 bir dontisti, gelecegin insam
tstinsanin 6rnegi olarak karsimiza cikartmaktadir. Cocukluk, Marx'1 izleyenlerin komiinal
hayatin kuralsiz ve paylasimcy, esitliginde anlamai ilkel olana dair romantik bir istengtir. Cocuk,
gelecegin insani, ge¢misin izinin bir proje olarak ya da st bir soziin hatirlattig
unutulmuglarin sézctisti olarak modern kiiltiirde bu sekillerde varlik kazanmustir.

Cocukluga dontis, modern kiiltiirtin bir 6zelligiyse bunun en carpici 6rnegi yaraticiligin,
yiizlerce yildir antik sanat kurallarinin yticeltildigi, plastik sanatlarda hakim olan Ronesans
kiiltiirtintin  birikiminin ¢ocuksu vahsilige yerini birakmasidir. Izlenimci, fovist veya
disavurumcu resmin kaba firca vuruslari, renk armonilerindeki vahsilik, goziin alabildigince
diizenli stirtislerinde bile cocuksu yere dokmenin goriilebilecegi eserler ytizlerce yildir
stiregelen mimesis kategorisinin, eserin doganin yetkin taklidi olmasinin terk edilmesidir.
Tim evrenin taklitte sakl1 bilgisi karsisinda, dogaya kosut giden insanin kendi 6zgelisiminde
onemli olan bu hali terk ederek yerine ¢ocuksulugu gecirmek, modern kiilttirtin bir figiirti
olarak c¢ocugun bir baska anlamidir. Bu bir saflasmadur8. Dogaya yonelimin
kendiligindenliginin, hiilyal1 bir ice dalisin, tiim diinyanin koca bir resimler yigini, sanki
bitmeyecek bir imgeler toplami gibi kaymas1 sanatc¢inin atolyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Benjamin mistik yalnizhk ve diinyadan elini ayagini c¢ekmek gibi yanilgilara
strklenmemisse bunun nedeninin gocukluk anilarmin deneyim konusunda ilham verici
olmasidir denilebilir. ilham &ylesine bir etki degildir. Cocuklugun kendine ait deneyimleme
zenginliginin yetiskin haline hissettirdigi koke dontis istegidir. Proust {izerine yazisinda
Benjamin'in ¢ocuklarm sadece bu diinyaya ait degil, diisler diinyasma da ait olduklarmi, bu
diinyay1 ¢ok iyi tanidiklarmi sdylemesindeki gibi. Bir sey kendi anlamiyla, diislerdeki
anlamiyla ve de cocugun kendisine bicecegi bir baska anlamiyla karsiik bulmaktadir

7 "Boyle Buyurdu Zerdiist"te Zerdiist, insanlara sizlere deveden insana ve oradan nasil cocuk olunmasi
gerektigini anlatacagim der (Nietzsche, 2001).

8 Benjamin, sanatin bu egiliminin “cagin yalin ve ¢iplak insanina yonelmek, dénemin yeni dogmus bir
cocuk gibi kirli kundaklari iginde emekleyen insanina eglemek istiyorlardi” diye yorumlar (Benjamin,
2016: 28).
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(Benjamin, 2004: 105). Bu ytizden ¢ocugun deneyiminin ilgi cekiciligi sanatkarca bir tutumun
kendiligindenligini, diinyanin anlamini saf bir tutumla yakalayabilmesinden gelmektedir.

[Cocuklar] duygularini ise karistirmadan bakarlar. Ruhani bir seydir bu: Gokkusagi, nezih
bir soyutlamaya degil, sanattaki bir yasama gonderme yapar. Sanat diizlemi cennetimsidir,
ciinkii deneyim nesnesinde simirlarin -heyecandan- ¢éziilmesi gibi bir diisiince yoktur
burada. Aksine diinya bir 6zdeslik, masumiyet ve uyum halindeki renklerle doludur.

Cocuklar utanmak nedir bilmezler, zira diisiinmeyip goriirler sadece (Benjamin, akt. Jay,
2012: 393).

Benjamin'in deneyim diistincesinde 'gormek' 6nemli imkanlara sahiptir. Cocuksu
gormek, nesne ve 6zne ayrimmin olmadigi, her seyin birbiri i¢ine gectigi bir evreni
deneyimlemektir. Benjamin'in bir yerde soyledigi gibi "modern insanin sezgi diinyasi, eski
halklarda yaygin olan biiytilii gondermelerden ve benzesimlerden geriye kalan pek az sey
igerir" (Benjamin, 1998: 12). Cocuk, giiclii bir sezgisellik, Benjamin'in en 6nemli yeti olarak
gordiig dykiinme yetisine sahiptir. Gorme ve ¢ocuk ya da ¢ocuksu gérme, daha sonralar:
Benjamin'in, bir cagin ruhunu yansittigi diistindtigii sair Baudelaire'in hasta yatagindan
kalkmis ve nekahat evresinde kenti dolasan, her gordiigunu bellegine kaziyan flaneur
imgesinde bir bagka ornegini bulacaktir (Baudelaire, 2003: 95-103). Ressam C. G., Paris
gezintilerinin ardindan aksamlari cekildigi odasinda elinde miirekkebiyle bellegindeki gelip
gecici imgeleri resmetmektedir. Iste cocuksu bir edim. Gérmenin biiyiileyici deneyimi,
hatirlamanin yeniden diizenleyen giicti. Anilar sadece hatirlanmazlar, iretilebilirler de.
"Hatirlanan olaysa simirsizdir" diye yazar Benjamin, onun yasanmis olay ile farkini ortaya
koyarken, "ctinkii kendinden ¢nce ve kendinden sonra olup biten hersey icin anahtardir
sadece" (Benjamin, 2004: 102).

Deneyime karsi derin ilgi, insan varolusunun otantikliginin kaybma kars: duyulan
romantik melankoliyi goze getirmektedir. Benjamin de buna sahiptir. Bu ytizden pek ¢ok
modern gibi hatirlamay1 devreye sokmustur.

Ammsamak Benjamin igin bir miicadele demektir; bir siire¢ ya da ¢izgisel gelisim degil,
yanip sonen imgelerden olusmus bir dizi. Amimsama ¢abast ve amlarn aldir bigim.
Benjamin'in gevirisini yaptigr Proust ile uyumlu ve kenetlenmis oldugunu, ote yandan
Freud ile daha dolayli bir baglant: kurdugunu gdsterir. Ammnin ¢izgisel olmamast [non-
linearity] ve yeniden tiretilmis imgenin amnin suflorii olarak bulunabilirligi, Benjamin'in
tarih algilamas: ve Pasagenwerk'teki (Pasajlar'daki) (...) gelistirmeye calistigr yazi metodu
icin can alict oneme sahip oldugunu gostermislerdir (McRobbie, 1999: 149).

Benjamin, Proust ve Freud. Ucii de hatirlamanin deneyimini, sadece bellek imgesinin
animsattig1 anin kendisi olarak degil, simdiyi kuracak bir patlayici gtig ile benligi sarsan etki
seklinde dtistinmeleriyle ortaktirlar. Bellek tigtinde de tazelenmez. Kekeler. Dil i¢cinde yeni
yollar arar. Tarih birden bagka tuirlu okunmaya baslar, ge¢cmis kokular ve tatlar icinde
baskalariyla baska anlamlara biirtiniir, benlik unutulmayacak anilarin zulmedici ikamelerin
icinde bulundugu sahnede kendisi olur. Ug figiirde giiniimiiz unutma toplumlarmi éngoriir
sekilde elde kalan1 hafizay1 6ne stirmtislerdir.
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Hikaye Anlaticis1

Bir zamana ait hikaye anlaticilar1 deneyimi aktarma isini becerebilen ustalardir. Modern
kiilttirde aktarilamayan, katilasmis bir deneyimler yigintisina karsilik hikaye anlaticilarmin
varliklar1 toplulugun varolusu agisindan degerli bir anlama sahiptir. Hikaye anlaticis1 atomize
olmus modern bireyi bir araya getirebilecek olanagi icinde barindirmaktadir. Kant'daki 'ortak
duyu' diistincesi gibi. Ortak duyu, yargilarimda bir bagkasimnin benim gibi diistinebilecegini
onceden biliyor olmam ve aslinda benim de onun gibi distiniiyor oldugumu bilmem ile
ilgilidir (Kant, 2006: 93,94). 'Ortak duyu' sadece giizele dair bir ortaklig1 degil, toplulugun bir
aradaligini organik sekilde kurmanin imkanidir. Hikaye anlaticisi bir arada olmanin imkéanini
deneyimi aktarabilmesiyle miimkiin kilacaktir.

Benjamin, Kantin bu diisiincesini, toplumsal yasantimn bir iiriinii olan hikdye
anlatiminda yakalar. Hatta Benjamin Kant'in sadece diisiinsel boyutta dile getirdigi bu
diisiince bicimine, eylem boyutunu da katarak onu daha da ileri bir noktaya geker. Bagka
bir deyisle hikdye anlatimi hem diisiiniimde ortakli§a hem de eylemde ortakliga kap acar.
Bu agidan Benjamin'in kaybolan insanlik idesini yeniden tesis etmek icin kullandigr hikdye
anlaticist, bir yandan politik bir biitiinlesmeyi yani “genisletilmis yasam deneyimi”ni,
diger yandan da estetik bir biitiinlesmeyi yani “genisletilmis bir zihni” igerir (Stitgii, 2013:
80,81).

Hikaye anlaticilarinin elinde anlat1 bitmedigi gibi uzaklarda olanlar yaklastirma gtictine
sahiptir. Anlatilanlar bilgi verici, 6giit niteligindedirler. Anlatilanlar okuyucusu veya
eklenecek bir seyler hep vardir (Benjamin, 2001: 82). Hikaye anlaticisinin anlattiklarinin degeri
anlatinin deneyimlenmesinde onun tek basina olmamasidir. Dil dinleyiciyi de kapar, olaylar
anlatildig1 an yeniden yasanan bir dizi olay1 sunarken, dinleyici buiytileyici olana sorulari veya
yorumlamalariyla eklemelerde bulunur.

Deneyimin dilsel ifadesinde dinleyicinin {iiretici konumu hikayenin stirdiirtilebilir
olmasi ile ilgilidir. Dongtisel ve tekrarlara dayali bir anlatt modern enformasyon iletisiminin
demokrasi yanilsamasiyla unutturulmustur. Enformasyonun zamansalli$1 onun yeni olmasi,
goriiniip yitmesiyle ilgili olmustur. Enformasyonda dinleyici stirekli dikkat eksilmesine neden
olan yinelenen ayrintilara bogulmaktadir. Bu ylizden enformasyon degerlerle iliskisi olmayan
bir iletisim tarzidir. Boylelikle enformasyon meydana gelen felaketleri aktarmaz. Kaybi
hissettirmez. Kendi varolusu bu kaybin semptomu olsa bile.

(...) Leskov bunda ustadir ("Aldatma" ve "Beyaz Kartal" gibi hikdyeler buna ornektir).
Olaganiistii ve mucizevi seyleri biitiin ayrintilariyla anlatir, ama okuru hicbir zaman
olaylarin arkasindaki psikolojik bag1 kabul etmeye zorlamaz. Olaylar kendi anladig
bicimde yorumlamak okura kalnustir; boylece anlati, enformasyonun yoksun oldugu
geniglige ulasir (Benjamin, 2001: 82).

Enformasyon karsit1 bir dil imkani olarak hikdye, Benjamin'in tedavi edici anlat1 olarak
eski halk inanislarina kadar uzanmaktadir. Hastanin tedavisinin, anlatilan hikdye yardimiyla
gerceklestirilmesi hikayenin toplumdaki ortaklig1 sagladigini gosteren bir sahnedir. Hastanm
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hekime hikaye anlatmasi ve hekimin hastasiyla iletisimi acimin anlati karsisinda
direngsizlestirilmesi enformasyonun gerceklestiremeyecegi bir seydir (Benjamin, 2016: 73).

Kitle iletisim aygitlarinmn kiilttirti sardig1 ve onu tireten konuma geldigi bir zamanda
Benjamin 1927-33 yillar1 arasinda radyo programlar: hazirlamistir. Entelektiiel kariyerinin ilk
evrelerinde kiiltiirel derinliklerin pesindeki Benjamin, bu evrede yiizeyde gezinen olgulardaki
pariltilarin, onlardaki kusatict auratik gizemselligin devrimci bir enerjiye dontisttirtilmesiyle
ugrasmaktadir. Bu programlar da boyle bir goriisiin izlerini tasimaktadir.

(...) programlar otoriter bir sesten tiimiiyle azadedir. Didaktik mesaj daha ¢ok tarihsel
anekdotlardan, seriiven hikdyelerinden ve edebi simalarin biyografilerinden ¢aba
g0stermeksizin, yaratici bir sekilde ¢ikar. Hikdye anlaticist Benjamin, cocuklarla -ve ayrica
edebiyatin geleneksel olarak entelektiiel kiiciimseme dersi oldugu alt simiflarla- isbirligi
icinde goriiniir (Buck-Morss, 2015: 53).

Benjamin'in sanat distincelerinin ilk gortintimlerine rastladigimiz bu evrenin
Benjamin’in ayn1 zamanda kaybedilen deneyim aktariminin, hikdye anlaticisinin kiiltiirel
otantikligi saglayan sesini ele gegirmeye, onu devam ettirmeye ¢alismasina esasli bir 6rnek
oldugu kolaylikla goriilebilir.

Koleksiyoncu

Koleksiyoncu kimdir? Meta fetisizminin oldugu bir zamanda onun kurtaric1 bir figiir
olmasi ne kadar beklenebilir? "Her tutku, kaosa dokunur" diye yazar Benjamin (Benjamin,
2005: 151). Bu soziin koleksiyoncuyu agikladigini soylemek gerekiyor. Kaos, anilardir.
Biriktirme anilara dairdir, ona "dokunmaktir" (Benjamin, 2005: 151). "Kiittiphanemi
Yerlestirirken" (1931) denemesinin bitisinde yazdigr gibi: "Benim i¢in hakiki bir
koleksiyoncunun nesnelerle kurabilecegi en mahrem iliski miilkiyet iliskisidir. Nesneler onda
degil, o nesnelerde yasar. Ben de zaten onun kitaplardan olusan evini insa ettim sizler i¢in ve
simdi o bu evin icinde, hak ettigi gibi, yitip gidiyor" (Benjamin, 2005: 158).

Koleksiyoncunun ge¢mise olan bagi, nesneleriyle olan tutkulu iliskisi, onlarin
icerdikleriyle ilgili degil, onlarin tmularryla ilgilidir. "Mistik miilkiyet", nesnelerin
kullanimlariyla ilgili olmayan bir iliskidir. Nesne, iceriksizligiyle kendi basina yasadig: stireci,
kendi tarihini tizerinde tasimasiyla Benjamin'in denemesinde karsiliini bulmaktadir..
Koleksiyoncu tek bir nesneyle ise baslamaz, digerlerini de ekler. Kapitalist ttiketimciligin
palazlandigr bir zamanda nesnelerin birbirleriyle olan ise yararlilik ilkesinden ziyade
dogatistti gonderim iliskisi, koleksiyoncunun modern tiplerden biri olarak goriilmesine neden
olmaktadir. Ancak o eski bir tiptir de. Modern izleyicinin goremedigini gorendir. Bir
biiyticudiir o. "Tekil nesneyi biiyult bir ¢cekim alanina" hapseder (Benjamin, 2005: 152).
Kendini yitiren bu biiyiicti nesnelerde gecmisin izlerini, onlarmn hikayesini goriir. Her ttirden
insan, nesnenin gezindigi mekanlar zaman boyunca istiinde birikmis olan isaretler, her
birinin auratik etkisi, onu okuma gtictine sahip koleksiyoncu, nesneye ait olandan g¢ok
zamanin ondaki varligini deneyimlemeyi arzulamaktadir.



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say1:4 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Deneyimin aktarilmasi sadece 6zneler arasi bir iletisim degildir. Aktarim, deneyimin
dilsel ifadesinde sakli olan tiretiminde, deneyimin kendisini yasamak, ondaki her seyle bir
arada olmaktir. Nesnelerin deneyimi boyledir (Ozbek, 2000: 114). Koleksiyoncu meta
deneyiminin iki yonliiltigtine ornektir. Kendi diinyasinda bir modern tip olarak digerlerine
benzemek zorunda kalmustir. Ancak digerleri gibi, kokstiizlesen, enformatik bir iletisim
diinyasinda aragsallasan bir yasantinin bireyi olmanin yaninda onlardan ayrilarak, kendi
deneyim diinyasina, koleksiyon nesnelerinin gecmisten gelen izlerinin pesine diismiisttir.

Koleksiyoncunun stratejisi, nesnesine kars1 derin ilgisinin, digerleriyle rekabet halinde
olmasidir. O kendinde kendisini biriktirmeyi istemektedir. Ge¢misin izlerinin, nesnenin
nadirliginin kendisinde uyandirdig1 derin ilginin pesindedir. Bir baskas: sadece zamanin
icinde kalan bir iz olarak ezoterik bir dilmis gibi kendisine heyecan vermektedir. Boylesi bir
heyecan kendisine dontiik bir deneyimdir. Koleksiyoncu hikaye anlaticis1 gibi degildir. O bir
cocuk gibi, fetislesen nesnede kendi huzurunu bulan derin bir bakisin sahibidir.

Benjamin, ozgiir tipler meydana getirmemistir. O'nun tipleri disarida, zamanin
ilerisinde bizleri bekleyen birer ide degildirler. Gelecegin komdiinist rejiminde is¢i smifinin
tarihin ilerisinde beklemesi gibi Benjamin'in karakterleri gelecege atilmamuislardir. Onlar kanl
canl1 ve en Onemlisi modern kultiirtin diyalektigini yasayan, modern kiilttirtin {rettigi
tiplerdir. Her biri deneyim ve imge {izerine bir sey soylerken, kendi simdimize dogru yol
aldigimizda, onlarin yansilarinin hala sturdugtinti gorebiliriz. Bunlardan bir tanesi de
flaneur'dir®.

Flaneur'un Modernlik Deneyimleri

"Pasajlar" projesi Benjamin’in magnum opus’u olma iddiasiyla degerli, bitmemisligiyle
gizemli ve tiretilebilir bir Benjamin portresi i¢in ideal bir y1gin gorevi gormektedir. Bir kiiltiir
tarihi olarak anlamli, yontem olarak ise yenilikcidir. Adorno'nun “felsefe, gercekiistticii hale
geliyor” dedigi bu yontem, biitiine ulasmak isteyen bir tarih¢i ve arastirmaci tutumu yerine
"yalnizca malzemenin soke edici montajindan" yapinin "dogmasini beklemektedir" (Adorno,
akt. Frisby, 2012: 239).

Benjamin, fragmanlarin bir araya serpildigi ve kendiliginden bir araya geldigi, tarihsel
ve yontemsel zorunluluklarin olmadig bir kolaj metin olusturma amacindaydi. Calismasina
'edebi montaj' adin1 takmusti. Montaj, daha sonralar film aygitinda da gorebilecegimiz gibi
hem kapitalist fabrikasyonun anlami1 hem de avangard sanatlarin kullandig1 bir yontem olarak
ikili bir anlam tasimaktadir. Montaj hattina giren her fragmanin bir degeri var midir, bu bile
stuphelidir. "Yalnizca artiklar, yalnizca ¢op ki onlar tarif etmeyip yalnizca sergileyecegim"
diye yazmustir (Benjamin, akt. Frisby, 2012: 239).

Flaneur kelimesi aylak kelimesiyle Tiirkge'ye gevrilebilir. Ancak kelime 6zel bir anlam ve tarihsel
referanslar1 nedeniyle bu hali ile kullanilmistir.
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Kiiltiirel disavurumlar, tiim goriingtiler, toplumun o6rgiitlenisi Benjamin icin "dtigsel
imgeler, fantazmagoryalardirl0; ctinkii onlarda eski ve yeni, ayrimsiz bir bigimde karigsmis”
gortinmektedir (Witte, 2002: 144). Fantazmagoryalar aldaticiliklari ve metanin auratik
biiytleyiciligiyle Paris'in gtindelik ve siradan gorsel deneyimini anlatirlar. Kapitalizm,
Weber’in iddiasmin tersine'l, Benjamin icin yeni mitler meydana getirmistir (Buck-Morss,
2015: 279). Fantazmagoryalar da bu mitlerin atmosferidir. “Pasajlar” da kitle kiilttirtindeki
mitlerin silinmesi ve temizlenmesini amaclayan seylesme ve yabancilasmadan kagmaktansa
ona bir dalis eylemi 6nermektedir.

Gelgelelim Benjamin "riiya dlemlerinde" kalmak yerine, "tarih dlemindeki 'mitoloji'nin
imhast" yoluyla "uyams burcu" yaratmay: tercih etmisti. Pasajlar iizerine ilk
diisiincelerinde bile, (tek yonlii Yol'da bulunan kimi Denkbilder [zihinsel imgelerle]
agiklanmsg olan) metalardan olusan riiya dlemi fantazmagoryasinin, meta denen gizemin
kilidinin agilmasini, yeni'nin hep-aym diye ilan edilmesidir. On dokuzuncu yiizyil riiya
dalemi, tam anlamuyla, ciiriimiis bir seyler diinyas: olarak sunar kendini. Benjamin'in isi de
on dokuzuncu yiizyildan kalan, ¢ogunlukla gelip gecici olan bu seyleri aramakt:. Meta
fetisizmi ve yanls bilincin fantezi diinyasina hapsolmus olan, on dokuzuncu yiizyildaki
"riiya goren kolektif" tasavouru, aym dlgtide onemli bir kavram, yani riiyadan uyanma
kavramini gerektirir. Bu da arkasinda yalmizca kokeninin izlerini birakan fenomenal
gerceklik diinyasimin yapisinin bozulup yeniden yapilandirilmasiyla miimkiindiir (Frisby,
2012: 267).

Benjamin, kapitalizmin deneyimi ortadan kaldiran yapay diinyalarmi titretmek ve
uykusundan uyandirmak istemisse de bu yapaylik O'nu da etkilemistir. Bu etkilenme iki
sekilde kendisini gostermektedir. Benjamin'in Gergekiistticti Andre Breton'un “Nadja”12 ve
Louis Aragon’un “Paris Koyliisti” eserlerine olan derin ilgisi ve Benjamin'in Paris’e olan ilgisi.
Paris Benjamin'in zamanindaki ile arsivlerde fotograflar ve belgelere dontismiis Paris'in
biiyiileyici kalintilaridir. Tki Paris. Pasajlar, ge¢mis ile simdi arasinda gidip gelen, bellegin
salinimlariyla gerceklesen bir tarih arastirmasidir. “Pasajlar”da "siirsel tirtin ve maddi varolus,
19. Ytizyil Paris'i ve 1930'larin Avrupa'st karsilikli olarak birbirine niifuz” etmektedir (Lunn,
akt. Ozbek, 2000: 105).

Modernligin sok yasantisi, her seyin yerli yerinden edilmesi, yabancilastirilmasi,
anlamlarini yitirmesi ve yeni anlamlarm kazanilmasidir (Witte, 2002: 155). Paris, gittikce artan
niifus ig¢in yeniden yapilanmak zorundaydi. Bu ise basit bir huzur mimarisi veya kent
yapilanmasi anlamima gelmemektedir. Sermayenin dolasimda olmasi, metalarin goriiniirde
kalmasi, onlar1 tiretenler kadar tiiketicilerin onlarla bulusmalarinin ayarlanmas: igin tiim bir

10 Marks, bu sozctigi kullamirken metalarmn fetis goriintisiinii saglayan aldatici goriintisleri
kapsamaktadir. Benjamin buna ek olarak metanin sergileme degerinin aldaticiligindan s6z eder. Daha
genis Olcekte fantazmagoryalar tiim bir deneyime sinen aldaticilik anlamina kavusur (Buck-Morss,
2015: 100).

1 Weber, modernizmin biiyli bozumu oldugunu yazar. Biiyti bozumu her tiirlii tekniklesmenin apagik
hale getirdigi bir doga ve kiiltiire karsiliktir. Bu tema Marks ve Engels'in manifestoda tekrarladiklar1 bir
temadir.

12 Benjamin bu romanin Paris tizerine oldugunu soyler (Buck-Moss, 2015: 50).
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kent seferber edilmeliydi. Vitrinler, fuarlar, pasajlar, diikkdnlar ve modern tipler. Gece
aydinlanan sehirde, zaman ve mekan deneyimi dontistirken yeni bir tat alma ve ifade olanag:
kendisini gostermekteydi (Buck-Morss, 2015: 107-109).

Simmel'in sonralar1 yazacag: tizere para ekonomisi ve elektrigin stirekli uyarict oldugu
bir deneyim alani stirekli sinirlerin uyarildigi bir ortam metropoliin 6zelligidir (Simmel, 2003).
Iletisim para tizerinden anlamini bulmakta, kisiler bu iliskiler {izerinden sifatlarimi
kazanmaktaydilar. Borglu, alacakli, satici, alici, isveren vs... (Benjamin, 2001: 133). Nasil ki
meta tiretildigi an kente akin etmekte, insanlarin géziinde pariltisiyla fuarlarda ve vitrinlerde
kendisini sergilemekteyse, kalabaliklar da yabanciy1 -onun kim oldugunu bilerek ve biiytik
bir sevingle 'hos geldin' diyerek degil- icine alarak bir yigmn olarak hayatlarma devam
etmekteydiler. Modern karakterler, Benjamin'in "Pasajlar"inda boy gosterirler. Koleksiyoncu,
fahise, flaneur, dandy, bohem... Bunlar modern kiilttirtin semptomatik okumalarinin tirtini
olan teorik figiirler oldugu gibi yinelemek gerekirse tarihsel anlamda gercek tiplerdiler. Uysal
goriinseler bile takintili ve 6zel tatlar ugruna asiriliklara girisen modern Paris'in trettigi
deneyimler icinde ytiizergezer tiplerdirler.

Flaneur, esik karakterdir. On dokuzuncu ytizyil Paris'indeki siyasi veya smifsal iligkiler
icinde bir smur icerisinde gezindigini gormek zordur. Sinirlar arasinda gortilebilinir ancak bir
ayagl sinir disindadir. O'nun bakisi?? stirekli kilik degistiren, bir gezginin kendisini satiliga
cikartacak kadar arsiz, ancak bir yere ait olmayacak kadar uguskandir (Benjamin, 2001: 98,99).
Kitle icinde bu gezgin veya aylak tip, estetik deneyimini kentin fantazmagoryalariyla
yasamaktadir. "Olaylar1 aninda kapar; bu da, onun kendini neredeyse sanatct sanmasina yol
acar" (Benjamin, 2001: 135). Bir sanatci, su¢ mahalline gelen bir dedektif, toplumun artigiyla
oyalanan bos bir gezen. Kocaman acik bir goz: "Flaneur'de baskin 6ge, bakinmanin verdigi
zevktir. Bu bakinma, bir gozlem diizeyinde yogunlastiginda, ortaya amator dedektif ¢ikar;
ayni bakinma bir sey anlamadan bakmayla sinirh kaldiginda Flaneur, bir badaud'a [alik alik
gezen bos bakan] dontismiis olur" (Benjamin 2001: 163).

Metalarmn pariltisinin tim kente yayilmis atmosferinin gozii yoldan ¢ikarticilig: bireyin
hareketlerindeki kendiligindenligin azalmasma neden olur. Flaneur, bu yiizden bakma
egzersizleriyle kendisini koruyabilmektedir!4. Onun bakis: saf bir arastirmaci bakist degildir.
Dedektifligi kalabaliklarin arasinda iyi iz stirmesinden gelmektedir. Izin pesinde flaneur,
modern riiya aleminden kagmnma pratikleri tretmistir. Kent icindeki gezintisindeki
nedensizlik, kendisini baska yerlerde bulmasi, gordiigti metada ya da doga kesitinde,
pasajlarin cam ve demir konstriiksiyon iskeletinde, moda bir giysinin kivrimlarinda

13 Dogrusu buna alegorik bir deha olan Baudelaire'in kente doniik bakisi denilebilir. "Pasajlar" yarim
kalmigssa da Baudelaire iizerine incelemeler olarak okunabilecek kadar saire odaklanmis bitmis
yazilardan olusmaktadir. Flaneur karakteri {izerine Benjamin Marks ve Poe gibi isimlerin
tanimlamalarina da basvurur. Ancak bunlardan Baudelaire'in s6zleri daha fazla goze gelmektedir.

4 Guy Debord ve Sitiiasyonistler'in 1960'larin Fransa'sindaki diisiinceleri flaneur'in estetik
devamliliginin siyasallasmasma ornektir. Kentte gezinen aylaki durumlar1 yasayan ve onlarin anlik
etkilerinde tazelenen bir hakikati deneyimleyendir. Debord'un fantazmagoryay1 akla getiren gosteri
kavrami her seye bulasmishgiyla boylesi bir stratejiye neden olur. Bunun igin bkz. Engin Umer "Adorno,
Debord ve Baudrillard'da Kiiltiir ve Sanat" (2016: 171-187).
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fantazmagorik bir deneyim igerisinde yolculuk ederken diislerden uyanmanin imkanlarini
aramaktadir. Flaneur karakterinin aylaklig1 ve kayit altina alma istegi, bir dedektif gibi garip
ongortileriyle Marx'm kendisini komplocu olarak tarif etmesiyle modern anlam diinyasinin
akiskanligina kendisini kaptirmus bir kisilik, simdi'nin tarihgisi ve estetidir. Flaneur'un degeri
gecmisin yiikiintin hafiflemesinin, cocuksu uyarilmalarin meydana getirdigi anlik amaclarin,
metanin auratik deneyimini biriktirmesiyle gtintimiiz kimi tiplerin arkaik 6rnegi olmasidur.

Icat Edilen Deneyim ya da Deneyimin Genislemesi

Sanatin mit {treticiligi, modernligin yikicilig1 icinde kokenlere doniistin, yeniden
tazelenmenin, unutulmusa agitin kendisiyken artik mit {reticiligi kitlelerin aldatilisina
karsilik gelmektedir. Sanatg1 yiiksek ideallerinin pesinde olsa bile artik bu riiya dleminin
tireticisi konumuna gelmistir. Sanat, giindelik modalara uygunlastirilmis bir gosteri halinde
insanlara sunulmaya baslanmustir. Yazar, tefrika romanlarla gazeteden parasini kazanma
derdine dusmdiistiir. Edebiyat giindelik haberlerin arasinda kendisine yer bulurken formunu
degistirmistir (Benjamin, 2001: 122). Fotografin icadiyla portre ressami gozden diismeye
baslamus, fotograf idealize edilmis bi¢cimi goze getirir olmustur. Tekniklesmeyle her anlamda
sanatin nedensiz ve kendiliginden var olma hali hesaplanabilir olanla yer degistirmeye
baslamustir. Hakikat, Balzac'in "Mutlak Pesinde"sindeki simyac1 karakterinin 6ltiim doseginde
gazeteci cocuktan duydugu sekliyle satiliga cikmustir bile (Balzac, 2015). Marx'in paranin her
seye karsilik gelen giictinden bahsetmesindeki gibi on dokuzuncu ytizyilin perisan, fakir,
gezgin ve bohem sanatcisinin elini kolunu baglamaktadir. Benjamin'in buna karsi konumu
oldukca farkhidir. Lukacs gibi Marksistler sanat {irintinii metanin karsisina koyarken,
Benjamin "meta biciminin kendisinden devrimci bir estetik" ¢ikartmaktadir (Eagleton, 2010:
399).

Sanat, Benjamin icin kapitalist sistemin meydana getirdigi alanlasmalar ve
ayrimlasmalarin icinde varlik bulmaya ¢alismakta, ona uyumlasirken bunu gormemektedir.
1934 tarihli "Uretici Olarak Sanat" yazisi Benjamin'in sanat deneyimi ve estetik konusunda
fikirlerini igermektedir. Politik bir sanatin didaktik ve dolayisiyla kendisini kaybetmis sekilde
aracg gorevi gormesinden rahatsizlik duyan Benjamin, {iretici yazar tipinde deneyimi paylasma
imkanini gormektedir. Uretici olarak yazarin elindeki imkan, yazi araglarini ve becerilerini
sadece kendine ait gormeyip, digerlerinin de bunlarla bir seyler yapabilecegini biliyor
olmasidir.

Diger bir deyisle entelektiiel tiretim siireci, burjuva bakig ag¢isina gore diizenini borclu
oldugu farkly uzmanlagma alanlar: yikilmadiy siirece, politik kullanima agilamaz. Daha
kesin bir ifadeyle, iiretici giicleri ayirmak icin yaratilmis olan uzmanlik engelleri, bu
giiclerin ortak cabalariyla yerle bir edilmelidir. Uretici olarak yazar, proletarya ile
dayamsmasinda, o zamana kadar kendisi i¢in pek bir sey ifade etmemis olan belli diger
iireticilerle dolaysiz ve kendiliginden bir dayamisma yagsar (Benjamin, 2011: 81).

Benjamin, zamaninin sanatlarmin edebiyatin, miizigin ve tiyatronun kitle iletisim
aygitlar1 karsisinda kendi kabuguna cekilerek, sanatginin tiretim aygitlarinin kendisine ait
olduguna inanarak davranmasmi elestirmektedir. Benjamin icin sanatin devamlilig:
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sanat¢inin digeriyle yardimlasmasiyla mimkiindiir. Sanatgi elindeki araclarin sahibi olarak,
onlar1 kendisine saklayamaz. Kendi basma bunu gerceklestiremez de. Bu nedenle belli bir
izleyici kitlenin, bir sinifin sanatini icra ederek, kapali bir alan iginde sanat araclarint muhafaza
ettigini diistinecektir. Burada ise sanat iiretimi yanilsamaya kendisini kaptirir. Ozerk alan
kendisini kitle iletisim aygitlarindan, film ve radyonun giiciinden uzak sekilde bulurken
donuklasmuis 6lii bir dili tekrar etmekten baska bir sey yapmayacaktir (Benjamin, 2011: 84, 85).

Brecht’in epik tiyatrosu ise bir 6neri olarak karsimiza ¢ikartilmaktadir. Bu 6neri radyo
ve film aygitlarinin tekniklerini kullanabilen, onlarla diyaloga girebilen bir tavri gostermesiyle
sekillenmektedir. Epik tiyatro bu araglarin tiretim tarzi olan montaj ilkesini kullanmay,
durumlar meydana getirerek eylemi sekteye ugratmayr becerebilmistir. Boylelikle eser,
donuklasmis bir kendilik bilinci yerine akiskan halde, simdi icerisinde tiretilmekte, kendi

demistifike edici bir deneyim yasatmaktadir.

Brecht'in tiyatrosunun epik olarak tamimlanmasini saglayan (bu) kesintiye ugratma
teknigi, siirekli olarak, seyircide yamlsama yaratmaya karst ¢ikar. Boyle bir yamlsama,
gercekligin dgelerini, bir deney diizeneginin ogeleriymiscesine ele almay: planlayan bir
tiyatronun isine yaramaz. Durumlar ise deneyim baglangicinda degil, sonunda yer alirlar.
Bu durumlar séyle ya da bu bicimde, kendi durumlarimizdir; ancak seyircinin yakinmina
getirilmemis aksine ondan uzaklastinlmislardir (Benjamin, 2011: 86).

Uretici olarak yazar ya da sanatg proletaryaya yakin sekilde, meydana getirdigi
sahnelemede onun olmas: gerektigi bilinci ya da onun elestirel imkanlarina eklemeler veya
onun bu dilini besleyecek perspektifler tiretmektedir. Ancak Benjamin burada onun
bulundugu yerin proletaryanin icinde olamayacagimni soylemeden de gecemez (Benjamin,
2011: 89). Uretici olarak yazar, burjuva kiiltiiriine aittir. Ciinkii tiretim aract olarak egitim
imkani boyle bir sinifin elinde oldugu gibi onun imkanlar1 bu egitimi elde edebilmektedir de.
Ancak tiretici yazar boyle bir smifin icinden ¢ikacak ve yonelimini proletaryaya dogru hale
getirecektir.

Makale sanatin deneyim imkani olarak diistintilmesi konusunda sunlar1 sylemektedir.
(1) Sanat araglar1 zamaninin teknolojik gelismelerinden bagimsiz kalamazlar. Bu olsa olsa
eldeki tirtintin degerini azaltmama istegi adina muhafazakar bir tutum anlamina gelmektedir.
(2) Modern sanat sistemi icin 6zel bir figiir olarak sanatginin beceri ve hiinerleri ne kadar
kendisine 6zel olsa bile herkesin sanatc1 olabilecegi, bunun 6zel bir deneyim olarak yasantiya
baska bir bakisla yonelmenin imkanlar1 oldugu (3) kitlenin, ki burada proletaryanin burjuva
bakis agisiyla kitle olarak goriilebilecegi, sanat yoluyla yabancilastirict bir deneyim yasayarak
ritya aleminden kurtulabilecegi (4) sanat araclarmmimn kitle araglariyla olan diyalogundan
onlarin meydana getirdigi auratik sahnelerin tersine bunlar1 bozacak bir imkanin ortaya
cikabilecegi. Bu gortisler ve ozellikle sonuncusu Benjamin’in fotograf ve film aygit1 tizerine
duistincelerinde devamlilik gostermektedir.
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Fotograf Deneyimi

Gercekligin aktiiel anlamda olay halinin yabancilastirilmasi modern medya tarihinin
ilk zamanlarindan bu yana goriilmektedir. Glintimiiz medya elestirilerinin ana damar olmay1
stirdiiren bu elestiri basitce iki sey soylemektedir. (1) Propaganda araci olarak medyalarin
gercekligi belli bir ideolojik perspektifle gostermesi, (2) aygitin yabancilastirici giictiniin
gercekligin etkilerini dontisttirmesi. Ilk distinme bilingli bir yénelim olarak medyanin
gercekligi belli agilardan anlattigini onermektedir. ideolojinin, bilingdis1 isleyisi gibi,
gercekligi ifadeye dokerken belli bir temsili 6nceden sart koydugunu da sdylemektedir. Buna
gore iktidarin goriiniir olmasina gerek yoktur. O'nun cisimlesmesinden evvel bir biling diizeyi
olarak o zaten her yerdedir. Bu Adornonun kiltiir yonetimi ile Foucaultnun soylem
diistincesi arasinda gidip gelen bir diistincedir. Ikincisi diisiinme ise aktiiel gerceklik ile
gerceklik arasindaki iliskinin kagmilmaz olarak soyutlama ve dolayim icerdigini
soylemektedir. Buna gore aygitin dontstiirticii etkileriyle aktiiel olanin icinde olma istegi
mesafesizlik diistincesinin ya da hissiyatinin aygitin mesafelendirici etkisiyle dagilmaktadir.
Bu mesafe sadece olayin maddi giictintin etkilerinden uzak kalmak degil, olaym
degerlendirmesinde mesafenin yabancilastirici bir giictiniin de olmas1 demektir. Duyarsizlik
ya da 'umarsizlik duyarlilik'’> medyanin yaydig bir duygu durumu olmasiyla bu yabanciliga
ornektir. Medyalar stirekli uyarimlarla ilgi gekici ancak duygu durumu olarak degisken ve
yorgunluk hissiyatini hissettirmeyen bir durumu tiretmektedir. Yine de ikinci durum aygitin
yabancilastirici etkisinin potansiyellerini de akla getirmektedir. Benjamin bunu gtindemdeki
aygitlarin imkanlarini kullanmasi ile epik tiyatro diistincesinde agiklamistir.

Fotografin da boyle bir giicti vardir. Benjamin, her zamanki gibi modern kiiltiire 6zgii
bir tiretim tarzinin tersten okunmasini, ondaki tiretici ve donustiiriicti giicti fotograf tizerinden
de onerir:

(...) Onceleri kitle tiiketiminden kurtulmus olan bahar, tinlii kigiler, yabanci iilkeler gibi
seyleri modaya uygun bicimde isleyerek kitlelere sunmak, fotografin ekonomik bir isleviyse;
var olan sekliyle diinyay, i¢inden -yani modaya uygun sekilde rétuslayarak- yenilemek de
politik islevlerinden biridir (...) Fotografcidan talep etmemiz gereken sey, fotografin altina,
onu modaya uygunlugun getirdigi asinmadan kurtaracak ve devrimci bir kullanim degeri
kazandiracak bir baslik koyma becerisidir (Benjamin, 2011: 80).

Gorsel imgeyle yazi arasindaki iliski patlayici etkidedir. Basit bir soz, goriintiiyili
dontistiirtici bir giice sahiptir. Propaganda soyleminin teknigindeki gibi. Bu tersine
dondiirme, medyanin fasist kullanimimdan ¢almaktir. Benjamin’i fotografin sanatsallig1 kadar
ilgilendirenin fotografta sanatmn ele geciremedigi bir seylerin olmasidir (Benjamin, 2012: 9).
“Buytili bir deger”, “tesadiiftin ufacik kivileimi” fotografik imge ile izleyici arasindaki iliskiye
dair baska seyler soylemektedir (Benjamin, 2012: 10). Fotografik imgenin pozitivist karakteri
acik ve secik bir sahitligin bilgisine karsilik bu bulanik bilgi, 6zel tiirden bir deneyimi

onermektedir. Fotograf simya gtictine sahip sekilde, modelin imgesinin kendinde 6zel bir gtig,

15 Bu, Sabri B. Diivenci ile Samire Ruken Oztiirk'iin "Postmodernizm ve Sinema" adli kitaplarinda
Tarantino'nun filmlerini nitelemek icin kullandiklar: bir ifade. Giintimiiz medya etkileri iginde duyarlh
goriiniirken eylemsiz kalmayi 6zetlemektedir (Diivenci ve Oztiirk, 2014: 101).
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auratik bir deneyim meydana getirmesine yardimci olan bir aygit niteligi kazanmaktadir.
"Fotograf karesinde, ‘oradaki’ bir insanin bilingli bicimde 6rdugi bir mekan yerine, bilingsizce
sekillenmis bir mekan goriinecektir. Insanlarin nasil yiirtadiiginii —en kaba haliyle bile-
anlatmak kolayca miimkiin iken, bir kisinin att1g1 her adimda saniye saniye hangi pozisyonda
oldugu konusunda kesin bir sey soylemek miimkiin degildir" (Benjamin, 2012: 11).

Bellek metaforu olarak!fotografin onun rastlantisal veya bilingsizce isledigini
gostermesiyle Benjamin, Proust'un bellek diistincesini izlemektedir. Diger taraftan donemin
avangard egilimleri Benjamin'in fotograf distincesinin olusmasmda etkili olmustur.
Almanya’da varlik gostermis olan modern sanat ekollerinden Bauhausun hocalarindan
Moholy-Nagy’'nin yeni bir vizyon olarak gosterdigi fotograf ve kendisinin {irettigi ¢ekim
teknikleri bu etkilerden birisidir (Yacavone, 2015: 52). Nagy, fotografik imgenin simdi ve
buradaligiyla oynayan deneyler yapmakta, fotografin belgesel niteliginin disinda kurgu
niteligini giiclendiren etkiler tiretmekteydi. Fotografik imgeye Nagy gibi isimlerin yaptig1
bilin¢li miidahalelerin meydana getirdigi bakis, fotografik imgede gortintirdiir. Oynanmus
imge, goriintir hale gelmis bir huzursuz etki, anlami bilinmeyen bir duygu durumu meydana
getirmek i¢in seferber hale gelmistir. Benjamin Dadaizm'in fotomontajlarinda siyasi anlatinin
soke ediciligi ve swradan olanin otantikligini ellemeden montajlarla bunlarin
gerceklestirilmesinden de etkilenmistir (Benjamin, 2011: 80). Dadaizm'in sanatin kendi
sinirlarmi genisleterek baska bir estetik deneyimi amaglamasma ilgi duymustur. Aura
deneyiminin estetik bir deneyim olarak diistintilmesi bunu gostermektedir. Burada estetik
kelimesi duyumun bilgisi tizerine diistinmeye karsilik degildir. Aura deneyimi, belli belirsiz
kendiliginden varlik bulan, kisinin hissettigi ve aktaramadig1 karaktere sahiptir. Bu modern
estetigin psikolojik boyutuyla bulustugumuzu gosterirken, temsil edilemezin bir kategori
olarak karsimiza ¢ikartilmasi olarak goriilebilir. Bu agidan aura deneyimi, bir yaniyla devrimci
dontisturiicti giicti ve temsil edilemez mistik karakteriyle modern estetigin 6rneklerinden
goriilebilirl?.

Bu psikolojik boyut, derin bir hislenme, kisinin ruhsal stirecleriyle ilgili bir deneyimdir.
Bu yorumlamaya imkan veren, Benjamin’in “optik bilin¢dis1” ifadesidir.

(...) fotograf, zaman gecisleri ve mercek biiyiitmeleri gibi yollarla bu tiir bir bilginin
edinilmesini saglayabilir. Insan, nasil psikanaliz vasitasiyla bilingdisimn  diirtiileri
hakkinda bilgi sahibi olabiliyorsa, bu yontemler sayesinde de bu gorsel bilingdis1 hakkinda
bilgi edinebilir. Yapi, hiicre formalari, bu teknikler aracihi§ryla tibbin gelismesi —fotograf
makinesi son kertede bunlarla (...) daha yakindan ilintilidir. Fakat ayni zamanda fotograf,

16 Bellek yazi ve sesten ¢ok goriintiintin alani olarak goriilmiustiir. Bu ytizden de gorsel aygitlar
tizerinden metaforik sekillerde anlatila gelmistir. Bu konuda yetkin bir calisma icin Douwe
Draaisma'nin "Bellek Metaforlar1" adli calismasi 6nemli bir calismadir. Bu ¢alisma tarihsel diizen i¢inde
gorsel kiiltiir ve goriintiileme aygitlar1 ve teknolojinin degisimi tizerinden bellegin nasil anlasildigin
anlatmaktadir (Draaisma, 2014).

17 Temsil edilemez ve modern estetik konusunda "Tekinsizin Estetigi ve Sanat Yapit1" adli calismaya
bakilabilir. Calisma Kantg1 ytiice kategorisinin temsil edilemez olan ilgisi ve deneyimdeki 6znenin
sarsilmasini anlatmasiyla Benjamin'in bu diistincesini animsatmaktadir. Bu animsatma modern
estetigin tist baghg1 altinda diistintilmelidir. (Umer, 2017: 96-126).


http://www.idefix.com/Yazar/douwe-draaisma/s=272951
http://www.idefix.com/Yazar/douwe-draaisma/s=272951
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bu malzemeyle beraber goriintiiler dleminin diga vuran -berrak ama yine de hayallere
siginacak denli sakli- ufak detaylarimin belirdigi yansimalar:t gozler oniine serecektir
(Benjamin, 2012: 12).

Hikaye anlaticisy, bir bellek ve ortaklik gerektirmekteydi (Ozbek, 2000: 116). Fotograf ise
bilingdist bir etkinlik olarak bellegin isleyisinin halk dykiileri ve destanlarin aktarimindan
farkli sekilde anlasilmasini ©nermektedir. Destanlar ortak bellege sahip bir iletisimin,
toplumsal baglayiciigin oldugu zamanlarda degerler acisindan deneyimin aktarimini anlamli
kilmaktadir. Fotografik imge ise bilin¢gdisina kendiliginden ve belli bir deger sisteminden
bagimsiz sekilde tetikleyici gorevi gormektedirler. Benjamin'in ilgisini ceken avangard
anlatim tarzlarindan baska belgesel fotograflar ki bunlar istemsiz bir bakisi harekete geciren
ozellikleri olmalariyla deneysel fotograflarin sahnelemesine gore farkli bir temsil pratigine
sahiptirler.

Fotografcit Eugene Atget, Benjamin’in flaneur karakterinin bir 6rnegidir. Ayn1 zamanda
aylakca gezintisinin anlik kayitlarim1 biriktirmesiyle, bir koleksiyoncu figiirtidiir.
Koleksiyoncunun nesnelerinin kendi baslarina bir tarihi, zamanin tstlerinde biriktirdikleri
izleri ve diger nesnelerle olan anlamsal ve ekonomik degerinin meydana getirdigi cazibesine
karsilik Atget’in fotograflarinda biriken imgeler, metropollerin simdisi icinde gelip geciciligi
sabitlemektedir. Atget, insansiz, sanki bir su¢ mahalliymis gibi gortinen fotograflariyla
modern zamanin simdisinde sakl1 bir biiytiiselligi yakalama derdindedir. Bunu bilingli olarak
diistindiirtenin (dort bini agkin olan) Atget'in fotograflarinin Benjamin’in sevdigi deyisle bu
takimyildizinin kiside uyandirdigi anlamdan kaynaklanmaktadir.

Aura’dan arindirma Atget’in fotograflarindaki gizil gtigtiir (Benjamin, 2012: 24). Ancak
sahneleri yeniden biiytilenmenin gizemli cekiciligine de sahiptir. Atget siradan, detaylarda
sakli, gortintirde ahlakdis1 veya bakilmasina pek de istekli olunmayacak olanlarin pesinde
kenti dolanir ve anlar1 yakalamaktadirlar. Esyanin, bos mekanin, tasin, vitrin mankenlerinin,
amblemlerin her tiirli nesnenin sahnelemesini fotograflar. Yabancilasmis bir duygu
durumunu meydana getiren Atget'in fotograflari, modern mekanmn sembolik
donustiirtilmesini  gostermektedirler. August Sandler'in her ttrlti simftan insanin
portrelerindeki gibi. Atget’in tersine, Sandler yiize odaklandig1 fotograflar1 bilimsel arastirma
icinmis gibi goriinse de insanlarin deneyimlerini gosterme amaciyla aygitin dontistiirticti
glicint kullanmistir (Benjamin, 2012: 28).

Benjamin, fotografin yabancilastiric1 etkisini pozitif icerigiyle erkenden fark eden ve
bunu kuramsal diizeyde agiklama gayreti gosteren isimlerdendir. Aygitin dontistiirticii
glicinti, Uiretim aygitlarinin emegi yabancilastirmasinda oldugu gibi olumlu yonleriyle ele
almaktadir. Modern imge dilinin yonelimde oldugu kiiltiirel elestiride varliginin meydana
getirilmis bir imge dilinin isleyisini kendi isleyis sekliyle degistirmek oldugu gortilmektedir.
Bu modern gorsel kiiltiirtin karakteri olarak gtintimiizde de anlamli goriilecek bir tavirdir. Tek
farkla, Benjamin deneyimin yenilenmesini meydana getirecek bir sarsilmay1 nermekteydi.

Teknik gelismelerin eseri kopyalamasi, onun sahiciliginin degisimine neden olmustur.
Isitsel veya gorsel kopyalar orijinallerin yerinden edilmis sekilde baska bir hale gelmesine
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neden olurken s6z konusu sahicilikten bahsetmek de gittikce zorlasmaktadir. Bir eser miizede
veya bir sunakta olsa bile artik fotografik imgesiyle bir kitapta, kisisel bir albtimde veya
kartpostaldadir (Benjamin, 2011: 95). Kiiltsel degerin daha 6nceleri yerini alan seyirsel degere
karsiik modern teknolojiler kopyalara enformatik olma vasfi yiiklemislerdir’®. Eser ise
fetigslesmistir.

Gilintimiiz sanat piyasasinda eserin biricik niteligi meta degeriyle ic ice gecerek, eserin
ozel seyrine ickinlesmistir. Benjamin'in ilgilendigi boylesi bir deger kayb: degildir. O zaten
kopyanin kagmilmaz olarak orijinalin stattistinii sarsamayacagl bir zamanm iginden
gelmektedir. Ancak Benjamin, sadece esere dair alimlamanin ve deneyimin degil, dogann,
insan varolusunu kendi simdi ve buradaliginin kaybin1 da bize anlatmasiyla eserlerindeki
deneyim kayb1 ve yerini alan enformasyonun ya da fantazmagoryalarin oldugu bir kiiltiirde
olundugunu soylemektedir. Film makinesinin kopyaladigi manzara imgesi de simdi ve
buradaligii kaybetmektedir. Ancak imge tersine etkiler {iretilerek kitlesel bir etkilemeye
neden olabilmektedir. Basit bir alg1 diizensizligi fotograftaki amaglanmayan duygusal etkiyi
meydana getirebilmektedir. Bir tetikleyici ile izleyicinin merkezi konumu bakisinin kendisine
geri donmesiyle bozulabilmektedir’®. Boylelikle fotografin teknik giicti goriintiiledigi eserin
nadideligini ve biricikligini doniisttirtirken onu kolektif bir imge haline getirmektedir
(Benjamin, 2012: 32).

Film Deneyimi

“Berlin'deki Cocukluk Yillarinda”ki bir anisinda Benjamin, kayzerpanorama
deneyiminden bahseder. Gortintiintin agir aksak hareketlendigi bir zamanda, goriintiilerin
yersizyurtsuz hale geldigi, goriintiileme aygitlarinin yabancilastiric1 gtictintin baska bir
deneyim imkanina neden olacagi bir donemde kiiciik yaslardaki Benjamin gelecekteki
diistinme ve deneyimleme tarzinin ilk gortintimlerini bulur. Kayzerpanaroma’daki deneyim,
goriintiiniin yanina miizigin isin i¢ine girmedigi bir zamanda "hayalgtictiniin beslenebilecegi
bir sey" ve insani1 farkli yolculuklara gotiiren giictedir (Benjamin, 2004: 16). Fragman halinde
goriintiilerin her birisinin arasinda goriintiilerin hareketi ve duyulan ¢ingirak sesiyle tek tek
goziin oniinden ge¢mesi Benjamin'in melankolik ve hiiztinli duygulanimini tetikleyen
efektlerdir (Benjamin, 2004: 16).

(...) son izleyicileri ¢ocuklar olan o sihir [kayzerpanaromanin] hi¢ zayiflamarmst:. Bu sihir
beni bir 6gle sonrasi Aix sehrinin seffaf resmi karsisinda, cinar yapraklar arasindan Cours
Mirebeau'ya dokiilen zeytuni 1sik iginde, tabii benim hayatumn diger dénemleriyle higbir
ortak noktas: olmayan bir zamanda, bir kere oynamig olduguma ikna etmeye yeltenmisti.
Zaten, yolculuklarda garip olan suydu: Vardiklar: uzak diinya her seferinde yabanci bir

18 Zamanin iginde nesnenin yiizeyinde birikenlerin igerdigi sahicilik, maddi oldugu kadar aslinda
deneyimin sahiciligini saglayan gozlemcinin bakisinin zedelenmesi oldugu gibi aslinda kopyalamayla
“sarsilan nesnenin otoritesidir” (Benjamin, 2011: 96).

1 Bu konuda son kitab1 “Camera Lucida”da Roland Barthes, punctum diisiincesiyle Benjamin’i anar
gibidir. Barthes'in punctum’u da imgedeki belirsiz diizeni, izleyicinin kendisinde meydana gelen bir
hissiyat iginde anlasilmalidir. Bakisin imgede kaybolmas: ve geri donerek bellekte bir dizi imgeyi
canlandirmasidir (Barthes, 2011).
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diinya ve bu diinyamn icimde uyandirdigi hasret her seferinde insam bilinmeze ayartan
hasret degil, zaman zaman daha hafif bir hasret olarak sila hasreti oluyordu daha ¢ok. Ama
bu belki de, her seyin tizerine yumusak yumusak diisen havagazi 1s1$1mn eseriydi (...) Ola
ki birdenbire 151k diizeninde bir hata, icinde rengin manzaradan kayboldugu o nadir
alacakaranhigi yaratsin. O zaman, kiilden bir gok altinda siikilt icinde uzaniyormus gibi
olurdu goriintii; sanki daha demin, biraz daha dikkat etmis olsam, riizgdrin ve ¢anlarin
sesini duymus olabilecegim hissine kapilirdim (Benjamin, 2004: 18,19).

Bu uzun pasaj ilk olarak aygitin imgelerin meydana getirdigi etkiye karisarak
yabancilastiric1 oldugunu soylemektedir. Kayzerpanaroma, gortintiilerin birbirinden farkl: ya
da benzerlikler kurulabilecek bir baglam icinde her bir sahneyi izleyicisinin baktig1 perdeden
gecirirken cagrisimsal bir anlamlandirma meydana getirmektedir. Benjamin'in hafizasinda
kalan bunu kayzerpanaroma’nin diizenegindeki ¢ingirak sesi ve fotograflar1 aydinlatan
havagazidir. Bunlar Benjamin'in biuiytileyici buldugu bir anin hatirlanmasmin tastyicilari
olarak anlamlidirlar. fkinci olarak bu aninin Benjamin'in modern fantasmagoryalara olan
ilgisinin hissiyatin1 gostermektedir. 1900'lerin basinda modasi ge¢meye yitiz tutmus,
cocuklarin ilgisine sahip kayzerpanaroma, on dokuzuncu ytiizyil Paris'inin rengarenk
diinyasinin izlerini tasimaktadir. Son olarak da bu pasaj Benjamin'in yazi deneyiminin
karakterini gostermesiyle ilgiye degerdir. Bulunan her bir fragman digerleriyle birlestirerek
bir biittinliik yakalamanin sadece gostermelik oldugu, her birine karsi duyulan heyecanin asil
oldugunu soylemektedir?. Tek basina bir deneyimin, fotograf ve resim imgeleriyle yapilan
yolculuklarin bitmeyen sila hasreti ile bitimsiz deneyimler ve anlam kirintilar1 olmasi
Benjamin'in yazilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. O sadece biiyiilenmis diinyanmn biiytstini
bozup devrimci hale getirmeyi amaglamissa da ozledigi gecmisi anmaktan da kendisini

alamamustir.

Benjamin "Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapit1” adli yazisinda sanatta
bilinen kategorileri terk ederek yenilerinin gerekli oldugunu distiniir. Buna duyulan ihtiyag
ise, proleteryanin ve smnifsiz toplumdaki sanat teorilerinin azligindan kaynaklanmaktadir
(Benjamin, 2011: 92). Boyle bir sanat ise kitle iletisim araclarindan hareketle dustintilebilir.
"Uretici Olarak Yazar"da Benjamin'in diisiincesi, sanatin kitle iletisim aygitlar1 ve kiiltiirtinden
uzak kalmamasi gerekliligi ana unsurdur. Bu sefer epik tiyatro degil, Dadaizm bu konuda
ornek olarak verilmektedir. Dadaizm, resim ya da edebiyatin bilinen yontemlerini
izlemektense sinemayla ilgili kategorileri kullanmis, yapit1 sinemaya benzer hale, "dokunsal
bir nitelige” burtindtirmiislerdir (Benjamin, 2011: 116,117).

Benjamin, sinema deneyimini resim deneyimi ile karsilastirarak onda diistinmenin
glicinin azaldigmi dustinmistiir. Etkileyici bir tespitte bulunarak resim sanatinin on
dokuzuncu ytizyilda kitlenin kendisine bakmasiyla sonunun geldigini, resmin kitle sanat
olamayacagini, resmin bakan kisinin onun icine daldig: bir deneyim sundugunu sinemanin
ise akan giden goriintiiniin karsisinda izleyicinin siirekli soke olmasma neden oldugunu yazar

20 “Pasajlar” Benjamin i¢in montajlanmis ve yazarin soziintin aza indirgendigi fragman bir metin olarak
distintilmiistiir. Bugiin yaygin olarak bitmis ve 6zellikle Baudelaire’e odaklanmis bir yazi dizisi sadece belli basli
nedenlerle bitirilmesi gereken yayinlardir.
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(Benjamin, 2011: 117). Sinema seyrini, imgelerin meydana getirdigi riiya aleminin sok etkisini
olumlu bir giic olarak goriir. "Fotografin Kisa Tarihi" metinindeki 'optik bilin¢dis1' kavrama,
sinema ile anlam kazanir ve kamera ile "optik bilin¢gdisindan" "haberdar oluruz" diye yazar
(Benjamin, 2011: 115). Sinema bir ilagtir. Mercegin hareketi, detaylandirmalar, cekim tarzlar:
kameranin ttim imkanlar1 ve montaj teknikleri onun biiytileyici 6zellikleri yeni deneyim
imkénlar1 sunmaktadir.

[sinema] tahmin edemedigimiz bir hareket alani saglamay: da basarir! Meyhanelerimiz ve
biiyiik sehirlerin caddeleri, biirolarimiz ve mobilyali odalarimiz, tren istasyonlarimiz ve
fabrikalarimiz bizi umutsuzca kusatrms goriiniiyordu. Sonra sinema ¢ika geldi ve bu
zindanlar diinyasimi saniyenin onda birlerinin dinamitleriyle paramparga etti; dyle ki
simdi biz onlarin dort bir yana daSilmus enkazi arasinda kayitsizea, macera dolu
yolculuklar yapryoruz (...) Béylece kameraya hitap eden doganin, géze hitap edenden farkl
oldugu agiklik kazaniyor. Bu farklilik ¢zellikle insanlarin bilingli olarak olusturduklar: bir
uzamin yerini, bilincine varmadan olusturulan bir mekann almasindan kaynaklaniyor
(Benjamin, 2011: 115).

Teorik ve tarihsel acidan daha ilk evrelerinde olan sinema, onunla karsilasan izleyicisi
olmay1 yeni yeni 6grenebilmis kitleler icin oldukca yeni bir deneyim sunmaktadir. Modern
kilttirtin gelip geciciligi, stirekli yenilik yanilsamasimin, metalarla oriilti biiytileyici bir agin
fantazmagoryalarinin ya da 19301arin teknolojik hizina ayak uydurabilecek bir bilincte
bellegin yerini alan salt imgenin gecip durdugu bir deneyim. Bellek yitimine, hikaye anlaticisi
veya ¢ocuk olmanin kendisine duyulan derin ilgiyi orten yeni bir deneyim tarzi. Hikaye
anlaticisinin ortak bellek gereksinimi, kissadan hisse misali kusaklarca aktarilan deneyimin
yerini giindelik siradanliginin buytiileyici imgeleri alir. Optik bilingdisi, burada ortakliga isaret
eder. Cocuklugun saf ve biitiinlesik diinya tasarimindaki rengarenk alg1 diinyas: sinema
deneyiminin imgeler gegidine yerini birakir.

Sinema aygitinin dolayimiyla diinyaya bakmak, goziin yerini alan bir aparatin, perdede
hareket eden kameranin iletisimiyle diinyaya bakmaktir. Goziin kor edilisi, bilingli bir istek ile
kendisini gostermektedir. Sinema biiytilenmis modern kiilttirde kentin ortasinda dolanirken
tasnifler, diizenler ve siraya dizer. Bu ytizden sinematografiyi akiskan modern kiiltiirtin
dondurulmasi olarak gérmek, koleksiyoncunun biriktirme isteginin istemsiz sekilde bilin¢dist
imgeleriyle miimkiin kazanmasi seklinde duistinmek demektir.

Sinema aygiti karsisinda insan varligi aura'simi yitirir. "Simdi insanin aynadaki
gortintiisti, ondan koparilabilir, tasmabilir olmustur" (Benjamin, 2011: 107). Resim sanatinda
imgenin modeliyle olan iliskisi modelinin simdiligi ve buradaligin1 kesinlestirmesine gore
sinemay1 gegisken ve biiyti bozucu olarak gérmemize neden olur. Resim imgesi modelini
animsatir. Resim imgesi zaten modelinin yerine ge¢mistir. Yerine gecme, bir saygt icermeden
olmaz. Resim imgesinin modelinin yerine gecmesindeki gticlendirici boyut, onun varolusunu
kendi biinyesinde yeniden {ireterek bir baska zaman ve mekan icine sokmasidir. Bu hem
resmin kendisinin i¢selliginde hem de bir nesne olarak resmin kendisinde miimkiindiir.
Sinema ise boyle bir saygt derdinde degildir. Sinema aygit1 yabancilastirmayz, illtizyonu etkin
sekilde vermesiyle, modeli bolmesi ve diizenlemesiyle gerceklestirir. Aygitin cektikleri bu
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ylizden aurasini yitirmek zorunda kalir. izleyici kendi simdi ve buradaligini yitirmistir ve
sinema perdesine bakarken riiyams: bir dleme giris icin sabirsizdir. Bu dlemde deneyimleme
seyrin stirekli akan imgeleriyle gerceklesmektedir.

Montaj, kurgu ve kadraj diizenleyecegi kompozisyonlarla deneyimleri cesitlendirici
kapilar acar. Yinelemek gerekir ki Benjamin teknolojinin etkilerini derin etkilere neden olur
sekilde anlamay1 6nemsemektedir. Nasil ki akan imgelerin stirekli zihni diri tutan hareketliligi
imgenin meta pariltisin1 giiclendirme etkisi var ise yavaslatilmis bir sahnenin izleyicinin
gozlinlin bu pariltiyla kamasmasini azaltmak etkisinden bahsedebiliriz. Bellek, kisiselligiyle
devreye girebilir. Animsama, sahnedeki bir jest, bir mimik veya bir mizansenin kendisi bellek
deneyimini devreye sokabilir. Tanidik hikayeler, yasamin taninir olabilecegini hatirlatabilir.

Yine de bunlar sinemanin potansiyelleri arasinda gortilerek gecistirilmelidir. Benjamin
"Teknik Olarak Kopyalanabildigi Cagda Sanat Yapit1”“n1 yazdig1 donemde sinema aygit1 hala
hayranlik uyandirmaktaydi. Teoriler yavas yavas gelisirken, endiistri kurulusunu hizla
surdiiriiyor, deneysellik, bu aygitla nelerin yapilabilecegi tizerine diistinmeler ve uygulamalar
strtiyordu. Guntimtizdeki iletisim ag1 olmadigi gibi, aygitin ¢ok yonli kullanimi kadar bunun
meydana getirdigi bir birikimden s6z etmek de oldukca zordur. Diger yandan Benjamin, bu
makaleyi kitle iletisim aygitlarmi oldukga etkili sekilde kullanan fasizmin golgesinde
yazmustir. Bu ytizden O'nda sinema aygitinin gercekligi ele gegirme istegine uygun oldugu
gibi bir yorumla ve de kitlenin sanatla iliskisi tizerine bir yorumla da karsilasmaktayiz.

Benjamin, kitlenin sinema deneyimiyle ilerici bir durum ile kars: karsiya olundugunu
yazar (Benjamin, 2011: 112). Bu oldukca ilgingtir. Chaplin filmlerine kars1 hosgorii ve estetik
ilgi igindeki kitlenin Picasso'nun resimlerine olan kaba yorumlamasmin farkini anlamak
zordur. Benjamin'in buna yorumu deneyimin kisiselligi ile kitleselligi arasindaki farktir.
Sinema, tipki1 mimari gibi kitleseldir. Resim ise kisiseldir (Benjamin, 2011: 112,113). Deneyimin
kitleselligi onceden belirlenmistir. Sinema bunu ister, ¢tinkii o kendinde kitle beklentisini
tiretmigstir. Sinema filmini tek basina izlemek ve tefekkiire dalmak ne kadar miimkiin olsa da
kitlesellik ickin olarak onda varligmi stirdiirmektedir. Sinema deneyimi, yanilsamanin
kendisinden kacamaz. Ancak yanilsama salt bicimsel tam uygunluk degildir. Bu izleyicinin
kendi gercekligine dairdir. Sinemanin teamitillere uygunlugu Picasso'nun veya gergekiistticii
teamiilleri gortiniir kilmayan veya onlarsiz bir kisisel begeni istegindeymis gibi duran tavrimi
izleyici i¢in makul kilar. Sinema, izleyicinin temsillerine dokunma giictinii elinde tutar. Bu saf
optik veya saf hareket anlaminda olsa bile.

Sinema ve fotograf, sanat deneyiminin diinyevilesmesinin, begeninin kiiltiirel
derinliginin bitisinde yeni bir deneyim evresinin isaretcileridir. Kiilt degerinden estetik degere
gecis, Ronesans ile baslayan estetizmin diinyevi hazlara, hakikatin isaretlerini diinyada
bulmaya dontismesine, ytiizlerce yildir siiren mimesis kategorisinin eserin belirleyici ilkesi
olmasina modern kiiltiir ile teknik aygitlarin imge tiretimini tekniklestirmesiyle dontistime
gitmistir. Sanat1 zora sokan, bu aygitlarin yanilsamayi ele gecirmeleri degil, artik yanilsamanin
gliciyle animsamay1 kolaylastirabilmeleridir. Resim imgesi saklar, imge modeline dair
olusunu birebir bigimsel tam uygunlugun giiciiyle elde etmez. Imgenin bakista beliren
isaretlerindeki anlamlarda her bir c¢izginin hakikatin gortinimii olmasinda bunu
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gerceklestirir. Fotografik imge resmin sonunu getirmisse resmin bu saklama gtictintin
yitirilmesinde de anlam aranmalidir.

Mercegin izleyicinin bakisinin yerine ge¢mesiyle eserin kiilt degeri nihayete ererken
estetik deneyimde baslamistir. Sinema imgesi yeni bir kiilt degerine, Benjamin'in "Pasajlar" ile
gerceklestirmek istedigi riiya bozumuna karsi olarak yeni riiyalar tiretme giictine sahip
olmustur.

Riiya goren kitlenin kendisini bulabilmesi adina sanat ideoloji perdesini yirtmalidir.
Estetik seylesmis, eser teknik bir tiretim halini almistir. Benjamin'in onerisi ise kendi zamani
icinde Brecht'in epik tiyatrosunun tirettigi estetik deneyimin yabancilastirici giictiniin kitlelere
bulusturulmasidir. Eserin politik degeri, eserin belli ideolojilerce kullanimidir. "Fasizmin
siyaseti estetiklestirmesi boyledir" diye yazar Benjamin ve ekler "komiinizmin buna yanitt
sanati siyasilestirmektir" (Benjamin, 2011: 122).

Bugiin Benjamin

Kimi duistntirler yasamlartyla distinceleri arasindaki mesafesizlikle taninurlar. Bu
yiizden dustinceleri hakkinda konusmak onlarin hayatlarinin izleri olmadan imkansiz
gortiniir. Benjamin de bu distintirlerdendir. Hicbir yaz1 onun hakkinda hicbir konusma
yasam Oykisiinden bir an olmadan gerceklesemeyecekmis gibidir. Belki de Benjamin'in
diistincelerinin kendisi tizerinden gerceklesmis perspektifler sunmasi bunda etkilidir. Hikaye
anlaticis1 da O’dur, cogaltilabilir cagin imge seyrine kapilarak bilinclenecek olan kitleler de
O’dur. Koleksiyoncu da O’dur, ¢ocuk da.

Benjamin isletilebilir bir teori ortaya koymamustir. Dusiinceleri {izerinden modern
kalturtun safagindan 1930'1u yillarin Avrupa’sina kadar, i¢inde dolanmak zorunda kaliriz. Bu
hos bir anlatinin dinlenilmesi modernitenin arazlarini derinden hissetmenin evrensel
oykisunin dillendirilmesine sahit olunmasidir. Bu ytizden Benjamin gercek bir hikédye
anlaticisidir. Clinkti O'nun yazilar1 sadece O'nun soziiyle sinirli kalmaz. Benjamin hakkinda
yazilanlarda doneminin diger entelektiiellerinden, gelismelerinden ve olaylarindan
kacmilmaz olarak bahsedilir. Benjamin dinleyicisinden bir seyler sdylemesini yarim kalmis
sOze bir seyler eklemesini istemesini ister.

Benjamin 'simdi?' diye sormanin garipsenecek bir tarafi olmasa gerek. Buna cevaben ilk
olarak O’'nun kitle kiiltiirti tizerine diistinmelerinden hareketle giintimiiz alternatif medyalar1
ve sanat ortamlarindaki kimi olgular hakkinda derin 6ngoriiler tiretmis oldugudur. Benjamin,
titopya ruhuyla anlamli oldugu bir zamanda 'devrim' kelimesini kullanmusti. Ideolojilerin
sona erdiginin miijjdelendigi gosteri zamanimizda Benjamin'in goriisleri derin birer dngorii
olarak ele almabilir.

Guntmiiz ana akim medya, kitle kiilttirtinti hala tipiklesmis haliyle tiretmekte ve
tiikettirmektedir. Kitleler, gruplar, kesimler, ideolojik topluluklar, ortak goriis sahipleri kendi
medyalarmi meydana getirerek, kendi mesajlarmi  ve mesaj {retme tarzlarim
belirlemektedirler. Bilinglen(dir)mek, didaktik olma pahasina bir goriis ortakligt meydana
getirme, Benjamin’in son donem eserlerinde goriilen bu gibi istekler guntumiizde
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gerceklesmistir. Benjamin, teknolojiye ickin bir deneyimi diistinmiistiir. O'nu gercekgi kilan
ozelligi de budur. Teknolojik bir belirlenimciligi net bir sekilde savunmamus olsa da
diistincelerinde dinleyicisini ikna eden noktay1 yakalamis gibidir.

Bugiiniin dijital kiilttirtinti gérmiis olsayd1 acaba Benjamin ne derdi? Biiytik bir ihtimal
ile umut dolu bir bakisla imgenin tiretimindeki enflasyonu gortir, koleksiyoncu gibi onlar1
koklardi. Onlar1 deneyimlerdi. Sanal kiilttirtin imgelerinin kokstiz ve modelsizligi karsisinda
metalasmis imgeler diinyasinin kendine 6zgii takimyildizlar: haline geldigini diistintir ve
psikolojik bir etkilenme ile buiytileyici bir anin tezahtir edebilecegini dile getirirdi. Bugiintin
ozellestirilmis  deneyim  mekanlarin  biyileyicilikleri ~ 'Pasajlar’ kadar O'nu
heyecanlandirabilirdi. Glintimiiz goriintiileme teknolojilerinin canli yaym uzaydan diinya
goriintiileri gosteren Nasa'nin YouTube kanalini ilgiyle izlerdi. Bir bellek olarak internetin
demokratiklestirici ve en 6nemlisi bireyi atomize eder goriinen smirsiz 6zgurlukculuglini,
montaj ve kolajin, kes yapistir veya kaydet kiltiirtintin icinde bitimsiz bir bilgi diyarinda
kendisine yeni koleksiyonlar yapar, yeni bilgilerin pesinde olurdu. Deneyimin giinimiiz
kiilttirtinde turistlik 6zel etkinlik halini aldigm diistintirsek, tinsel yenilenme icin reklam
goriintiilerinde otantik hale getirilmis tilkelere, bedensel kesifler icin adrenalin sporlarmin
yapildig1 doga harikalarina, kiiltiirel turizm icin diinya turuna ¢ikabilirdi. O'nu aylak aylak
AVM’lerde ya da Disneyland’da gezerken bulabilir, bunlar hakkinda timit dolu fetisin icerdigi
potansiyeller tizerine yazilar okuyabilirdik.

Boyle bir kurgulamada Benjamin’in entelekttiel tislubunun ve diistincelerinin basarisi
kolaylikla goriilmektedir. O, Port Bou'da sadece yasamina son vermistir. Ancak arzulari
gerceklesmistir. Bizler bugiin aldatildigimiz kadar imgelerden kacabildigimiz kendi
biiytileyici diinyalarimizi kurabildigimiz, aplikasyonlar ve programlarla montajlamalar,
fotograf islemeleri yapabildigimiz, kendi mesajlarimizi Dada fotomontajlar1 gibi
tiretebildigimiz bir smirsiz 6zgurlilk zamaninda yasamaktayiz. Avangard sanatin yazi ve
gortintli konusunda harcama arzusu gintimiiz sosyal medyasinda kabul gormiis bir dilin
arkaik gortintimii gibidir. Bizler bu dile o kadar aliskiniz ki yabancilastirici ve soke edici
etkileri bertaraf edebilmekteyiz. Medyalarin olaylar1 mesafelendirmesine aliskimiz ¢tinkii
kandirildigimiz: biliyoruz. Mail gruplarindan forumlara kadar ideolojik ortakliklarimiz olan
arkadas cevremizle bunu tartisabiliyor, fikirler iretebiliyoruz. Iktidarla sosyal medya
hesaplarimizdan dalga bile gecebiliyoruz. Dadaci nanik, giiniimiiz igin siradan bir sosyal
medya tepkisi halini almistir.

Bugtin Benjamin ¢aginda yasamaktayiz. Sinirsiz bir deneyim ortaminda turist veya sanal
alem aylag1 olarak yasamakta, kendi gorsel dilimizi, sosyal medya avatarlarimizdan sayfa
diizenlerimize kadar gerceklestirmekteyiz. Her birimiz koleksiyoncuyuz. Kendi ve
baskalarmin fotograflarini biriktirmekteyiz. Her birimiz aylak olarak bos zamanlarimizda
sanat eserleriyle biiytilenmekte kendi kiictik alt kiiltiirlerimizde ya da begenisi geliskin
arkadas ortamimizda tinsel derinlikli bir deneyim diinyasinda yasamaktayiz. Imgeler bizler
icin ozgilirlestirici imkéanlarini, ters yiiz edilebilir olmalarini hala korumaktalar. Bu ytizden
Benjamin'in katilasmis modern kiiltiirtin icindeki devrimci uguskanlhigmi 6zgitirliikcti bir
Oneriyle 6ne siirmesini kolaylikla giiniimiizde motto bile ilan edebiliriz.
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Modern kiiltiir basindan bu yana ¢ocuk tizerinden kendisini kurmustur. Oldukca iddialt
ve sikintili gortinecek bir ifade bu. Ancak modern kiilttirtin genglik kiilt, 6ltiimden kagis, tibbi
estetigin ve saglik sektoriiniin slogani olan gtizelligin tiretildigi bir kiilttirde bu garip degildir.
Bugtin, diin gibi modalar her kisiyi gtizel kilmak i¢in ideal tasarimlar meydana getirmektedir.
Cocukluk, ideal erkek imgesi icinde sadece gekici bir erkegin hasar1 imgesinden baska bir sey
degildir. Ya da kadmn bir modelin ¢ocuksu gtizelliginden bahsetmekten farkli degildir.
Giizellik kiiltu kitle kultiirtintin genglik arzulamasini 6ltime kars1 koyusunun adidir. imgeler
insanin arzulamasini harekete gecirir bir ideal imge olma giictine sahiplerdir. Reklamlardan
tilmlere cinsel kimliklerin hala gosterdigi bu degil midir?

Bu oldukca tipik bir okuma, genel gecer bir medya analizidir. Ancak cocukluk
tizerinden ytiikselen ve onu bitirmeye hevesli olan modern kiiltiir, modern aile tizerinden steril
bir cocuklugu karsimiza ¢ikartmaktadir. Glintimiiz ailelerinin ebeveyn dertleri cocuklari igin
gelecek kaygilari, egitim kalitesi, akranlar1 arasinda 6zel hissettirecek 6zek ilgilerin nasil
uyandirilacagr bunu gostermektedir. Steril cocuklugun amilari, boylesi bir kendilik
teknolojileriyle 6nceden verili bir amaca gore sekillenmektedir.

Benjamin’in ¢ocuk karakteri her seyi kendi bakislariyla deneyimleyebilen dtizenin
yapisini titrestirebilecegini bilen bir giictiir. Cocugun gormesi saf bir gérme ile nesnesiyle
biittinlesik, mitik zamanlara ait bir epistemoloji sunarken giintimiizde gocukluk hem ¢ocuklar
icin hem de yetigkinler icin kaybedilmis bir sey degil, unutulmus bir seydir. Burada
kaybedilen deneyimin kendisi degil midir? Benjamin’in diistincesinin olmazsa olmazi
devrimin guntimiizdeki kayip hali cocuklugun kaybi ve deneyimin anlam eksikligi arasinda
bir iliski s6z konusu degil midir? 2.

Benjamin'in hakli diistincesi, bizleri saran bu imge diinyalari, seylesmenin ve
yabancilasmanin igerisinden cikartilabilecek yeni imkanlar hala miimkiindir. O'nu basit ama
keskin gortisti, Lukacs ve Adorno gibi diger Marksist {itopyaciliginin bir yok yer tizerinden
yiikselmesine karsilik miimkiin olan diinyanin i¢cinde oldugumuz diinyadan yiikselecegini
gorebilmesinde saklidir22.

2 Susan Buck-Morss bu konuda sunlar1 yazmustir: “Benjamin’in gocugun bilincinde buldugu ve burjuva
egitimle varlig1 torpiilenen ve (yeni bir bicim iginde olsa da) kurtarilmasi ¢ok biiyiik 6nem tasiyan sey,
yetiskinlerde devrimci bilinci ayirt eden algiyla eylem arasindaki kopmaz bagdi” (Buck-Morss, 2015:
290).

22 Benjamin'in Marksizmdeki konumu Sovyetlerdeki katilig1 terk eden bir konum. Brecht ve Lukacs
okumalari etrafinda sekil kazandig1 sdylenebilecek bir konum. Bat1 Marksizmi igerisinde ise, Lukacs'tan
farkli olarak Avangard yazma derin ilgi duydugu gibi kendi yazin anlayisi bundan etkilenmistir.
Adorno ve sonralar1 Gramsci ve Althusser gibi isimlerin ideoloji perdesi diisiincesinin {irettigi yapay
olan ile sahicilik arasindaki catiski Benjamin'de Nietzschevari bir yanilsamalar diinyasinda sakli bir
devrimci potansiyelle karsilanmaktadir. Benjamin'in Lefebre ve Debord gibi isimler ile ayrn1 hatta yer
aldigini soylemek daha miimkiindiir. Giindelik olanda sakli biiyii diistincesi, agtkcast devrimci
potansiyeli gelecekte maddilesecek bir mekdndan 6nce performatif gordiigu seklinde bir iddia bile
ortaya atilabilir. Benjamin'in konumu yontem olarak arkeolog ve stil olarak avangard yazim
izlemesiyle, bir 6neriler silsilesi goriilebilecek bir diistinme sunmamastyla Marksist diistincede oldukga
farkli bir yere sahiptir.
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Benjamin, gilinimiiziin smirsiz 6zgiirliik yanilsamasmda eksik olanin c¢ocukluk
oldugunu, bu ortak bellegin imkansizligini net bir sekilde gorebilirdi. Zaten gérmiistii de. Son
donem yazilarinda imgenin kendiliginden biiytileyiciligi ve harekete gecirici tasavvuru
Benjamin'in bugtintin emarelerini yasadigin1 gostermektedir. Fasizmin koklendigi bir
zamanda, fotografik ve sinema imgelerinden anilarin belirgin goriinttistiniin degil de
bilingdis1 titresimlerinin parlattig1 sahnelerin belirsizliginde deneyimi onermesi belki de bu
ytizdendir. Ancak giintimiizde aranmakta olan bir sey daha var ise bu siyasalin ne oldugu ve
olabilecegine dair imkanlardur.

Sonug

Bizim ‘simdimiz’ icinde Benjamin akademik bir figiir olarak anlaml goriilmektedir. Bu
da bir baska Benjamin yorumudur. Ancak O entelektiiel olarak ne kadar anlamliysa, harekete
gecirici bir gii¢ olarak o kadar diistindurtctidiir. Bugtiniin sinirsiz deneyim simiilasyonlarmin
psikolojik varolusumuzu stirekli harekete gecirerek bedensel bir uyarim yanilsamasi meydana
getirmesi, deneyimin iceriginin coktan bosaldigini, deneyimin, tiiketim ile birlikte
duistintilmesi gerektigini bize soylemektedir. Bunu giintimtiztin kiilttirel ufkunun anahtar
kelimelerinden birisi olarak gormek bile mtimkiindiir: Tiiketim (May, 2012: 97). Modern
tiretimciligin ardindan her seyi tiiketen, tiretime ickin bir tiiketim pedagojisinin ve estetiginin
oldugu bir zamanin bireyleri olarak yasamaktayiz. Devrimsiz, yani {iretimsiz bir gelecek
tasavvurunun giintimiiz kiulttirel ufku oldugunu soylemek postmodern stiphecilik,
karamsarlik veya kinikligin bir tezahiirti sayilabilir®®. Ana akim Hollywood sinemasimnin
temalarmdan olan felaket filmleri bunu gostermiyor mu? Ya da distopya tiirtintin gecen yarim
ylizyildir bitmeyen bir ilgi icermesi? Her biri belirti olarak anlamlidir. Kendi ufkumuzun
suirekli bir felaket ve yok olusumuzu diisledigimiz ile ilgili oldugunu soylemektedir. Belki de
Klee'nin Angelus Novalus resmine bir kez daha bakmakta fayda vardir?.

2 Bunun en bilinen 6rnegi Fransiz sosyolog Jean Baudrillard'dir. Baudrillard carpici retorigi ve

diistinme tarziyla ileri kapitalist toplumlarin anlatisini yapar.

2458yle yazar Benjamin:
(..) melegin goriiniisii, sanki bakislarin dikmis oldugu bir seyden uzaklagmak ister gibidir. Gozleri, agzi ve
kanatlari agilmistir. Tarihin melegi de béyle goziikmelidir. Yiiziinti ge¢mise cevirmistir. Bizim bir olaylar
zinciri gordiigtimiiz noktada, o tek bir felaket goriir, yikintilar: birbiri vistiine yigip, onun ayaklar: dibine
firlatan bir felaket. Melek, biiyiik bir olasilikla orada kalmak, oliileri diriltmek, parcalanmms olani yeniden
bir araya getirmek ister. Ama cennetten esen bir firtina kanatlarina dolanmistir ve bu firtina dylesine
guicliidiir ki, melek artik kanatlar: kapayamaz. Firtina onu siirekli olarak sirtim1 dénmiis oldugu gelecege
dogru siiriikler; oOniindeki wyikinti g ise gdge dogru yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye
adlandirdiimiz, iste bu firtinadir (Benjamin, 2001: 42).
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