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Goriintii Yonetmeni Ozgiir Eken ile Roportaj*!

“Bir seyleri idare edebilme ve seti kontrol altinda tutma hissiydi beni ceken.”

Ozgiir Eken

Su akti yolunu buldu gibi bir durumdur benim hikdyem. “Neden bu meslek?”
sorusunun cevabi ailem ile alakalidir. Kiiciik yaslarda babamin ortak oldugu bir post-
prodiiksiyon sirketinde calismaya basladim. Hafta sonlar1 Adam Olacak Cocuk, Arena gibi
programlarda kamera tasiyarak basladim ise. O siralar se¢me sansim vardi, montaji da
denedim, prodiiksiyon kismini da... En ¢cok abimle Zeki Metince’lere ya da hastane dizilerine
gidiyordum. Adam Olacak Cocuk’ta? kamera verirlerdi bana, saga pan boyle, sola pan soyle diye
gosterirlerdi. Tim bu tercihlerin iginden en cazip gelen goriintii yonetmenligiydi. Montaj
odasinda oturup, ayni tekrara defalarca bakip, karanlik bir odada takilmaktansa gezip gorme,
bir seyleri idare edebilme ve seti kontrol altinda tutma hissi giizel geldi. Mesela boomcu’'luk
yapiyordum, oyunculara bakmam gerekirken ben kameramana bakardim. Bu adam ne
yapiyor, orada isler nasil oluyor diye. Lise bittikten sonra acik 6gretime girdim. O sira bir,
daha cok video iizerine kurulu bir sirket olan VIPSASta Semih Kaplanoglunun
yonetmenligini yaptig1 Sehnaz Tango dizisinde calistyordum. O giinlerde Perran Kutman’in ve
Ceren Soylu'nun tizerimdeki baskisi, tiniversiteye gitmem sinema televizyon boliimiine
girmem yonitindeydi. Bu isin okulunu okumam gerektigini soyliiyorlardi, ama ben pratigin
icinde oldugum i¢in “Neden teoriyle ugrasayim ki?” diyordum. Dizinin ikinci sezonunda
“Acaba olur mu, ne yaparim orada?” diye dustinmeye basladim ve boyle boyle isin okuluna
gitme fikri aklima yatt1. Burada Perran ve Ceren’e tesekkiir etmem lazim, ¢tinkii Perran Hanim
“Hocalar bulalim, calistiralim, neler cikiyor, ne gibi sorular var?” bile demeye baslamisti.
Akademik egitimin ¢ok 6nemli oldugunu diistintiyordu. Perran Kutman zaten annem gibi bir
kadindir, cok severim, sayarim, hiirmet ederim. Ayrica Semih Kaplanoglu'nun da hayatim
icin bagka katkilar1 olmustur. Marmara Universitesine girdikten sonra sirkete bir daha

* Gorusmeyi gerceklestiren Yrd. Dog. Dr. Murat Tirpan

1 Pelin Esmer’in 11’e 10 Kala ve Gozetleme Kulesi filmlerinin, Semih Kaplanoglu'nun Siit ve Yumurta
filmlerinin goriintii yonetmeni Ozgiir Eken’le kisa bir sdylesi yaptik. Eken’in genel olarak goriintii
yonetmenligine ve kariyerindeki filmlere dair konustugu sdylesinin tamami daha sonra Gérdugiin Gibi
Degil; Yeni Tiirkiye Sinemasinin Goriintti Yonetmenleri adli kitapta yayimnlanacaktir.

2 Adam Olacak Cocuk, 1988 -1998 yillar1 arasinda Baris Man¢o'nun sundugu 7'den 77'ye adli programin
icinde yer alan, Manco'nun her hafta yaklasik 5-6 ¢ocugu sahneye gikartip soru sormast ve sarki
sOyletmesini igeren program; Arena, Ugur Diindar'in hazirlayip sundugu, 1992 yilinda Show Tv’de
baslayan, haber akttialite programi. Gizli kamera kullanimi ile tinliiydii; Zeki Metince, Doksanlarin
basinda, Zeki Alasya ile Metin Akpinar'in birlikte hazirladigi, skeg ve ikilinin esprileri tizerine kurulu
olan program; Sehnaz Tango, basrollerini Perran Kutman ve Erdal Ozyagcilar'n paylastigl, 1994'te
yayina giren televizyon dizisi.
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donmedim. Abime, ben film galismak istiyorum, dedim. Aytekin Cakmakg ile de orada
tanismistik. Ugtincii senenin sonuna geldigimde su klasik askerlik meselelerinden okulu
dokuz senede falan bitirdim. Tam o doénemde, tiglincii smifin sonunda Aytekin abi
arads, Istanbul Kanatlarmmmn Altinda’y1 gekecekti. Osman Tolga ile beraber calisacakti, bana
“Gel sen de asistanlik yap.” dedi. Ben de isi tam bilmedigim icin neticede emin olamadim
yapabilir miyim diye. O da bana deneyim kazanmak i¢in Osman Tolga ile calismami 6nerdi.
Osman Tolga da Sehnaz Tango’daki Ayse Tolganin abisidir. Oradan da bir tanisikligimiz
vardi. O donemde sinemada tglincti asistan kavrami yok. Setlerde hep iki asistan olurdu.
Setlerde biz hep “yanciydik”. Kosturalim, bir seyler 6grenelim diye ¢abaliyorduk. Taksi parasi
bile verilmezdi bize. Ben sabah babamlarla Vipsas'a (Post-prodiiksiyon sirketi) gelirdim.
Aksam bekgi ile yatar, sabah da kalkip AKM'nin 6niinden koca ¢antalarla birlikte servise binip
sete giderdim. Boyle boyle kamera asistanligina basladim. Sonra Aytekin Cakmakgct o filmi
¢ekemedi, Ugur (igbak) abi gekti. Fakat biz Osman ile devam ettik. Daha tnceden negatif film
malzemesine bir asinaligim olmasa da kamera olsun, ekipmanlar olsun belli seyleri
biliyordum. Osman da bundan dolay1 beraber devam etme ¢nerisinde bulundu. Boylece
kamera asistani oldum.

Goriintti yonetmeni olma fikri okula girmeden olusmustu. Kim ne olmak istiyor,
sorusuna siniftan sadece ¢ kisi falan gortntii yonetmeni cevabini vermistik. Benim disimda
biri de Emre Tanyildiz’di. Okuldan ¢iktiktan sonra Semih’in butiin projelerinde
calistim. Sehnaz Tango’da baslayip Siit’e (Semih Kaplanoglu, 2008) kadar sirasiyla 3. asistanlik,
2. asistanlik daha sonra Yumurta (Semih Kaplanoglu, 2007) ile de goriintii yonetmenligi. Yani
Semih’tir bana gortintli yonetmeni olma adimini attiran. Melegin Diisiisiinde (Semih
Kaplanoglu, 2004) cok 1srar etmisti. Benim ¢ekmemi istiyordu, ancak ben o kadar hazir
hissetmiyordum kendimi. O kadar hasir nesir degildim. Tamam, pozometre kullantyorum,
ama daha hi¢ film pozlamamisim. O zamanlar Florent (Herry) ile galistyorum. Amerikali
goriintii yonetmeni Ian Thomas var, onunla da calismistim. Bir seyler biliyordum ama kendi
basima hentiz bir film ¢cekmemistim. Stirekli fotograf cekiyordum ama... Hazir hissetmedigim
icin Doktor (Gokhan Atilmis) ile bu filmi yapmasmi soyledim. Onunla da tarihlerde
uyusamayinca Eyiip Boz ile calistim. Herkes Kendi Evinde’de (Semih Kaplanoglu, 2001) Hayk
Kirakosyan goriintti yonetmeniydi, Melegin Diistisii’'nde de Eytip Boz. Ancak ilk uzun metraj
sinema filmi deneyimimi onlarla degil Serdar Akar'mm Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2000)
filminde yaptim, Mehmet Aksmn'in 2. kamera asistantydim. Osman Tolga 1. asistan,
Merthan Bertan Basaran da 3. kamera asistaniydi.

Reha Erdem’in Korkuyorum Amnne (2004) filminde ise Florent ile galisttm. Uzun
metrajlarda en cok etkilendigim goriintii yonetmeni oydu. Ciinkii o enteresan bir adamdr.
Turk sinemasi i¢in de 6nemli bir isim. Sanirim ekipler igin fazla agresif oldugunda birgok insan
onu pek sevmez. Ancak bizim oryantalizmimiz ile Florent gibilerin ise bakisi farkli. Biz
“tamam abi hallederiz”ciyiz, ancak bu adam Fransiz, Belcikali. Bir is yapilmas: gerektiginde
yapilmazsa hemen sinirleniyor. Mesela bir sey suraya konulacak diyor, bekliyor yapilmiyor,
biraz daha bekliyor, yine yapilmayinca bu sefer bagirmaya basliyor. Bunu bir sekilde legalize
etmeye calismiyorum, ama bu adam boyle calisiyor. Evet, ben de 6yle degilimdir, ancak
Florent boyle. Gerek grip gerek 1s1k ekibine ya da bambaska kisilere yer yer tavsiye verir,
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bircok sirket onun soyledikleri ve tavsiyeleri dogrultusunda da bir yerlere gelmistir. Isik
olarak da soyle etkileniyorum ondan, az 1sitk malzemesi ile uzun 1sik yapar. Cok 1sik
kullanilabilir ama genel olarak cok yakmalk, iyi 151k yapmak degildir.

Mesela Semih Kaplanoglu... Bu konuyu herkese soylerim, biz Yumurta’y1 on bir kisilik
ekiple tam yedi haftada cektik. Ancak ver baskasina o senaryoyu, yedi giinde o filmi ¢ekerdi.
Sete girer, repo falan vermeden o filmi bir haftada bitirip ¢ikar. O filmin basaris1 yedi haftada
cekilmesidir. Durup diistinme ve giinesi bekleme vaktin vardir. Kiigiik bir ekiptik, iki de
basrolumtiz vardi. Zaten stirekli bizim yanimizdaydilar. Oyuncu ve prodiiksiyon trafigi
yoktu. Zaten Izmir, Tire’desin, insanlar ile ugrasmiyorsun, herkes sana yardimci oluyor.
Cektigimiz seye bakiyor, begenmeyip bastan cekiyoruz. Mesela giris sahnesi. O sahnede
Semih’in annesi oynuyordu. Kamera 6niine kadar gelir, sagina soluna bakar ve uzaklasir. Alt1
farkli giinde yeniden ve yeniden c¢ekildi. Cektigimizin basarisiz oldugundan degil, farkh
gilinlerde cekmek istedik. Belki buna gtilenler olacaktir; o sahnenin nesini alt1 giinde cektiniz
diye. Ne var ki alt1 tstti bir kadin ytrtir, sagina soluna bakar ve mezarliga dogru gider.
Arkasimndan da pan ile takip ediyoruz onu. Ancak bazi seyler boyle gortindiigu kadar basit
olmuyor. Karakterin ruh halini anlatan hava durumu, etraftaki sis, giinesin ve bulutun
konumu vs. O sahnenin becerisi bunlar. Eger dogru zamanda dogru yerde olursan bence bir
1s1k kullanmana da gerek yoktur. Derdin hikayeye hizmet eden cerceveyi yapip, istedigin
duyguyu hissettirmek. Alan derinligin veya bakis yoniin vb. baska seylerdir.

“Ben Tiirkiye’de storyboard kullanan yonetmen ¢ok az gordiim”

Sektorde herkes bir storyboard havasi atar ama ben bugtine dek uzun metrajda buitiin
sahneleriyle cizilmis bir storyboard gérmedim. Yumurta ve Siit'tin baz1 sahnelerinde vardi.
Yine de Semih Kaplanoglu bir sekilde storyboard ile calisir diyebiliriz. Genel olarak Tiirk
sinemasinda storyboard pek kullanilmaz ama Sadece Semih’te vardi diyemem, calistigim
baska bazi filmlerde de sahne sahne cizilmis storyboardlar vardi. Elbette hepsi profesyonel
anlamda olmayabilir. Mesela Semih’in farki buydu, bir storyboard artist ile bunu yapardi ama
biz Pelin Esmer’le calisirken Pelin kendi basina bir seyler karalardi. O da bir referans oluyordu.
[lla ugan tozlari gizmen gerekmez. Bir adam saga m1 bakiyor, sola mi1, geniste miyiz yakinda
mi1? Fakat tam anlamiyla bir storyboard olmasini elbette tercih ederdim.

Pelin ile genelde fotoboard yaptik, su anda fotograflar daha kullanish halde. Pelin
ile Gozetleme Kulesi icin binlerce fotografimiz vardir. Abimden jeepi aldik, daglara ciktik.
Mekéanlara bakip, kendi kendimize diistintiyorduk. Gozetleme Kulesi'nin storyboardu olmasa
da fotoboardu vardir. Tercih ederim bdyle calismalari. Kendi adima da ekibim adina da
isterim. Elinizde bir sey var ve orada ne cekecegini soyliiyor. Bunu 1sikciya da versen,
kamerama asistanina da versen, “Evet arkadaslar onuncu plan ¢ekiyoruz” dediginde kimse
kameraya nereye koyacagiz ya da hangi lensi takacagiz diye sormaz. Sanat grubu bir sonraki
planda ne hazirlamas: gerektigini biliyor. Set calisanlar: ne koymasi gerektigini biliyor, ama
storyboard olmayinca ne oluyor? “Evet, arkadaslar genisini ¢ektik simdi ne yapiyoruz?” E ne
yapacaksin yakinini ¢ekeceksin iste. Hangisinden baslayalim, diye soruyor. Ne fark eder, ikisi
de cekilecek sonug olarak. Bunu belli bir liste haline getirip, oyuncularin éncelik sirasima gore
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de dizayn edebilirsin. Bunu diizene sokarsan Avrupai bir isleyis oluyor. Bunu ne kadar
yasadim diye soracak olursaniz, galiba hi¢ yasayamadim.

“Bir mekdna girildiginde deneyimli bir goriintii yonetmeni bastonuyla gelir, etrafina
bakinip bir aci1 secer ve orada dururmus.”

Senaryoyu tartisirken elbette benim de yaptigim katkilar oluyor ama bunu goriinti
yonetmeni kimligimle yapmiyorum. Sadece fikir sahibi bir insansin orada. Meslegini icra
etmiyorsun. Bir roman ya da hikdye okuyorsun, “Surasi sdyle olsa miymus?” diye
diistintiyorsun. Mantik hatalar1 arryorsun. Giris-gelisme-sonu¢’a mutlaka bakarsin, sonug ne
kadar etkili diye. Senaryo asamasinda énemli katkilar olabiliyor. Biraz da senaryo matematigi
biliyorsan, bazi sahnelerin yerlerini mi degistirsek, gibi tneriler getirebilirsin. Tabi ki senaryo,
onu yazan kisiye aittir. Seninki yalnizca bir katkidir. Senin dedigin onun aklina yatmayabilir.
Senaryo onun fikridir ama herkes diistintip kendi mantiginca aciklama yapabilir. Onlar da
kabul edilebiliyor.

Asil belirleyici oldugumuz nokta kameranin yeridir. Bahadir ile bir hikdyemiz vardr,
kamera nereye konmali konusunda. Bir mekéana girildiginde ihtiyar bir goriintli yonetmeni
bastonuyla gelirmis. Kisaca etrafina bakinip bir ac1 seger ve orada dururmus. Geng yonetmen
de gelir oraya buraya bakar heyecanla. Doner dolasir sonra o yasli adamin yanma gidip,
pardon biraz kayar misiniz, der ve “Evet tam buras1i” dermis. Bastonun ilk konuldugu yer
aslinda gencin aradigi noktadir.

Cekim sirasinda da spontane gelisen bazi onerilerim oluyor. Genelde mekan kesfinde
her sey belli olmaya baslar. Mesela bazi mucizevi hava durumlar1 oldugunda bir seyler
degisebiliyor. Baz1 plan sekanslarda énerilerim oluyor. Ozellikle omuz kamerastysa. 11’ 10
Kala’nin da bir kisminda olmustu mesela. Nejat'1 kapici kosttimiiyle sokaga salip, beklenmedik
fikirler ¢ikartmistim. Arena’dan kalan gizli kamera deneyimim sayesinde. Bir bavulum vards,
el bagaji gibi. Onun ontinti delmistim, kameray1 igine yerlestiriyorduk. Nejat, galiba
Mahmutpasa’da bir apartman boslugu icinde duruyordu. Onu sakliyoruz, ben de kars1 handa
duruyorum. Bavulun bir tarafindan da vizori uzatmisim. Nejat kapici gibi gidiyor énden, ben
de canta tasiyor gibi ytirtiyorum. Saclar1 yapistirip, biyikli sakalli olunca da kimse tanimadi.
Amcanin sahnesi de Oyleydi. Melegin Diistisiinde de var oOyle bir onerim. Bayramda
Eminonii'nde kilik kiyafet tezgdhlar1 acilird1 orada bir sey cekecektik. Bir buzdolabi kolisi
aldik, kameray1 sabahin kortinde koyduk oraya. Eytiip ile beraber icindeyiz. Kimsenin
dikkatini cekmedi. Ug bes kiiciik koli de var yaninda. Ben de bir ara oyunu canlandirmak igin
sahneye girip, “Evet teyze kag para bunlar gibi” gibi bir seyler soylemistim. 11’e 10 Kala’da
amcanin saat almaya girdigi yerde yine benzerini yaptik. O pasajmn girisinde bir koli var.
Pelin’le onun icinde duruyoruz. Amcay1 gonderiyoruz ya da Nejat'i, 6yle bir sahne ¢ekiyoruz.
Ya da cekerim saniyorsun. Kimse gormez bizi diyorsun ama her zaman bu kadar kolay
olmuyor. Cok biiyiik yonetmenlerin filminde bile oluyor ama hangi yonetmen umursuyor ki
bunu. Iste bu ytizden uzun metrajda bazi seylerin yolda ¢6ziildiigii cok oluyor.
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“Materyal olarak kameray: seviyorum, kamera gibi kamera olanlar1.”

Yonetmen isterse kameray1 hi¢ diistinmeden seve seve teslim ederim. Reklamda Eralp
ve Bertan istiyor bazen kullanmay1. Semih ¢ok nadir kullanmak ister. Gegen Baris (Ozbiger)
ile de konusu acild1. Yonetmenler seni tripod olarak kullaniyor, dedi. Hareketli kamera ile bir
aksiyonu oturtuyor. Sen omuzda dort bes tekrar ¢ekiyorsun. Sonra bir de bana versene diyor
ve zaten her sey oturmus oluyor. Oyuncuya daha yakin olmak istiyor. Aslinda goriinti
yonetmeni oyuncuya en yakin olan insandir. Lensten sonraki adamdir. Belki orada bulunmak
istiyorlar. Belki bendeki kadraj dengesi takintis1 onda da var. Agik¢a sdyleyemiyor ama
icinden baska seyler geciyor. Mesela diyor ki sahnede bomba patlatacagiz. O bombanin
atilacagl zaman ben kameray1 titretmek istiyorum. Ama onun zamanlamasini ben yapmak
istiyorum. Onun zamanlamas1 farkliysa bana anlatmakla vakit kaybetmiyor, “Ver abi
kameray1” diyor. Istedigi gibi koyuyor ve kendi zamanlamasini yapiyor. Burada hic karst
¢ikmam. Hayir demem. Gozetleme Kulesi'ndeki (Pelin Esmer, 2012) simsegin oldugu tek plam
mesela. Canim c¢ikti. Hayatimin en zor sahnesi diyebilirim. Sahne ormanda
basliyor, oyuncular geliyor. Kameranm oniinde konusuyorlar, kamera doniiyor ve sonra o
geldikleri yolu ben geri gidiyorum. Yerdeki calilar tek kisinin ilerleyecegi sekilde. Aradan
atlay1ip gecmen gerekiyor. Tekrar kosuyoruz falan... Plan bittiginde dizlerim titriyordu. Direkt
yere c¢oktuiyordum. O filmden sonra cok ciddi olmasa da tedavi olmam gerekti. Orada
yonetmen dahi istese yine de vermezdim kameray1.

“Kameranin hareketli ya da sabit olmasini fazla 6nemsemem.”

Bir mekéna girdigim anda ilk 6nce genel planimi bulmaya ¢alisirirm. Bence boyle bir
sey olmali diyorum, ya da 6teki tarafa koyayim da ters 1sikla bir seyler yaparim diyorum. Daha
sonrasinda hareketli mi hareketsiz mi, plani b6lmek ister misin istemez misin, o yonetmenin
tercihidir. Bu oturup tartisilabilir, degerse boluinebilir. Agikgast zekice kurulmus plan
sekanslar1 da ayrica severim. 11’e 10 Kala’da mekanlar ¢ok 6n plana cikiyor. Karakterlere dair
¢ok sey var oralarda. Amcanin gergek evi degildir orasi. Siz bir de gergek evini gortin. Ben de
biraz Mithat amca gibiyim biiytik objeler olsun, saatler olsun ben de getirmistim. Fakat asil is
Naz'in (Erayda) tabi, yine harikalar yaratmisti. Amcanin evinde genellikle sabit planlar vard:
ama filmin baslarinda steadicam ile ¢ekilmis bir sahne vardir. O salonun i¢inin hemen hemen
komple tarandig1 bir plandi. Ayni1 zamanda ses kurgusu da vardir o planin. Amca disarida
gezdigi seyleri kaydediyordu. Planin sonunda da o sesler, ses kaydedicisinin sesine
dontiistiyor. Bir giris olmasi niteligiyle ¢ekilmisti. Genelinin sabit olusu ile bir zitlik olur mu
diye hic¢ distinmedim bile. Hatta benim ¢ok sevdigim, zekice tasarlanmis bir seydi. Butiin
koleksiyonu goriiyoruz o plan sayesinde. Bir acilis sahnesi gibi oldugu icin bence gerekli bir
pland. Bir sekilde gormemiz lazim evi. 16mm takip evi kabak gibi mi gorseydik? Ses kayitlar:
ile birlesince daha anlamli oldu, gtizel bir plandi. Biitiin o objelere teker teker gtz gezdirmis
gibiyiz.

Amca her gazeteden ikiser tane aliyor, sevdiklerinden tiger. Ikiger tane aldiklarmdan
birisini okuyor, 6tekini koleksiyona ekliyor. Okunanin koleksiyon degeri kalmiyor. Ug tane
aldiklarmi da yine sekilde okur ama onun haricinde bir de kupiir koleksiyonu var. Sevdigi
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kose yazisi olursa, alip kesiyor. Fakat yazmin arka sayfasinda da sevdigi bir sey olursa diye o
tictinctiyti aliyor. Her neyse ¢ekim yapiyoruz bir iki hafta gecti. Mithat amcay1 baya sevdim, o
da beni sevdi. Goziim panoya takildi, panonun iizerinde notlar var. Ozgiir Eken yaziyor, Naz
Erayda yaziyor. Dogum tarihlerimiz, aldigimiz ddiller, yaptigimiz isler. Pelin” sordum o mu
yazdi bunlar1 diye. Bakt1 panoya, “Bunlar ne ya? Amcam yazmistir” dedi. Enteresan bir and1.
Birkag dil bilen saygideger birisiydi. Kafas1 da ¢ok acayip calistyordu. Ama higbir sekilde
kostiim devamlilig1 kabul etmiyordu. Sabah su tisort ile geleceksin diyorlar o da “He he”
diyor. Tabi gelmiyor onlarin sdyledikleriyle. Kavgasi oluyor neredeyse bu isin. Oyle olunca
da bir cocuk evine gidip alir gelirdi tisortii. Sonra benim yanima gelip 6zel olarak sdyliiyor,
“Ozgiir sana bir sey soracagim. Pelin niye anlamiyor bu isi? Simdi ben evde ¢iktim aligverisimi
yaptim aldim saatimi. Sonra lokantaya gidiyorum. Senaryoda 6yle yaziyor ama ben bu arada
eve ugramis olamaz miyim? Sen hig iisttinii degistirmez misin, bazen iki defa bile degistirirsin.
Giin degisince mi benim kostimiim degisecek. Belki eve gittim tisttimii degistirmeye. Bunlar
bunu anlamiyor.” diyor. Mithat amca ben de anlamiyorum diyorum, Pelin’e 6zgti bir sey degil
bu, film dili. Aman ne yapacaksiniz yapin, diyordu sonra.

Sinemada steadicam’in gerekli oldugu planlar vardir. O zamanlar faydali bulurum
kullanmayi. Alis (Ali Kugiik) diye bir arkadasimiz var onla ¢alismak da gtizeldir. Baz1 gortinti
yonetmenleri steadicame kars1 cephe almis olabilir ama o bir enstriiman gibidir, gerektigi
yerde kullanmak zorundasindir. Baska ne vyapacaksin ki? Bazen de gereksizdir,
Mesela Gozetleme Kulesinin son sahnesi icin “steadicam mi olsa” diye konusulmustu.
Ben olmamas1 gerektigini diisindim. Ciinkii sert bir sahneydi. Omuz kameras: orada
atmosferi dengeleyen bir seydi. Seyirciyi daha fazla filme cekecekti. Orada paldir kuldur
kavga ediyorlar, birbirlerine sirlarimi ve dertlerini anlatiyorlardi. O ytizden steadicam ile
smooth bir hareketle ask filmi cekiyormus gibi gitseydik sagma olurdu. Yapilmayacak bir sey
degil, hatta daha temiz bir hareket olurdu ama bence ¢ok da yanlis olurdu. Biz daha
dogrusunu yaptik.

“Atmosfer sadece filmin atmosferi degildir. Bulundugun yerin, filmi cektigin yerin
atmosferi de onemli.”

Filmin ya da bir sahnenin atmosferinin ya da ambiyansmin olusturulmasi bizim en
onemli meselelerimizden biridir. Atmosferi yaratmak biraz igten gelir. Sana verilen briefler ya
da okuduklarinla ortaya ¢ikan bir seydir. Senaryo ya da yonetmen ne duygu yaratmak
istiyorsa basta ona uygun 1s1k tasarimi yapmak gerekli. Atmosfer filmin moodundan ¢ikar.
Film depresifse, ki Gézetleme Kulesi tizerinden konusacak olursak, herkesin bir derdi vardy,
depresifti. Ona uygun bir seyler yaparsin o zaman. Onemli bir nokta da su, setin ortam1 da o
atmosfere uygun olmali, bu sayede oyuncular da o ruh haline girebilir. O film gibi yasiyor
olmam lazim. Olgun’un karakteri o filmde nasil yasiyorsa benim de sette 6yle olmam gerekli.
Orda c¢ekimde de cekimden ¢nce de giinesli havalardansa bulutlu havalarda calismay:
istemistik. Prodiiksiyon anlaminda ne yazik ki bunlar1 ¢ok beceremiyorsun. Bunu en iyi
Semih’le yapabildim. Parasini buna harcamay1 tercih ediyor. Goriintiiniin de atmosferin de iyi
olmasina ¢ok dikkat eder. Yumurta'nin girisindeki o kadin mezarliga belli bir havada
gitmeli. Yani her goriintti yonetmeni igin bu degerlidir ancak bazen dikkat edilemiyor ya da
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yapilamiyor. Bazen cikiyorsun ¢ekime sabah giines var, 6gleden sonra bulut geliyor. Ne
yapacagim Tanri miyim ben? Ufleyeyim de bulut cekilsin isterim ama boyle
olmuyor. Gozetleme Kulesi'nde ¢alisirken orman kampi, milli park gibi bir yerdeydik, iptidai
odalardasin ama ormanin igindesin yine de. Gozetleme kulesi hemen tepende, iki kilometre
yukarida kaliyor. Telefon ¢ekmiyor sadece tek bir noktada cekiyor.

Oradaki kule gercek bir gozetleme kulesiydi. Yikilip yenisi yapilacakti biz de oray:
biraz kendimize gore uyarladik. Biz orada konaklamay tercih ettik ctinkii diger alternatif
Tosya’da bir oteldi. Simdi sehre, otele gittiginde kafan karisiyor. O atmosferden ¢ikmaman
gerekiyor. Atmosfer sadece filmin atmosferi degildir. Bulundugun yerin, filmi ¢ektigin yerin
atmosferi de onemli. Tire’de ¢ekiyorsan baska, Ankara’da ¢ekiyorsan baskadir. Orman seni
bagka bir yere gotiiriir, sehir bagka ama bunlarin hepsini senaryo belirler. Sen onu uygularsm
ama o bilgi senaryodadir. Karakterlerin ne hissettigi oradadir. Atmosferi olusturmak sadece
gortintii yonetmeninin isi de degildir. Biraz kendi kendini bulur. Eger sevdigin isi yapiyorsan
oraya dogru yoneliyorsundur. O sahnede ya da tiim filmde onu aramaya basliyorsun.
Bircogunda da yakaladigimi diistintiyorum.

Burada daha ¢ok tizerinde durdugum atmosfer meselesi biraz film dis1 bir konu
olabilir. Belki sadece oyuncularin role girmeleri icin gerekli birtakim motivasyonlar igin
sOyleniyordu simdiye dek. Ancak bir 1sik¢inin da buna ihtiyaci var, gortintii yonetmeninin de.
Bu bir ekip isi. Eger Agri’da film cekiliyorsa bence herkesin orada kalmas: gerekiyor. Bazi
karakterler tabi ki buna uymak zorunda degil ama benim hayatim karavanla geciyor. Bunun
sebebi de Gizetleme Kulesi’dir. Inatla o mekanda kalabilmek igindi. Ustiine tistiik Tosya’daki
kaldigimiz isletme de kottiydii. Dogru diizgiin yemek yoktu ve odalar 1sitnmiyordu. Sicak su
bazen vardi. Telefon cekmiyor, ask hayatin kotii. Her giin ayni insanlar1 goriiyorsun. Fakat
Olgun, ben, Pelin, sesci ve birkag kisi daha dagdaki kuliibelerde kaldik. Bazilar1 setten sonra
gideriz, sehre otelimizde aslanlar gibi kaliriz diyorlardi. Otel dedigin yer de Karadeniz
otobaninin yani. Standartlar1 iyi ama kamyoncu oteli gibi. Yoldan gecen kamyon sesinden
uyuyamazsin. Bir an durmuyor. Bizim kaldigimiz yerde fareler de vardi Isinma
problemlerinde bikan Olgun, “Sobay1 siz hazirlayin ben yakarim” bile diyordu isletmeye.
Battik¢a batan bir vaziyetteyiz. Suis kabaklar1 aldim yerlere attyorum ki fareler onlara gitsin.
Sabah bir kalktim, bir fare ile beraber yatmisiz. Bu ne artik dedim. Odadan indim asagiya
baktim Olgun’un da surati asik. Bu arada Menderes (Samancilar) abi de bizimle kalmak istiyor
ama yer yok diye Tosya’daki otelde kaliyordu. O da Jeep’ini almis, arkasini yatiriyor, altina
elektrikli battaniye alip yatmaya baslad:. Isi bitti mi, “Gengler ben gidiyorum, aksam sarap et
falan...”. Tamam abi diyoruz ¢ekim bitince biz de geliriz. Setten sonra gidiyoruz Menderes abi
hazirlamis her seyi, biz de yiyoruz. Sonra iyi geceler deyip biz odalara o Jeep’ine cekiliyor.
Fareler ¢ikinca ben asagiya indim, Olgun ben git gide tiikeniyorum bugiin fare yataktayda,
dedim. O da sobayla sorun yasiyordu, ne yapacagiz bilmiyorum, diyordu. O an acaba karavan
mu1 kiralasak dedim Olgun ertesi giin Ankara’dan bir tane buldu. Kostiim-makyaj karavani m1
oyle bir sey getirdi ama kocaman. Goriir gormez bu ne dedim. Ben de internetten
bakiniyorum, su eski Volkswagen Westfalia tipi seylere. Eski arkadaslara
sorusturuyorum. Sahibinden.com’da bir tek ilan vardi onda da “Filmlere kiralanir” yaziyor.
Aradim dedim ki, “Arabay1 getir, kur git. Film bittiginde de gel al” baska bir sey istemiyorum.
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Bizimkiler 6yle sey olmaz, kimse vermez arabasmi derken Sevval Sam’it aradim. Onun
minibtisti vardi. Ben sana benim Mercedes’i gondereyim, babadan kalma eski bir sey, “Sen al
arabay1 su minibiisti ver baska bir sey istemiyorum” dedim. Hallettik onu da koyduk
minibtist. Benim karavan, Olgun’un karavan, Menderes abinin Jeep’i derken orada yattik.
Simdi baska bir oyuncu, gortintii yonetmeni, setci, 151kt her neyse bunu yanhs anlayabilir.
Ona yapilan bir ilgisizlik sanabilir, sikayet edebilir. Ancak biinyem onu istiyordu. Film igin
orada olman gerekiyor, orada kalman gerekiyor.

“Isik kurarken bir ev yapiyor gibisin. Bos bir eve giriyorsun, esyalar dizer gibi 151§1m1
yapryorsun, sonra da ben burada artik yasarum diyorsun.”

Isik atmosferi dogrudan etkiler. Dogal 1s1k dedigim sey zaten bir mekanda normal
sartlarda var olan ambiyanstir. Nestor Almendros Kamerali Bir Adam? isimli kitabinda dogal
1s1tk meselesine deginir. Darius Khondji'ye sorulan, “ Atmosferi nasil olusturursunuz?” sorusu
da yine bununla ilgili. Galiba Se7en’i (David Fincher, 1995) gektikten sonraydi. O da soyle bir
yanit veriyor, “Ben aileden biraz zenginimdir o ytizden diinyay1 gezerim. Alaska’da giinesin
nasil battiinm1 da biliyorum, Misir'da nasil dogdugunu da.” Dogal 15181, ekipmanla
uygulamaya kalktigimda biraz bu anlar1 hatirlamaya calisirim. Nasil bir sahne ¢ekiyorum,
dramatik yapisi nasil? Buna gore 151k ve atmosfer calismasi yaparak dogal goriinmesini
saglamaya calistyorum.

Sofistike 1s1k planlarmni severim. Burada ise yaklasimima gergek¢i diyebilir miyiz
bilemiyorum ama her sey amacin ile alakali. Isik konusunda en zorlandigim filmim 11’ 10
Kala’dir. Bir pasajin altinci katindayiz. Disaridan higbir miidahalede bulunamiyorsun,
istedigin saatte bir sey ¢ekemiyorsun, boyle zorluklar: vardi. Tabi bir de Mithat Amca’ya
uyman gerekiyor. Prodiiksiyon da diistik biitceli... Ben 15181 kendim yaparim. Tabi ki de alip
malzemeyi tastyip kurmam, bahsettigim sey bu degil. Hem kameray1 kullanmak hem de 151k
yapmak ayr1 ayr1 haz verir bana. Bir diinya kuruyorsun, sonra da evet burada c¢alisabilirim
diyorsun. Bir ev yapiyor gibisin. Bos bir eve giriyorsun esyalar: dizer gibi 1s1§1n1 yapiyorsun,
sonra da ben burada artik yasarim diyorsun. Yani goniil rahathig ile filmi cekerim demek
oluyor. Ama mesela bir mekanda calisiyorsam ve diger mekanin da hazir olmasi gerekiyorsa,
151k sefine ne yapacagimi anlatirim zaten onlar da yillardir bu isi yaptig1 icin zorlanmayiz, o
yapar. Belki ben de yillardir bu isi yapiyorum ama bazi anlarda bizden de pratik
olabiliyorlar. Mesela ben bir yere 18kW koymak istemisim o da bana, “Onun yerine iki tane
6kW koyalim digerini baska sekilde kullaniriz.” gibi 6nerilerle gelmistir. Bu isin bir dogrusu
yoktur.

Ugur Igbak zamaninda festivallerde verilen en iyi 151k 6diiliind kaldirtirken hakliyd.
Ama ne denebilir ki, zor bir mesele bu. Isik konusunda 1s1k sefinin degil, senin dedigin oluyor
ama o zaman is su noktaya gelir, sen de yonetmenin dedigini yapiyorsun. O zaman goriinti
yonetmeni odiliinti de mi kaldiracagiz? Bire bir dogru bir 6rnek degil ama herkesin pay1 var
o ddiillerin iginde. Tek kisinin 6diilii hicbir zaman olmaz, 1s1ikta da goriinttide de bu boyledir.

3 Nestor Almendros, Kamerali Bir Adam, Es Yayinlari, Istanbul, 2008
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Ben de ilk Altin Portakal’ imi boliip, yedi kisiye dagitmistim. Nejat'a (Isler), Ozkan’a (Yilmaz,
SiyahBeyaz, 11’e 10 Kala ve Yumurta'mn yiirtitiicii yapimcisi), Naz’a (Erayda), Baris’a (Ozbiger),
Emre’ye (Tanyildiz), Kerem’e verdim. Ismail (Karadas-sesci) abiye hala veremedim, evde
duruyor. O zaman verilen Altin Portakal fallik bir objeydi, etrafinda da yedi tane insancik var.
Oradaki insanlar1 kesip altina da bir kaide yaptirdim. Uzerine bir yaz ile de siisledim, ne
yazdigimi bile hatirlamiyorum. Aramizda bir “nese” esprisi vardi o ytizden de galiba, “En iyi
gortintii yonetmeni neseleri” gibi bir sey yazmistim. Onlara da birer 6diil vermis oldum.

Sinema 6grencileri 151k yaparken ne yapacaklarini bilmedikleri igin zorlantyorlar. Once
diisiinmen gerekiyor. Tavsiyem sudur, calistigin mekana bakacaksin. iki tarafi cam olan bir
oda diistinelim, bir cafe gibi. Burada en fazla ne yapabilirsin ki? Bu bir dekor da olsa, 1s1k
kaynagin camin ardinda olacak. Biiyiik camlarin varsa, 151k kaynagmi uzaga koyup, giiclii bir
kaynaktan cikmasini saglamalisin. Ne kadar giiclii olacaksa da o kadar biiyiik lamba
kullanmalisin. Diger taraftan da dolgu 1s181m1 yapacaksin. Mantik bu, 1s1k bitti iste. Evde
oldugunu dusiin. Genelde bir tarafta pencere olur. Demek ki pencerelerin oldugu yerden 1s1k
yapacaksm. Gece oldugu zaman ben hep bir 1s1tk kaynag1 gorme taraftariyim. Yaptigim
cercevenin icinde bir 1s1k olmali. Sonra ben onunla beraber hareket edecegim. Tabi ki bu is
biraz tecrtibe ile de alakali, ne lamba isteyecegini zamanla bilmeye basliyorsun. Su anda ne
yapacagim bildigim igin cogu yerde 1sik sefime ne yapacagimizi anlatirken ugrasmam.
“Oraya bir Dedo 24 koyalim, tizerine bir 85 koyalim, kapaklarini kisalim. Adama bir ters 1s1k
yapalim.” demiyorum. Calistigim bir kisiyse direkt, Dedolight ile ters 151811 yapalim diyorum
ve dontiyorum. O bilir benim nasil bir ters 1s1k istedigimi. Benimle beraber bir 6nceki plana
bakmustir ve oradaki 1s1§1n siddetini biliyordur. Bu isi yanhs yaparak 6grenirsin, her iste
oldugu gibi. Gozlerini kapatip biitiin sahne i¢in, “Ben burada ne yapabilirim?” diye diistinmen
gerekli. Artik sahnede savas m1 var, dans m1 bilemem. Ancak gozlerini kapatip o sakinlik
icinde, ne 1s1k kullanman gerektigini kafanda ¢oztip o kararindan dénmemen gerekiyor.
Tekrar soyliiyorum, bu isin bir dogrusu yok. Yumurta'yi, Siit'ti, Bal'1, Gézetleme Kulesi’'ni ya da
herhangi bir baska filmi on ayr1 goriinti yonetmenine versen, on farkli film izlersin.

Ote yandan atmosferin temel unsurlarindan renk maalesef ¢ok fazla dikkate alinan bir
sey degil. Oyle olmasi gerekiyor, ama ne yazik ki kimse ilgilenmiyor. Su meghur renk skalalary,
yabanci filmlerde gordiigimiiz tonlarmni Turk sinemasmnda goremiyoruz. Bu da ¢ok
normaldir. Trafikte veya sokakta bu renkleri gorebiliyor musunuz? Yasadigin manzaraya
kafani gevir bak, benden ne isteyebilirsin ki? Ama adam Roma’da Prag’da sokaga bir ¢ikiyor,
yol boyunca sanat eserlerine bakarak yiirtiyor. Renk se¢imi de aslinda senaryonun icinde
saklidir. Karakterin durumu, pozisyonu, mekanin bulundugu cografi konum... Bunlarin hepsi
sana renk kodlarin sunar. Copgiiyse baska rengi vardir, CEO ise baska. Kastamonu baska,
Artvin bagka, Adana baskadir. Bu renk kodlari igerisinde ister istemez bir ton yakaliyorsun.

“Asil is oyunculari rahat ettirmektir, 6nemli olan da bu”

Biz oyunculara ¢ok yakmiz, goriintii yonetmeninin oyuncular ile iliskisi onemlidir.
Onlarmn en yakimindasindir, yeri geliyor bir tane bebekle bile karsilikli olarak galistyorsun.
Daha babasina “baba” demeyen bir ¢cocuga baba dedirtmistim, ki normalde ¢ocuk seven biri
degilim. Bir sigorta reklami cekiyorduk. Bebegin de “Ba-ba” demesi gerekiyor. Ancak ¢ocuk
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baba diyemiyor. Ben de ¢ok basit bir sey sordum ¢ocugu secenlere, “Neden castta bu cocugun
baba deyip demedigini sormadiniz?” Onlar da bu c¢ocugu ok sevdiklerini sdylediler.
Cocuktur, kopektir, bunlar1 oynatmak ayr1 bir derttir ve bizim cocuk da oynamiyordu. Herkesi
cikarttim, ctinkii tek muhatabim olmasin istedim. Asistanim kameray: yerlestirdi, ben de
oturdum yere gocukla oynuyorum. Cocuk yavas yavas alistt bana ama hala ¢ikartamadik
‘Baba’y1. Sonra bir oyuncak gosteriyorum, o bir seyler veriyor... Bu hareketleri yaparken bir
yandan da ¢ocugun ytiziine bakip, “baba, baba, baba...” diye tekrarliyorum durmadan.
Sonunda cocuk baba dedi. Babas1 geldiginde abi bari bana baba deseydi, demez mi? Yani
simdi ne yapacaksin burada. Gegenlerde de daha biiytik bir ¢ocukla calisttm. Kamera
arkasindan birileri devamli bir seyler soyliiyor ¢cocuga. Cocuk yani bu niye taksin seni? Reji
asistan1 geliyor, sonra gocugu birakip gidiyor, sonra baskasi... Boyle olurken gortintii
yonetmeni olarak sen hep onun yaninda oluyorsun ve bir sekilde de muhabbet gelistiriyorsun.
Hangi takimi tutuyorsun, kag kardesin var, bende de su var, gel suraya otur kameradan bak
derken ¢ocuk sana hasta oluyor zaten.

Is onlar1 rahat ettirmektir, 5nemli olan da bu. Gokhan Tiryakinin oyuncuyu, 1siktan
daha 6nemli gordiigiinti duymustum. Tabii eger bir yere mutlaka bir 151k koyman gerekiyorsa
koyuyorsundur, oyuncunun konforu ikinci planda orda. Ancak zorunlu degilse oyuncu rahat
etsin, gerisini bos ver diyebiliyorsun. Oyuncular da farkli farklidir, amatorii var asiri
profesyonel olabileni var.

Gozetleme Kulesi'ndeki bebek ise mucizedir. Olacak is degildi. Annesi hemsireydi ve
eger annesi hemsire olmasaydi o sahneler o kadar inandirici olmazdi. Ozellikle bebegin
agladig1 sahne beni ¢ok rahatsiz etti. O sahneyi kulaklik ile gekmek zorunda kaldim. Bir saryo
hareketi vardir kiza dogru yaklasiyoruz, sonra Mustafa alttan bebegi veriyor ve geriye dogru
cikiyorsun. Ben hastane, kan, bagiris cagiris gibi seylere cok gelemiyorum, kisisel bir
sey. Kulagimda kulakliklar son ses miizik dinliyordum, saryonun ilerledigini fark ettigimde
de anliyordum ki gekime giriyoruz. Cekiyorum ve kestik denildiginde direkt disar1 cikiyorum.
O cocuk yeni dogmustu ve annesi de ¢ok enteresan bir kadindi. O sogukta biz ¢ocuk igin
delirirken kadin bize “Ne yapiyorsunuz?” diyor. Boyle olmayacagmi ve rahat olmamiz
gerektigini soyluyor. Uzaktan gordiiguintz bazi yerlerde zaten sahte bebek kullandik.
Almanya’dan getirdigimiz 6zel bir tirtindti. Onu da Mustafa ayarlamist1.

“CGI her sekilde biiyiik kolayliktir”

CGI'in (Computer generated image) gelisimi bizim isimizi rahatlatti. Bu sayede miimkin
olamayacak seyleri yapabilir hale geldik. Ancak ¢ok zaman gerektiren bir istir. Hakikaten
biiyiik emek var orada. Onu yapan kisiler en az bizim kadar ugrasiyor ama ne yazik ki bizim
kadar vakitleri yok. Tiirkiye’deki uygulamanin da ¢ok diizgiin oldugunu dustinmiiyorum.
Yine de her sekilde biiytik kolayliktir. CGI'y1 olumlu karsiliyorum. Mesela pek giizel
gortinmeyen bir duvari ¢ekiyorsam, CGI ile bunu diizeltebilecegimi bilirim. Sekle semale
sokarim. Ayili bir reklam filmimiz vardi, neticede ayiyr oynatamayiz bu belli. Fakat
bilgisayarda bir ay1 yapabilirsin. Artik bu islemi uygulayacak kisiler de setlere gelmeye
basladi. Kendiislerini kolaylastiracak seyleri bize soylemek igin. Onlara, “Batman ve
Superman ayni filmde bulustu hem de mavi perde kullanmadilar. Biz daha niye hala bunlarla
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ugrastyoruz?” diyorum. Herkes de giiliiyor. Bizdeki CGI artistlerinin beceriksizligi degildir
konumuz. Hep yumurta kapiya dayandiginda, “Abi bize bir gemi yapsana, su binay1
ugursana...” gibi isteklerle gidiliyor. Tamam ugacak da, bilgisayarda ev ugurma diigmesi yok!

Bir gorlintli yonetmeninin post-prodiiksiyonda en ©nemli isi color grading
kismindadir. Onun disinda post’ta eklenecek cikarilacak seylerin gercekligi ve ona yapilacak
1s1k nedir ne degildir konusunda da kontrolii birakmamali. Film bittikten sonra perdede renk
kontrolii yapilmali. Onceden Semih ile devamli kontrol ediyorduk. Her ¢ikan kopyadan bir
ornek alip hizlica kontrol eder, belli sahneleri izlerdik. Su an bir tane DCP sonucu ortak
kiliyor.

Gortintti yonetmeninin isi filmin hazirhik asamasindan baslar ve post prodiiksiyon
stirecinin sonuna kadar devam eder. Uzun bir yoldur ama keyifli bir yol. Teknoloji gelistikce
bu yolda yeni duraklar ortaya cikabiliyor, kendimizi ona uydurmak, 6grenmek zorundayiz.
Zaman gectikce, yeni anlatim yontemleri, teknolojiler ortaya ciktikca filmler de, yonetmenler
de ve elbette biz de degisiyoruz. Sonugta amag iyi hikdyeler anlatmak ve bunu yaparken de
keyif almak.



