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Ekolojik Sanat: Cevre Egitimi ile Sanatin Kesisme Noktas1*

Ecological Art: The Intersection Point of Environmental
Education and Art

Nuray MAMUR**

Oz: Ekoloji temelli sanat iiretimleri 1960’larin sonlarindan 1980’lere gevresel sanat hareketlerinden
ozellikle yerylizii ve arazi ¢aligmalarindan etkilenilerek ortaya ¢ikmustir. Ekoloji sanatgilari sanattaki
bilinen yontemlerin ve arag gereclerin disinda calismiglardir. Bazilari dogada buldugu malzemeleri
bi¢imlendirmeyi, bazilar1 da atik malzemeyi kullanmay1 ve onlar1 yeniden doniistiirmeyi tercih etmistir.
Baz1 sanatgilar ise disiplinler arasi bir yaklasimla egitim dokiimanlarimi kullanmis ve kiiresel diizeydeki
cevresel problemlere yerel ¢6ziim iiretebilecek yontemler gelistirmeye ¢alismistir. Cogu ekolojik sanatgt
da kiiresel ve ¢evresel endiselerin toplum ve yasam merkezli olmasindan dolay: ¢evresel aktivitelerinde
ve ekolojik temelli sanat calismalarinda 6zellikle insanlara odaklanmistir. Yapmis olduklar1 ¢alismalarda
metafor ya da mizah yoluyla insanlar1 uyarmaya ¢alisnuglardir. Ozellikle doga ve sosyal yasam arasindaki
temasta ortaya cikan ¢evresel problemlere dikkati ¢ekmisler, dogaya doniik biling olusturmada ekolojik
restorasyon kadar, kiiltiirel bir restorasyonunda gerekliligine isaret etmislerdir. Ciinkii onlara gore
stirdiiriilebilir yasam bi¢imi; hem ekolojik hem de kiiltiirel restorasyonla miimkiindiir ve sanat ekolojik
duyarlilik konusunda farklilik yaratabilecek bir giice sahiptir.

Bu caligmada, oncelikle ¢cevre meseleleri ile ilgili dogrudan mesaj veren ya da insanlig1 siirdiiriilebilirlik
tizerine diisinmeye davet eden sanatgilarin eserlerine odaklanilmistir. Joseph Beuys, Yoko Ono, Andy
Goldsworthy, Mierle Ukeles, David Hansen, Mel Chin, Maro Michalakakos gibi sanatgilarin ¢aligmalari
tizerine yapilan betimsel analiz ¢ercevesinde ekoloji ve siirdiiriilebilir sanat uygulamalar ile ¢evresel
sorumluluga dikkat ¢ekmek istenmistir. Arastirmada sanatgilarin eserleri iizerinden caligilan durumun
genel bir resmi ¢ikarildiktan sonra siirdiiriilebilirlik ve ekolojik konularla ilgili endiselerin sanat
egitiminde teori ve uygulama bazinda nasil ele alindig1 ve alinabilecegi konusunda degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel sanatlar egitimi, ¢evre egitimi, siirdiiriilebilir gelisim, ekolojik ayak izi, gevre
sorunlar1

Abstract: Ecology based art production emerged from the end 1960s to 1980s by the effect of
environmental art movements particularly earth and land work. Ecology artists have worked out of the
known techniques and tools in art. Some preferred shaping the materials found in nature whereas others
used waste materials and recycled them. Some artists, on the other hand, had an interdisciplinary
approach and used educational documents and tried to develop solutions to a global level environmental
problem. Many ecological artists particularly focused on human in their environmental activities and
ecology based art works as global and environmental matters are society and life centered. In their works
they tried to warn people through metaphor and humor. They attract attention particularly to
environmental problems that occur due to interactions between nature and social life, and also state that
cultural restoration is necessary as much as nature concerned ecological restoration. Because according to
them, sustainable life style is possible only through both ecological and cultural restoration and art has the
power to make difference in ecological sensibility.

This study particularly focuses on the pieces of artists who directly give messages about environmental
issues or invite people to think about sustainability. Within the scope of a descriptive analysis on artists’
work such as Joseph Beuys, Yoko Ono, Andy Goldsworthy, Mierle Ukeles, David Hansen, Mel Chin,
Maro Michalakakos the aim was to draw people’s attention to environmental responsibilities through
ecology and sustainable art practices. In this study, after the artists” works were analyzed in general based
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on the issues they work on, evaluations were made about how sustainability and ecologic issues could be
handled on theory and application level in art education.

Keywords: Visual art education, Environmental education, Sustainable development, The ecological
footprint, Environmental problems

Giris

Son yillarda sanat arastirmalarinda ve sanat iiretimlerinde g¢evre bilinci ile sanatin kesistigi
goriiliir. Sanatcilar eserleri yoluyla diinyanin ekolojik ve g¢evresel biitiinliigliniin korunmasina
doniik bir alg1 olusturmaya odaklanmaktadir. Aym sekilde bu ekolojik sanat liretimlerine paralel
olarak sanat egitimcilerinin de ekoloji ve siirdiiriilebilirlik baglaminda g¢evresel konulara
odaklanarak kuramsal bir yap1 olusturmaya giristikleri goriilmektedir. Bu girisimler “Toplum
temelli ekolojik sanat egitimi” (Neperud, 1997), “Ekolojik sanat 6gretimi” (Hollis, 1997) ve
“Sanat yoluyla ¢evre egitimi” (Stankiewicz ve Krug, 1997), gibi adlarla alan yazinda yerini
almigtir. Bu yonelisin altinda, 1960’larin sonu itibariyle baslayan ¢evresel sanat hareketlerinin
ve egitimde sosyal yapilandirmaci yaklasimlar temelinde 6gretim programlarimdaki disiplinler
arasi etkilesimlerin artmasi ve siirdiiriilebilir kalkinma egitiminin oldugu soylenebilir.

Sanat alaninda gevre hareketlerinin ortaya c¢ikisi 20. Yiizyil’da, bilim ve teknoloji
alamindaki ilerlemelerle birlikte var olan modern toplumun doga ile barigik olmayan kalkinma
ve insan merkezli yaklagimlarinin, kiiltiirel ve ekonomik degerlere de yansiyarak, diinyayi
ekolojik bir krize siiriiklemesinin bir sonucudur. Kiiresel 1sinma, tatli su kaynaklarin
kirlenmesi, orman ve tarim arazilerinin yok edilmesi, erozyon, niifus artisi, yeni hastaliklar ve
aclik tehdidi gibi bir¢ok ¢evresel sorun, 20. Yiizyil’in ikinci yarisindan itibaren tiim diinyada
siklikla giindeme gelmeye baslamustir. Sanatcilar da toplumsal yasamda tiiketim odakli ve
ekonomik olarak siirekli bliyiime anlayisina sahip yaklasimlarin hem ¢evre hem de insamin
varlig1 i¢in olusturdugu potansiyel risklere kayitsiz kalamamuslar, disiplinler aras1 yaklagimlarla
cevre sorunlarimi eserlerinde tartigmaya agmuslardir. Stankiewicz ve Krug’un (1997) deyimiyle
sanat ve ekoloji ¢cevresel problemleri tanimlamak ve bunlarin nasil restore edilecegi konusunda
isbirligine gitmistir. Cevresel endiselerin toplum ve yasam merkezli olmasi da ekoloji temelli
sanat c¢alismalarina sosyal bir islev yiiklemistir. Nitekim ¢ogu ekolojik sanat¢i cevresel
aktivitelerinde genellikle insanlara odaklanmustir. Yapmuis olduklar1 ¢alismalarda metaforlar
yoluyla insanlar1 uyarmaya ¢alismislardir (Stankiewicz ve Krug, 1997).

Bu calismada iki soru baglaminda yapilandirilmistir? Birincisi, sanatgilarin ekoloji
temelli sanat uygulamalarinda cevresel sorumlulugu ele alma bicimleri nasildir?, ikincisi,
stirdiiriilebilirlik ve ekolojik konularla ilgili endigeler sanat egitiminde kuramsal ve uygulama
bazinda nasil ele alinabilir?

Yontem

Bu calismada, oncelikle ¢evre meseleleri ile ilgili dogrudan mesaj veren ya da insanligi
stirdiiriilebilirlik tizerine diislinmeye davet eden sanatgilarin eserlerine odaklanilmistir.
Aragtirma kapsaminda ¢evresel sanatin oncilisti olarak kabul edilebilecek Robert Smithson,
Joseph Beuys gibi sanatgilar ile ekolojik sanat konusunda farkindalik yaratmaya calisan
“greenmuseum.org” adresindeki ¢ok sayida sanat¢i arasindan secilen 8 sanatgi ile birlikte
toplam 10 sanat¢i belirlenmistir. Andy Goldsworthy, Lynne Hull, Mierle Laderman Ukeles,
Helen Mayer ve Newton Harrison, Agnes Denes, Mel Chin, Nele Azevedo, Yoko Ono gibi
sanat¢ilarin ekoloji temelli sanat uygulamalarinda g¢evresel sorumlulugu ele alma bigimleri
cOziimlenmistir. Bu sanatcilarin belirlenmesinde amach 6rnekleme yontemlerinden o6lgiit
ornekleme kullanilmustir. Bu kapsamda aragtirmaci tarafindan belirlenen Olgltler; sanatgilarin
calismalarinda, ekosistem ile insanlar arasindaki etkilesime egilmeleri ve ekosisteme
bakiglarinin birbirlerinden farkli ydntem ve tekniklerle farkindalik ve saygi temelinde
yorumlanmasidir. Aragtirmada dokiiman analizi g¢er¢evesinde sanatgilarin eserleri {izerinden
caligilan durumun genel bir resmi ¢ikarildiktan sonra ikinci bélimiinde sirdiriilebilirlik ve
ekolojik konularla ilgili endiselerin sanat egitiminde teori ve uygulama bazinda nasil ele alindig1
ve alinabilecegi konusunda degerlendirmelere yer verilmistir.
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Bulgular

Arastirmada ekoloji sanatgilarmin ussal ve diissel bakis agilarmi yansittiklar: {iretimleri
cergevesinde ilgili alan yazindan elde edilen bulgular; Sanatta ¢evre hareketleri ve ekolojik
sanat ile sanat yoluyla ¢evre egitimi basliklari altinda sunulmustur.

Sanatta Cevre Hareketleri ve Ekolojik Sanat

“Doga” magara donemindeki primitif tasvirlerden bu yana her donem birgok sanat eserine esin
kaynag1 olmustur. Manzara resmi, ana konunun mekam ya da ilham kaynag: olarak her donem
sanatcimin odagina yerlesmistir. Ancak sanatta “doga” temsillerinin 1960’larin sonlarindan
itibaren farkli bir boyut kazanarak doniigtiigii goriilir. Bunda 1960’larda donemin sosyal
yapisinda meydana gelen degisimlerin etkisi biiylktiir. Sanatgilarin kiiltlir tarihi, sosyoloji,
politika, bilim ve teknoloji konulu arastirmalara dayanarak diinyayla iliski kurma bi¢imlerindeki
degisim, sanattaki doga temsilinin toplumsal ve politik algilarla dogrudan baglantili hale
gelmesine neden olmustur. Post modern elestirel teorinin gelisimi genel doga anlayisini da
etkileyerek insanlar ile eko-sistem arasindaki etkilesime egilen sanat ¢alismalarinin yolunu
acmistir (Bafra ve Colombo, 2016). Sanatgilar “dogada ac¢ik alanlar1 kullanmaktan, dogal
materyallerin kullammuna, c¢evresel farkindaligi arttirmaya, restorasyon, geri doniisiim,
yenilenme, mekana 6zgl projelere kadar farkli uygulamalara” (Aydin ve Ziumriit, 2013, s. 53)
yonelerek dogal siireclerle ilgili endiselerini dile getirmede sanati kullanmiglardir. Bu ¢aligmalar
“Arazi Sanat1”, “Yeryiizii Sanat1”, “Toprak Sanati”, “Cevresel Sanat”, “Ekolojik Sanat” gibi
cesitli adlandirmalarla sanat tarihinde yerini almistir. Bu terim ve tanimlamalar arasinda tam bir
sinirlama yapilamamasina ragmen, kullanilan malzeme ve amaglari konusunda aralarinda
farkliliklar s6z konusudur (Aydin ve Ziimriit, 2013). Ancak dogaya doniik biling olusturma,
cevre sorunlar1 ve modern insanmin dogayla arasina koydugu mesafeyi yikma konusunda benzer
kaygilar1 vardir. “Bu sanatcilar teknoloji-insan-doga iliskisini yeniden sorgulamaya baslayarak
gozlerini aligilmigin disinda yeni bir bilingle, yeni bir bakis agisiyla dogaya ¢evirmislerdir”
(Bilir, 2014, s. 23). 1960’lardan gliniimiize kadar uzanan siiregte de gelisen ve degisen “gevre”
diislincesi ve algisi, ekosistemi igeren, ¢evre sorunlarini kapsayan kaygilara dogru evrilen ¢ok
farkli sanat olusumlarini getirmistir. Bunlar; ‘Art in Nature’, ‘Eco-art’, ‘Green Art’,
‘Restoration Art’, ‘Ecoventions’, ‘Sustainable Art’, gibi orneklenebilecek, cok sayida ve
cesitlilikte bir yelpaze olusturmaktadir (Ataseven, 2016). Giliniimiizde ¢evre ve doga sorunlarini
merkeze alan bu c¢alismalari isimlendirmek i¢in semsiye bir terim olarak genellikle “Ekolojik
sanat (Eco-art)” ya da “ Cevresel sanat” isimlendirmelerinin kullamldigr goriilmektedir. Alan
yazinda (Bower, 2010) bu iki kavram arasinda tartigmalar devam etmektedir. “Ciinkii “Ekoloji”
sozciigli daha ¢ok ekosisteme ve biyolojik dongiiye gonderme yaparken, “cevresel” sozciigii
kagitlarin geri doniisiimii, enerji politikalar1 gibi konulari igerebilen daha genel bir ifadeye
karsilik gelmektedir” (Ataseven, 2016, s. 273).

Cevre baglaminda sanat uygulamalarinin ilk ornekleri 1960’larda arazi sanati ya da
yeryiizli sanat1 kapsaminda esasen minimal sanatin basit detaylandirilmamis formlarina kars1 bir
memnuniyetsizligin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Minimal sanatin sanayi kiiltiiriiniin geligmis
teknolojik tirtinleriyle yaptiklar1 diizenlemeler arazi ve yerylizii sanati yoluyla elestirilmistir
(Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Baslangicta galeri mekanlarim terk etme kaygisiyla yola
cikan sanatgilar sonrasinda yeryiliziine acilen sahip ¢ikilmasi ona saygi duyma noktasinda
farkindalik yaratmayi hedeflemislerdir. “Yeryiizii sanatinin ilk &rneklerini veren Roberth
Smithson araziyi bir nevi operasyon araci olarak kullanmustir. Smithson’in sanati sorgulamasi,
dogal kirlenmeye karsi tutumuyla baglantili bir sekilde gelismistir” (Yilmaz, 2013, s. 309).
Smithson’a gore; “Ekonomi diinyadan soyutlandiginda, dogal siireclere kordiir. Sanat,
cevreciyle endiistrici arasinda iletisimi saglayan bir kaynaga doniistiirtilebilir. Cevre bilinci ve
endiistri iki ayr1 ¢ikmaz yol gibi degil, birbiriyle bir noktada kesisen yollar gibi diisiiniilmelidir.
Sanat ikisi arasinda gerekli olan diyalektik iligkiyi saglayabilir” (Antmen, 2009, s. 259). Sanat
cevre icin insanlar1 harekete gegirmek icin kullanilabilir. Ornegin; Smithson’in ABD’de Utah
Eyaleti’ndeki tuz goliiniin kenarinda tas ve toprakla gergeklestirdigi “Spiral Jetty (Sarmal
Dalgakiran)” adli eser ekolojik sanat hareketinin dncii ¢alismalarindan biridir. Ekolojik 1slah
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caligmasi olarak bahsedilen bu ¢alisma, petrol ¢ikarmak i¢in kullanmilmis ve zarar gérmiis bir
eko-sistem tizerinde gergeklestirilmisgtir.

Gorsel 1. Roberth Smithson, Spiral Jetty, 1970 Gorsel 2. Joseph Beuys, 7000
Oaks 7000 Basalt, 1982-1987

Jeoloji ve manzaramin kendisiyle ilgilenen, genis arazilerde sanat caligmalar1 yapan
Michael Heizer ve Walter De Maria gibi sanatcilar da halkin izleyemeyecegi, géremeyecegi
1ssiz  alanlari, kayaliklart mekan olarak se¢mislerdir. Ancak galeri-sanat yapiti algisim
degistirerek, dogaya iligkin biling olusturma yaklasimlarinin Joseph Beuys gibi sanatcilarin
calismalariyla degismeye basladigi goriiliir. 1960’larda Beuys yeryiiziiniin korunmasim talep
eden politik demecler vermeye baslar. Beuys, sanat ve yasamu kiiltiir, doga ve ekolojik sistem
olarak birbiriyle iligkilendiren bir sanatgidir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Sanat¢inin 7.
Dokumenta etkinlikleri kapsaminda Kassel’da 1982-1987 yillar1 arasinda gergeklestirmis
oldugu “7000 Mese, 7000 Bazalt” adli ¢aligmast toplumsal ve g¢evreci sorumluluk bilinciyle
yaptigi tasarimlarindan sadece bir tanesidir. Sanat¢r hizli sanayilesme yiiziinden bozulan
Kassel’in dogal dengesini 7000 mese agaci dikerek onarmak istemistir. Calismada bazalt tas
duraganlik, saglamlik ve katilig1, ¢ok yavas biiyiiyen mese agaci ise dogal ve toplumsal varligi
simgelemistir. Bu etkinlikte aga¢ dikme etkinligine katilan her insan ise yasadigl ¢evrenin
bigimlendiricisi olmustur (Y1ilmaz, 2013).

“Tim bu girisimler degisime etki etmeyi, iyilestirmeyi, onarmayi, geri donisiimii
amaclayan disiplinler aras1 bir hareket olan ekolojik sanati beraberinde getirmistir” (Aydin ve
Zamrit, 2013, s. 56). Ekolojik sanat felsefesi ekolojik biling, insan ve doganmin uyumlu
birlikteligi tizerine temellenen evrensel bir harekettir (Bianco, 2000). Ekoloji bilgisi ile de
kiiresel sorunlarin giderilmesi ve toplumsal bir bilincinin olusturulmasi amaglanmaktadir (Tire,
2013). Bu nedenle ekolojik sanat, ¢cevresel sorunlara hitap eden ve genellikle ortaklasa ¢alisma,
onarim, yenileme kavramlarini igeren, ¢cogunlukla cevre dostu yaklagimlar: ve yontemleri olan
bir ¢agdas sanat akimi olarak tanimlanmaktadir (Ataseven, 2016). “Giliniimiizde ortaya ¢ikan
ekolojik sanat uygulamalarimin temelinde de, diinyanin ekolojik ve gevresel biitiinselliginin
korunmasi algis1 bulunmaktadir”(Tiire, 2014, s. 227). Genellikle bu sanat ¢caligmalarinin 6ziinde
bilimsel konulara gonderme s6z konusudur. Calismalarda yasayan bir ekosisteme odaklanildig:
i¢in sanatgilar 6zellikle sehir planlamacilari, sosyal bilimciler, biyologlar, botanikgiler ve ¢esitli
sivil toplum kuruluslar ile igbirligi icinde ¢alisarak projeler tiretmislerdir (Aydin ve Ziimriit,
2013).

Ekolojik sanat iiretimlerinde kullamlan malzemeler geleneksel sanatin simirlarini agan bir
Ozellige sahiptir. Sanat¢ilarin ¢ogunlukla siradan, dogal ve geri doniisiimlii materyalleri
kullandig1 gorilmektedir. Ancak sanatcilar ekolojik ve kiltlrel restorasyonla da ilgilendikleri
icin metinleri, fotograflari ¢esitli bilimsel raporlar1 kirlenmis ve hasar gérmiis alanlara insanlarin
dikkatini cekmek ve o alanlar1 yeniden kazanmak i¢in kullanmislardir. Ornegin; siradan dogal
materyallerle ¢alisan Andy Goldsworthy, calismalarinda goriinenin altina inerek doganin isleyis
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mantigini kesfetmeyi amaglamigtir (Yilmaz, 2013). Goldsworthy, dogada yok olabilen zararsiz
dokunuslarla ilerlemeyi tercih eden bir sanat¢idir. “Sanat¢imin malzemesi doganin kendisi,
calismalarina hayat veren ise mevsimsel siireglerdir. Amaci estetik bir kaygiyla, dogaya
farkindalig1 saglamak diisiindiirmek, hissettirmektir. Calismalar1 yapim siirecinde de sonrasinda
da dogaya zarar verir nitelikte degildir” (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 62). Sanat¢inin 2000 yilinda
gerceklestirdigi “Kartopu” adli uygulamalar1 doga ve endiistri iliskisine gonderme yapan bir
calismadir. “Sanat¢1 Iskogya’min daglarindan getirilen 13 tane 2 metre ¢apinda ve bir ton
agirhiginda olan kartoplarimi doganin yikimini elestirmek amaciyla c¢esitli fabrikalarin oniine
koymustur. Her bir kartopunun i¢inde doga, tarim ve endiistri ile iligkilendirdigi bir materyal
bulunmaktadir. Ornegin; iskog sigirlarmin killarmin oldugu kartopunu bir et fabrikasinin
girisine koymustur (Oguz, 2015).

Gorsel 3. Andy Goldsworthy ve Snowballs, 2000 Gorsel 4. Andy Goldsworthy,
Emhemeral Works, 2004-2014

Bir diger sanat¢i Lynne Hull’un c¢aligmalarinda ise dogayr yeniden kazanmaya doniik
oneriler gizlidir. Sanat¢1 vahsi yasam alanlarimin siirdiiriilebilirligine iliskin yapmis oldugu
caligmalarda estetik kaygi kadar islevselligi 6n planda tutmustur. Vahsi yasam alanlarinda
yapmis oldugu kiiciik iyilestirmeler, bir ¢esit hayvanlar i¢in sanat etkinligi gibidir. “Sanatc1
“Lightning Raptor Roost” adli ¢alismasinda gégmen kuslarin konaklayabilmesi igin bir dizi
giivenli yer olusturmustur. Bu caligma sonrasinda yapilan aragtirmada sahinlerin, baykus ve
kartallar buralarda yuva yaptig1 kanitlanmistir”’(Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 63). Sanatg¢1 “Sanat
ve Iklim degisikligi” adli bir sergide ise “Vahsi Uyar1”, “Vahsi Hayat” yazan uyari tabelalari ile
kiiresel 1sinma yiiziinden ilk yok olacak canli tiirlerine dikkat ¢ekmek istemistir (Oguz, 2015).

Habitat?

Gorsel 5. Lynne Hull, Lightning Raptor Roost, 1994 Gorsel 6. Lynne Hull, Wildlife
Wraning Signs, 2009
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Ekolojik sanat iiretimleri ile dikkat ¢eken ve ortaklasa ¢aligan Helen ve Newton Harrison
ise yapmis olduklar1 ¢aligmalarda kiiresel 1sinma ve ozon tabakasindaki deligin toplumsal eko-
sistemler tizerindeki etkilerine odaklanmiglardir. Onlar kiiresel problemler igin yerel ¢oziimler
onermislerdir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Projelerinden birinde Dogu Avrupa’nin en
kirli nehirlerinden biri olan Sava River i¢in “Green Zone™1 yaratmuslardir. Projelerinin tamami
plan, harita, diyagram, ¢izim ve fotograflarin kullamldig1 diizenlemelerden olusmustur. Isbirlikli
calisan bu iki sanatg1, proje sonunda Onerilerinin bir kisminin gergeklesmesini saglamiglardir.

At5 meters ; 5 At 10 meters THA RS AU15 meters
2,200,000 people & 5,200,000 people 7,900,000 people
are displaced 3 are displaced g are displaced
with 10,000 ey with 26,200 b/ - with 31,200
square kilometers - e square kilometers v b square kilometers
of land flooded X 2% of land flooded

All before storm surges

Gorsel 7. Helen ve Newton Harrison, Green Zone, 2009

Mierle Laderman Ukeles ¢ogunlukla sosyal, politik, cevresel ve feminist teorinin baglami
icinde sanat ve yagam birlegsimi eserlere odaklanmistir. Sanat¢i 6zellikle tek kullanimlik ¢opleri
bliyliyen bir problem olarak gérmiis ve insan katilimina dayali calismalarinda atik materyallere
odaklanmigtir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). “Flow City” adli g¢alismasinda kentsel
ekosistemi yeniden kavramsallastirarak sanat yoluyla pozitif bir degisim yaratmak istemistir.
Nitekim Ukeles’e (2000) gore; en Onemli peyzajlar durgun olanlar degil, hayatin akisim
anlatanlardir” (aktaran Oguz, 2015). Sanatgt New York sehrinde kat1 atik yonetimi konusunda
vatandaslar1 bilinglendirmeye calismustir. Boylelikle doga-kiiltiir diyalektiginin 6nemini gozler
Oniine sermek istemistir.

Gorsel 8. Mierle L. Ukeles, Gorsel 9. Mel Chin, Revival Field, 1990
Flow City, 1983
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Sanat yasaminin ilk yillarinda politik ve sosyal konular ekseninde heykel ¢alismalari
yapan Mel Chin ise sonrasinda c¢aligmalarmi ekosistem ve surdirllebilirlik Uzerinden
genisgleterek habitatin harabi, restorasyon ve yeryiiziindeki biyocesitliligin siirdiiriilebilirligi
iizerine odaklamistir. “Beuys gibi yapitimin kendinden sonrada devam edebilmesi siirecine
hayran olan Chin, gerceklestirdigi isin kendi basina devam edebilmesiyle ilgilenmistir” (Oguz,
2015, s. 59). 1990 yilinda gercgeklestirdigi “Revival Field (Hayata Doniis Alani)” adh
calismasinda kontemine olmus bir topragi arindirmistir. Onun bu ekolojik restorasyon ¢alismasi
Minneapolis bulunan Walker Sanat Merkezi tarafindan desteklenmistir. Rufus L. Chaney adli
bir bilim adamiyla isbirlikgi ¢aligmasinin sonucunda etrafi g¢itlerle Oriilmiis zehirli atik
yiginlarimin oldugu bir bolgeyi yeniden canlandirmistir. Bunun i¢in Chaney ve Chin 6ncelikle
yerel ekosisteme uygun metali ve minareli iginde tutabilme Ozelligine sahip bitkileri
arastirmustir. Bitkilerle siire¢ igerisinde ilgilenilmis, gerekli bakimlar1 yapilmigs ve yapilan
incelemeler sonunda tiim alanin zehirden arindig tespit edilmistir.

Gorsel 10. Yoko Ono, Ex It, 1997-2007 Gorsel 11. Nele Avezedo, Melting Men, 2009

Yoko Ono farkli alanlarda ortaya koydugu caligmalariyla taninan bir sanatgidir. Zeytin
agact ve gesitli Olgiilerde 50 ahsap tabutla yaptigi “Ex It” (1997-2007)adli ¢aligmasi mekana
Ozgi bir yerlestirmedir. Basit ve kaba iscilikle yapildigi belli olan tabutlar dogal bir felaket ya
da savas sonrasinda aceleyle kurulan bir toplu mezar1 ¢agristirir. Kus sesleri ile hareketlenen
mekandaki her bir tabutun kapagindaki bosluktan uzanan ve giin gegtikce biiyiiyen zeytin agact
fidanlar goriiliir. Caligmada tabut 6liimi, zeytin agaci yeniden dirilisi, kus sesleri ise doganin
gilicline ve enerjisine isaret etmektedir (Bafra ve Colombo, 2016). Sanat¢inin doganin giiciine ve
enerjisine olan inanci gelecege dair bir iyimserligi barindirmaktadir.

Brezilyali sanatgt Nele Avezedo ise yerkiirenin kirllganligina ve kiiresel iklim
degisikligine dikkatleri ¢ekmek isteyen bir sanatgidir. Sanatgr 2009 yilinda Berlin Konser
salonunun merdivenlerinde sergilemek i¢in 20 cm boyutlarinda 1000 adet buzdan heykelle bir
enstelasyon olusturmustur. Kamusal alanda gergeklestirilen caligma, herkesin gozii 6niinde 30
dakikada suya doniigsmiistiir. Kiiresel 1sinmaya ve biiyiik cevre felaketlerine dikkat ¢ekilmek
istenen bu ¢alisma, sonralar1 diinyanin farkli yerlerinde bir¢ok kez tekrarlanmistir (Ttire, 2014).
Macar asilli sanat¢1 Agnes Denes ise caligmalarinda insan ve doga iliskisini temel almaktadir.
Genis devasa mekanlarda ¢alismay1 tercih eden sanatginin en ¢ok ses getiren projelerinden biri
Bugday Tarlalari: Yiizlesme’dir. Sanatgi Manhattan’daki Wall Street ve Diinya Ticaret
Merkezinin yakinina yaklagik 8 km’lik araziye bugday ekmistir. Sanat¢inin bu projesiyle biiyiik
bir paradoksu gozler 6niine sermek istemistir. Bugday gida, enerji, ekonomi ve ticaret gibi
diinya piyasalarmin nabzini tutan birgok farkli sektor i¢in ana hammadde olmasinin yani sira,
oldukea kilit bir iiriindiir. Ciinkii bugday, diinyadaki aglig1 giderebilecek en 6nemli gida olan
ekmegin ve tiim hamur islerinin yapiminda kullanilan unun hammaddesidir. Insanlar onun
Onemini goz ardi etmektedir ve bu durumla yiizlesmeleri gerekmektedir (Denes, 2015)
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R L RS s 0 =4 -
Gorsel 12. Agnes Denes, Wheatfield, 1992 Gorsel 13. Maro Michalakos,
Untitled, 2014

Sanat¢ilarin  dogay1 yiiceltme ve c¢evresel farkindaligi giindeme getirmeye doniik
eylemleri giiniimiizde miizelerin de ilgilendigi konulardan biri olmustur. Diinya ¢apinda pek ¢ok
sanat kurumunun ve miizenin doga ve ekoloji lizerine farkindalig1 artirmaya doniik eylemlerinin
arttig1 goriilmektedir. Ornegin; Istanbul Modern 2016 yilinda agtig1 “Yok Olmadan” adl sergi
izleyenleri stirdiiriilebilir bir gelecek lizerine diisiinmeye davet etmektedir. Sanatgilarin dogaya
bakislarini siirdiiriilebilirlik kavramiyla iligkilerini yansitan ¢aligmalar insanin ekosistem ile
etkilesimine dair yorumlar icermektedir (Eczacibasi, 2016). Ornegin; sergide yer alan Mark
Dion’un 19. Yiizyil ile 20. Yiizyil baslarina ait yaklasik yiiz adet kutup ayist baskisi, hayvan
tiirlerinin tiikenisine ve kiiresel 1sinmaya, bilhassa da kutuplardaki buz tabakalarinda yasanan
siddetli erimeye gonderme yapmaktadir. Maro Michalakakos imzali boynu bacagina dolanmis
flamingo gorseli ise kendimize yaptigimz yikimin metaforu gibidir (Bafra ve Colombo, 2016).
Sanatta ¢evresel hareketlerin ve ekolojik sanat iiretimlerinin doga ve insan etkilesimini
destekleme, ekosisteme verilen zarart gozler Oniine serme, kiiresel sorunlara yerel ¢oziim
modelleri 6nererek ekolojik sorunlar konusunda toplumun bilincini yikseltme konusunda
disiplinler aras1 yaklagimla ¢alistig1 goriilmektedir. Bu sanatgilardan bazilar1 ¢evre sorunlari ile
ilgili dogrudan mesaj vermeyi tercih ederken, bazilar1 ise mesajini dolayli yoldan iletmektedir.
Dogal cevreyle ilgili 6nemli konularin sanat yoluyla nasil ¢oziimlenebilecegini gosteren bu
calismalar sanat egitimi iceriklerine entegre edilmesi diinyanin mevcut kosullarinin gittikce
bozulmasina istinaden her zamankinden daha dnemli bir hale gelmistir. Insan miidahaleleri
sonucu dogada onarilamayacak yikimlarin geri doniisii olamayacagl i¢in ¢evresel
stirdiiriilebilirligin sanat egitimi 0gretim programlarinda yeni bir bakis acisiyla yer bulmasi
gerekmektedir.

Sanat Yoluyla Cevre Egitimi

Stirdiiriilebilirlik ve ¢evre konularimin egitim programlarinda kavramsallastirilmast uzun bir
siirecin sonucunda gerceklesmistir. Kavram, 1970’lerden itibaren bir¢ok uluslararasi kurulusun
ve Ozellikle de Birlesmis Milletler’in yapmis oldugu ¢aligsmalarin sonucunda bigimlenmistir.
Gunlimuzde surdurtlebilirlik cevre, toplum, ekonomi baglaminda birbiri ile iliskili ti¢ unsurla
formiillestirilse de, onunla ilgili ilk algi daha c¢ok ekolojik bir yaklasim temelinde
gergeklesmistir.

1970’11 yillarda diinyada Ozellikle sanayilesmis bolgelerde olusan ¢evre sorunlarinin
canlilar {izerinde yarattig1 tehdit, sorunu biitlinciil bir yaklasimla ele almay1 gerektirmistir. Bu
baglamda, Birlesmis Milletler 1972 yilinda Isveg’in baskenti Stockholm’de “Birlesmis Milletler
Insani Cevre Konferansi (Stockholm Konferans1)” diizenlenmistir. Bu konferans cevre
sorunlarmin uluslararast perspektifte ele alinmasi agismdan bir giindem olusturmustur.
Konferansta kabul edilen Insani Cevre Bildirgesi’nde, “akilci bir eylemle hem bugiiniin hem de
gelecek kusaklarin ihtiyaglarini karsilayan daha iyi bir ¢evrede yasanabilecegi, bunun igin
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diizenli, gayretli ve azimli bir calismaya gerek oldugu” belirtilmistir (Bozlogan, 2005). Ozellikle
gelisme politikalarimin; ekolojik siireglerin korunmasi, kaynaklarin siirdiirtilebilir kullammi ve
genetik ¢esitliligin korunmasi onceliginde gergeklestirilmesi dnerilmistir (Soussan, 1992, s. 21-
24). 1977 yilinda gerceklesen Tiflis Konferansi’nda ise ¢evre egitiminin amacglart ve genel
ilkeleri ortaya konulmustur. Konferansta ¢evre egitiminin biling, bilgi, tutum, beceri ve katilim
boyutlarinda yapilandirilmasinin 6nemi vurgulanirken, mevcut egitim programlarina eklenecek
fazladan bir konu alanindan ziyade yaslar1 ne olursa olsun tiim dgrencilere yonelik programlara
yerlestirilmesi gerektigi belirtilmistir  (Intergovernmental Conference on Environmental
Education-Sonu¢ Raporu (1977). 1983 yilina gelindiginde ise, donemin Birlesmis Milletler
Genel Sekreterinin istegi lizerine yirmi ayri iilkeden gelen katilimcilarin hazirladign “Ortak
Gelecegimiz (Brundtland Raporu)” adli raporda, g¢evre ile ekonomik kalkinma arasindaki
gelismenin “siirdiiriilebilir” olmasi vurgulanmistir. Bu konuda Birlesmis Milletler’in bir diger
girisimi Brezilya’nin Rio de Janeiro kentinde, 3-14 Haziran 1992 tarihleri arasinda 178 devletin
katilimi ile gerceklesmistir. Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Konferansi (Rio
Konferansi)’nda siirdiiriilebilir kalkinma kavraminin kapsami oldukca genislemis, kavram
bir¢ok disiplinin ¢aligma alaninda kendine yer edinmistir (Bozlogan, 2005).

Tiim bu gelismeler 1980’lerin ortalarindan itibaren siirdiiriilebilirlik perspektifinde ¢evre
egitimini glindeme getirmistir. Cevresel problemlerin asil nedeninin insan oldugu
diisiincesinden yola ¢ikilarak, 1990 yilinda Birlesmis Milletler’in Cevre Programu UNEP
(United Nations Environment Programme), gevre egitiminin genel ¢ercevesini ve anahtar
kavramlarim belirlemistir. Bunlar; “Olusum Sistemleri (Fiziksel Yerkiire, Biyosfer, Teknosfer
ve Sosiosfer)”, “Karmasik Sistemler”, “Niifus Artis1 ve Tasima Kapasitesi”, “Cevresel Dengeli
ve Siirekli Kalkinma”, “Toplumsal Dengeli ve Siirekli Kalkinma” ve “Bilgi ve Belirsizlik”
seklinde swralamustir (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization,
[UNESCO] 1987). Boylelikle UNESCO’nun, 1975-1995 yillar1 arasinda uyguladigi
“Uluslararast Cevre Egitimi Programi”, “Siirdiiriilebilir Gelecek Igin Egitim” programiyla
degisime ugramistir (UNESCO, 1997). Bu gelismelere istinaden Birlesmis Milletler tarafindan
2005-2014 yillar1 “Siirdiiriilebilir Kalkinma I¢in Egitim Onyili” olarak ilan edilmistir. Bu
kapsamda, ¢evre egitimiyle ilgili aragtirmalar artmus ve “cevresel egitim (environmental
education)”, “ekoloji pedagojisi”, “ekolojik 0grenme”, “doga deneyimi” ve “siirdiiriilebilir
gelisme amach egitim” kavramlariyla literatiirde yerini almistir (Ozdemir, 2007).

Siirdiiriilebilir gelisme amaclh ¢evre egitimi biitiinsel bir bakis agisiyla ¢evresel konulari,
sadece biyolojik ve fiziksel parametreler ile agiklamamakta, aynt zamanda ekonomik, tarihi,
kiiltiirel, estetik, sosyal, politik bilesenleri ve bu bilesenlerin de kendi iclerinde ve kendi
aralarindaki etkilesimlerini de géz Oniine alarak degerlendirmektedir (Okur Berberoglu, 2015).
Bu noktada geleneksel olarak ifade edilen, insan ve doga iligkisini ele alan, ¢evreyi korumaya
odakli, bilimsel, daha ¢ok fen egitiminin bir alan1 olarak goriilen egitim yaklagimindan (Sauve,
2005 aktaran Tanriverdi, 2009) olduk¢a farklidir. Cagdas ¢evre egitimi yaklagimlarinda, ¢evre
bltlincil ve sosyo-kiiltiirel bir yaklasimla ele alinmakta ve eyleme doniik, siirdiirtilebilir olarak
kabul edilmektedir. Diger bir deyisle cagdas yaklagimlar ¢evre egitiminin sadece fen boyutu
olmadigi, sosyal ve Kkiiltiirel boyutunun da bir o kadar etkili oldugunu savunmaktadir
(Tanriverdi, 2009). Bu baglamda siirdiiriilebilir gelisim amagh ¢evre egitimde temelde
birbirinden farkli amaglar1 bulunan {i¢ farkli gevre yaklasimdan bahsedilmektedir. Bunlar; ¢evre
hakkinda (about environment) egitim, ¢evre iginde (in environment) egitim, ¢evre igin (for
environment) egitimdir (Okur Berberoglu ve Uygun, 2013). Bunlardan ¢evre hakkinda egitim,
insan-gcevre etkilesimi hakkinda ogrenenleri bilgi sahibi yapmak, neden-sonug iliskilerini
aciklamak ve ilgi diizeylerini arttirmaya doniik daha ¢ok biligsel alani gelistirmeyi hedefleyen
bir yaklagimdir (Tilbury, 1995). Cevre i¢inde egitim, sinif disinda, daha ¢ok 6grenci merkezli ve
etkinlik merkezli egitimler olarak kendini gostermektedir (Tilbury, 1995). Cevre i¢in egitim ise,
cevresel ilerlemeye odaklanmaktadir. Burada bireysel sorumluluklarin gelismesi ve ¢evresel
problemlerin ¢dziimiinde aktif katilimci rol alma hedeflenmektedir (Okur Berberoglu ve Uygun,
2013).
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Siirdiiriilebilir gelisim ¢dziim bulmanin yani sira tanimlanmasi bile zor olduk¢a karmasik
birgok sorunu icermektedir. Tiiketim bi¢imlerini degistirme, fakirligi azaltma, insan saglhigim
koruma, toprak, su, hava ve biyo-gesitliligi koruma, sosyal adalet ve insan haklar1 gibi birgok
konuyu icermektedir. Siirdiiriilebilir ekonomi, toplum ve cevre ile yapilanan siirdiiriilebilir
kalkinma, dogal kaynaklarin etkili kullanilmasi ve esit bir bi¢imde paylasilmasi ile dogrudan
orantilidir. Dolayisiyla (UNESCO, 2012) programinda siirdiiriilebilir kalkinmamn siirdiirtilebilir
bir ¢evre olmadan kesinlikle saglanamayacag: ifade edilmektedir. Bundan 6tiirii giiniimiizde
cevre egitimi, sadece, toprak, su, orman gibi dogal kaynaklarin korunmasi bi¢iminde degil,
ekosistemleri de kapsayacak sekilde tiim ¢evreyi korumak ve iyilestirmek iizerine
odaklanmigtir. Ekosistemlerin nasil iglediklerini agiklamasi bakimindan ekoloji, c¢evre
egitiminin Onemli bir temel tagini olusturmakta ve diinya vatandaslarini ¢evre hakkinda
bilgilendirmekten Gteye gidip, onlar1 ¢evre yonetiminde becerileri ve goniilleri olan katilimeilar
haline getirmeyi hedeflemektedir (Unal ve Dmuski, 1999). Bundan otiirii ¢evre egitiminin
stirdiiriilebilir bir gelecek i¢in disiplinler arasi bir boyutta ele alinmasi1 gerekmektedir. Sanat bu
noktada bilingaltinda yarattig1 etkiyle onemli bir yerde konumlandig1 gibi, bir kiiltiir egitimi
ozelligi tasimasiyla yasadigimiz ¢evreyle yakindan iligkilidir. Kald1 ki, birgok sanat¢inin dogaya
farkindalign artirmak i¢in disiplinler aras1 problem ¢6zme modellerine basvurdugu
goriilmektedir. Cagdas sanatgilariin {iretimlerine bakildiginda da yeniden canlandirma, hayat
verme, habitat1 restore etme yoluyla sanatg¢ilarin toplumdaki rollerini yeniden yorumladiklari
gorilmektedir (Krug, Blandy ve Congdon, 1998). Ekolojik sanatgt Jackie Brookner
“...Degerleri etkilemek, arzular yaratmak, insanlarmm bir seyleri énemsemesini saglamak igin
insanlarin kalplerini, bedenlerini, bilincdisi riiya yasamlarini ve imgelemlerini etkilemek
zorundasimizdwr. Bu ise sanatin gayet iyi yaptigi bir seydir.” demektedir (aktaran Aydin ve
Zumriit, 2013, s. 64) Iste bu gerekceyle bile sanat egitimcileri cocuk ve gengleri bu restoratif
siirece katarak onlarda ¢evrenin 6nemine dair bir farkindalik gelistirebilir.

Nitekim yeryizinde ki ekolojik degisimlere ve g¢evresel felaketlere sanatgilarin ilgisi
sanatla ilgili tim kurumlar1 ve miizeleri doga ve ekoloji lizerine projeler yapmaya ve dgretim
programlar1 hazirlamaya yoneltmistir. Bu yonelimler gercevesinde 6zellikle ABD’de Sanat ve
Ekoloji: Disiplinler arasi ogretim yaklasimi (Krug, 1997) “Toplum temelli ekolojik sanat
egitimi” (Neperud, 1997), “Ekolojik sanat 6gretimi” (Hollis, 1997) gibi adlandirmalarla
program yapilandirma c¢aligmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Avrupa Birligi’ne bagl iilkelerin sanat
ve kiiltiir egitimine doniik 6gretim programlarin analiz edildigi Education, Audiovisual and
Culture Executive Agency [EACEA] (2009) raporu incelendiginde de “Cevresel farkindalik ve
siirdiiriilebilirlik” bilincine doniik ekolojiyi koruma sorumlulugunun 35 iilkeden 20’sinin
Ogretim programinin amaglarinda yer aldigi gorilmektedir. Nitekim sanat ve ekolojiyi
iliskilendirme baglaminda Neperud (1997) tarafindan yapilan bir arastirma sanat
Ogretmenlerinin sanati, dogay1 kesfetme ve c¢evre ile ilgili gliclii mesajlarin iletilebilecegi gorsel
bir dil olarak c¢evresel konulara farkindaligin gelistirilebilece§ini bir alan olarak
degerlendirdikleri tespit edilmistir.

Hollis’e (1997) gore ekolojik konularla iliskilendirilmis sanat 6gretim programi ¢ocuklari
yerylizil ile pozitif iligkiler kurma konusunda farkindalik kazandirabilir ve onlar1 yikict ekolojik
egilimleri degistirme ve ¢evreyi korumada aktif bir ses olmalarina yardimci olabilir. Bunun i¢in
Hollis (1997) sanat egitimcilerinin dogru sorulari sormakla ise baslanabilecegini belirtir.
Ornegin;

1-Insan doga etkilesimlerine sanat dgretim programinda nasil yer vermeliyiz?

2-Bu etkilesimden kimler, nasil yararlanir?

3-Etkilesimin uzun omiirlii etkileri neler olabilir?

4- Insan-doga etkilesimi ile birlikte yasamda olumlu degisiklikler olabilir mi?

5-Degistirdigimiz seylerin ne kadarini kontrol edebiliriz?

Hollis’e (1997) gore bu sorular sanat egitimcilerini ekoloji temelli bir 6gretim programi
yapilandirmasina gotiirebilir. Nitekim 1997 yilinda sanat egitimi 6gretim programlariin
gelistirilmesine verdigi katkilarla taninan Getty Egitim Enstitiisii’niin destegi ile “Sanat ve
Ekoloji: Ogretim Programina Disiplinler aras1 Yaklasimlar” adli program Dr. Don H. Krug
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danismaliginda pek ¢ok egitimcei, sanat egitimci, sanatci ve bilim insanlariin isbirlikli caligmasi
sonucunda hazirlanmistir. Bu sanat ve ekoloji programi hem ¢agdas sanatcilarin ekolojik
kaygilarla hazirladiklar1 eserleri online olarak sergileyebildikleri bir ortam hem de siniflarinda
ekolojik problemleri tartismak isteyen Ogretmenler i¢in bir kaynak seti imkani sunmustur.
Ogretim programi temel olarak 4 unsur gergevesinde yapilandirilmistir. Bunlar:

1. Koruma egitimi

2. Cevresel egitim

3. Ekoloji egitimi ve

4. Ekolojik sanat egitimidir.

Burada koruma egitimi, 6grencileri orman, toprak, hava, su ve vahsi yasami koruma ve
kaynaklarin yonetimi lizerine odaklarken; ¢evresel egitim, ¢evresel sorunlara 6zgili ¢6zliimlerden
daha ¢ok, alternatif ¢dziimlerin kullanim ve sonuglarinin analizini igermektedir. Ekoloji egitimi
ise, ekolojinin canli organizmalarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle iligkilerine odaklanan bir bilim
dali olarak, dogal sistemin biitiinliigii ve c¢esitliligi ile ilgili konular1 i¢ine almistir. Bu egitim
programinin dordiinci unsuru olan ekolojik sanat egitiminde ise kendi igerisinde c¢agdas
sanatgilarin ¢alisma yontemleri ¢ercevesinde yapilandirilmistir. Bunlar: 1) gevre tasarimi, 2)
ekolojik tasarim, 3) sosyal restorasyon ve 4) ekolojik restorasyon’dur. Burada ekolojik tasarim
konusunda o&grenci Andy Goldsworty’in ¢aligmalar1 iizerinden ekolojik diisiinmeye
yoneltilirken, ekolojik restorasyon konusunda, Agnes Denes, Mel Chin, Mierle Laderman
Ukeles gibi sanatgilarin ¢galigmalarini analiz etmektedir. Doga ve bilimi birlestiren bu disiplinler
arasi yaklasimda sanat ve ekoloji gevresel problemleri tanimlamak i¢in beraber ¢alismaktadir.
Ornegin; ekolojik konularm sanat dgretim programu ile biitiinlestirilmesinde ABD’nin Ohio
eyaletinde bulunan Lima West Middle School i¢in bir 6gretim etkinligi soyle planlanmustir.

Tablo 1
Lima West Middle School’daki ekoloji temelli bir 6gretim etkinligi
Ekolojik Diisiinme Ekolojik Ogretim Progranm
1- Gozlem, Arastirma ve Yansitma 1. Ders: Cagdas ekolojik sanat eserlerini
Sanatgilar neden ekolojik yasam odakli konular: inceleme/ tartigma ve kiigik grup
ele almalidwr? aragtirmalart ile eserlere odaklanma
2. Ders: Ekolojik sorunlari arastirma, yerel
ekolojik sorunlarin toplum tizerindeki
etkilerini aragtirma/ ekolojik konularla
ilgili gazete haberlerine odaklanma ilgili
yetkilerle goriisme
2- Elestirel Diistinme: Analiz etme, 3. Ders: Ekolojik sanatin farkli bigimlerini
yorumlama ve degerlendirme inceleme

Ekolojik yasam odakli konularin neden bir
sanatgimin sorumlulugu oldugunu degerlendirir.

3- Eylem haline getirme: Cizme, yazma, 4. Ders: Ekolojik sanat olarak enstalasyon
planlama ve dretim caligmasi
Kentsel yada kirsal bolgede ekolojik problemlere
nasil yaratici ¢oziimler getirebiliriz.

(greenmuseum, org)

Bu tarz ekoloji ve sanat baglamli arastirmalar (Garoian, 1998; Lankford, 1997) daha da
artirtlabilir. Ornegin; Cornelius, Sherow ve Carpenter (2010) sosyal ve dogal gevreyle iligkili
onemli konular sanat ve gorsel kiiltlir yoluyla nasil kesfedilebilir? sorusu tizerinden yaptiklari
bir aragtirmada suyun insan varligindaki 6nemine iliskin 6grencilerde farkindalik kazandirmak
icin simif i¢inde bir etkilesim ortami yaratmuglardir. Bunun i¢in dncelikle suyun sosyal, kiiltiirel,
cevresel ve saglikla ilgili 6nemine, ardindan ¢agdas sanatgilarin sanatsal bir ara¢ olarak suyu
nasil kullandiklarina odaklanmislardir. Bilir (2014) ise lisans diizeyinde grenim gormekte olan
ve sanat alam disindaki fakiiltelerden gelen Se¢meli Plastik Sanatlar dersini ¢evresel sanat
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uygulamalar1 baglaminda yapilandirmistir. Program kapsaminda ¢agin sorunlar1 6zellikle doga-
cevre ve teknoloji iliskileri baglaminda ele alinmustir. Ogrencilerin dogada dogal malzemelerle
kurduklart sanatsal iliskiler caligmalarin dogas1 geregi yardimlagma, dayanisma, is boliimii gibi
etkilesim ortamlar1 yarattig1 gibi dogayla dogrudan bag kurabilme olanag: yaratmasi ve dogaya
doniik duyarlilik egitimi yaratmasi agisindan dgrenciler iizerinde etkili olmustur. Diger yandan
bir sanat kurumu olan Istanbul Modern 2016 yilinda gergeklestirdigi “Yok olmadan- Doga ve
Siirdiiriilebilirlik Uzerine Bir Sergi” kapsaminda cevresel farkindalik yaratmaya calisan
sanatcilar1 bir araya getirmistir. Sergiyle paralel olarak okul gruplarma yonelik “Doga Dostu
Sanat Atolyeleri” adli bir atdlye programi hazirlamistir. Dogay1 tanima, dogadan ilham alma ve
stirdiiriilebilirlige odaklanan atdlye programlarinda 4-12 yas grubu ¢ocuklara odaklanmlmstir
(Eczacibagi, 2016). Bu gibi okul disi 6grenme ortamlarinin yaratildigir Tiirkiye Bilimsel ve
Teknolojik Arastirma Kurumu [TUBITAK], destekli bilim ve toplum projeleri kapsaminda
sunulan doga ve g¢evre temelli projelerde de cocuklara yonelik sanat etkinliklerine gereksinim
duyuldugu goriilmektedir. Bu elbette ki sanatin gercekligi betimleme, iligkileri estetik bigimlerle
anlatma ve dogaya ait gizleri 6grencilere sezdirmede ki basarisindan kaynaklanmaktadir.
Sanatin igsel siirecleri harekete gegirmede ki basarisi ekoloji ile sanati entegre etme
gereksinimini daha da artirmaktadir. Boylece “sezginin Onii acilarak diisiince ortamindan elde
edilen bilginin seyahatine” (Tiire, 2014, s. 227) imkan yaratilabilmektedir. Ciinkii Giiler’e
(2009) gore bireyler ekosistemlerin isleyisi ve insan faaliyetlerinin bu sistemlerin devamliligina
yaptigt olumlu ve olumsuz etkileri 6grendik¢e, dogayla ilgili daha sorumlu davranislar
gelistirmektedirler.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Ulkemizde 2004 yilinda yenilenen &gretim programlariyla beraber gevre egitimi gesitli
disiplinlerin igerisinde yer bulmustur. Ayrica Milli Egitim Bakanligi [MEB] tarafindan 2015
yilinda Ortaokullar i¢in Se¢meli Cevre Egitimi Dersi 6gretim programu hazirlanmigtir. Bu
programda (MEB, 2015) 1977 Tiflis Konferansi bildirisinin esaslart ve UNESCO Cevre Egitim
Birimi’nin 1994 yilinda sundugu siirdiiriilebilir kalkinma egitimine yonelik prototip g¢evre
egitim programi esas alinmistir. Bu prototip 6gretim programi kapsaminda yer alan pek ¢ok
konu, disiplinler aras1 bir yaklagimla Fen Bilimleri, Hayat Bilgisi ve Sosyal Bilgiler dersleri
basta olmak tiizere bir¢cok dersin kapsamina alinmistir. Ancak stirdiiriilebilir kalkinmanin
disiplinler aras1 boyutu, onun ayr1 bir ders olarak ele alinmasini da gerektirmistir. Programda
cevreye yerel, ulusal ve kiiresel bir bakis acisiin gerekliligi ile kiiltiirel ve estetik ilkeleri
gozetmek Ozellikle vurgulanmistir. Oldukga yeni olan bu dersin 6grenciler tarafindan ne kadar
secilecegi simdilik muammadir. Ancak mevcut kosullarda ¢evre ve siirdiiriilebilirlikle ilgili
konularin Fen ve Teknoloji dersinin bir pargasi olarak ele alindigi, Hayat Bilgisi ve Sosyal
Bilgiler derslerinde de belli bir oranda yer buldugu goriilmektedir (Tanriverdi, 2009). Buna
karsilik Finlandiya, irlanda gibi bazi Avrupa iilkelerinin egitim programlarinda cevre
kavramimin o6zellikle gorsel sanatlar dersinde dnemli bir oranda yer buldugu goriilmektedir.
Ulkemizde ise Mamur ve Koksal (2016) tarafindan yapilan ilkdgretim gorsel sanatlar dersi
Ogretim programum siirdiiriilebilir kalkinma egitimi perspektifinden incelenmesi sonucunda
programin Ozellikle ve estetik bilinci destekleme, elestirel diisiinme, kiiltiirel mirasa saygi,
dogayla uyum ve onun siirekliligine katki saglama gibi unsurlarla desteklendigi tespit edilmistir.
Ancak programin 6zellikle siirdiiriilebilir ekonomi ve siirdiiriilebilir ¢evre baglaminda daha
giiclii bir sekilde yeniden planlanmasi1 gerektigi sonucuna varilmustir. Nitekim Ozsoy ve Ahi
(2014) ilkokul c¢ocuklarinin gelecege doniik ¢evre algilarimi ¢izdikleri resimler yoluyla ortaya
koymak istemisler ve arastirmada Ogrencilerin ¢evre algilar1 temiz cevre, kirli ¢evre ve
teknolojik c¢evre olarak {i¢ temada kendini gdstermistir. Toplam 828 6grencinin katilimiyla
gerceklesen calismada 6grencilerin biiyiik cogunlugunun gelecekteki ¢evre algisi kirli gevre ve
teknolojik ¢evre tlizerinden hava kirliligi, toprak kirliligi, asir1 yapilasma ve trafik olarak kendini
gostermistir. Ayn1 zamanda ¢izilen resimler ¢ocuklarin ¢evrede yer alan canli-cansiz dgelere
kars1 farkindaliklarinin sinirli oldugunu gostermistir.

1011



Mamur

Ulkemizde siirdiiriilebilir yasam gostergelerinden biri olan dgrencilerin ekolojik ayak izi
farkindaliklarim artirmaya doniik (Karakas, Dogan ve Sarikaya, 2016) arastirmalar ile ekolojik
okur-yazarhigin 6gretimine iliskin TEMA vakfi tarafindan yapilan arastirma ve uygulamalar son
yillarda artmustir. Ayrica TUBITAK 6grencilerin doga iizerinde biraktiklar1 olumsuz etkilerini
farkina varmalarina doniik bilim ve toplum projelerine destek vermektedir. 4004 kodlu bu
projelerde amac¢ okul dis1 etkinliklerle ve uygulamalarla c¢ocuklari bilimsel konulara
odaklamaktadir. Bu bilim ve toplum projeleri arasinda ekoloji temelli siirdiiriilebilir ¢evre
egitimini destekleyen ¢ok sayida proje yer almaktadir. Ornegin; doga sevgisi ve gevre bilincini
katilimcilara vermek adina Nigde Universitesi ve TUBITAK is birligiyle gerceklestirilen
Ekoloji Temelli Yaz Kamp1 Projesi’ndeki tiim etkinlikler, 6gretmenleriyle beraber dgrencilerini
kapsamustir. Disiplinler aras1 yapilan bu projede doga-sanat entegrasyonuna donuk etkinliklerde
yer almistir (Karatag ve Aslan, 2012).

“Insanhigin dogay1 sdmiirmesi ve hiikmii altina almas1 gerektigi yolundaki temel kavrayis
insanin insan tizerindeki tahakkiimii ve somiiriisiinden kaynaklanir” (Bookchin, 2013, s. 62).
Iste ekoloji tamda bu noktada insanligin dogal diinyayla iliskisine odaklanan bir bilim alam
ozelligi tasimaktadir. “Hem biyolojik hem de sosyolojik boyutlara sahiptir” (Lankford, 1997).
Dolayisiyla “ekolojik sanat da ¢evre iizerine entelektiiel bir derinligi i¢inde barindirarak insanin
cevresindeki organik yasamla biitiinlesmesini” (Tiire, 2013, s. 236) amaglamaktadir Sanatgi,
dogada var olan ekolojik ve cevresel degeri kelime ve soézlerin sinirliligindan sinirsiz
algilanabilirlik seviyesine transfer edebilme giiciiyle, insanlarin ve toplumun farkindaliklarim
arttirabilmektedir (Caddy, 2013). Genellikle gorsel ve estetiksel algilama 6l¢iitleri baglaminda
yapilandirilan sanat ¢alismalari mesajini1 duyurmada ve sezdirmede daha etkili olabilmektedir.
Dolayisiyla bilimsel bilginin iletimi duyular yoluyla algilanan kadar kolay ya da kendiliginden
gerceklesmeyebilmektedir. Bu noktada goérsel sanatlarin ve gorsel sanatlar egitiminin c¢evre
tizerine farkindalik yaratmak, insanlart onun {iizerine diisiindiirmek ve eyleme gecirmek
konusunda etkisi tartisilmazdir. Bu nedenle &gretmenler sanat derslerinde ekoloji {izerine
calisan sanatgilarin ¢aligmalarina odaklanarak, onlarin ¢aligmalarindaki gesitli yaklasimlart ve
temalar1 kesfetmelerini saglayabilirler. Boylelikle yerel ve kiresel Olgekte ekoloji ile ilgili
konularda problem ¢6zme, degerleri, diisiince ve fikirleri ifade etme ve farkindaligi artirma
yoluyla onlar1 ¢evre {izerine yaraticiliga yoneltebilirler. Bunun igin sanat Ogretim
programlarinda Ogrencilerin; c¢evrelerindeki birbiriyle iliskili boyutlara farkindaligini
gelistirmek, yerel ve kiiresel ¢evrenin biitiinliigi ile ilgilenmek ve ¢evre kosullarim iyilestirme
duyarligi ve sorumlulugu gelistirmeye doniik amaglarin daha fazla yer bulmasi gerekmektedir.
Ancak sanat derslerinde ekolojik konularin daha fazla yer bulmasi igin;

a) Okullarda cevreyle ilgili diger disiplin alanlariyla ortak projeler hazirlanabilmesi i¢in

fonlar ayrilmasi,

b) Ogrencilerin biyolojik ¢esitlilik ve toprakla etkilesime girmesi kapsaminda ekolojik

cozlmler getirilmesi,

¢) Cevre egitiminin okul dis1 boyutunun goz ardi edilmeden 6grencilerin park, bahce gibi

dogal alanlarla bulusturulmasi ve bu alanlara yonelik sanat projeleri gelistirilmesi,

d) Ogretmen egitim programlar1 ve ders dgretim programlarinin siirdiiriilebilir kalkinma

egitimi perspektifinde yeniden diizenlenmesi yararli olacaktir.
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Extended Abstract

Introduction

In the 20th century, scientific and technological advances along with the modern society’s not-
so-environmental-friendly development and human centered approaches have reflected on
cultural and economical values and have led the world into an ecological crisis. Since the mid
20th century, many environmental problems such as global warming, pollution of fresh water
bodies, the extermination of forestry and farming lands, erosion, population increase, new
diseases and hunger thread have become the main topic of conversations. As the artists could
not be indifferent to the potential risks in social life created by consumption and rapid growth
focused approaches on the environment and human beings, they opened environmental
problems up for discussion through interdisciplinary approaches in their works of art.

Method

This study particularly focuses on the pieces of artists who directly give messages about
environmental issues or invite people to think about sustainability. Within the scope of a
descriptive analysis on artists’ work such as Joseph Beuys, Yoko Ono, Andy Goldsworthy,
Mierle Ukeles, David Hansen, Mel Chin, Maro Michalakakos the aim was to draw people’s
attention to environmental responsibilities through ecology and sustainable art practices. In this
study, after the artists’ works were analyzed in general based on the issues they work on,
evaluations were made about how sustainability and ecological issues could be handled on
theory and application level in art education.

Result and Discussion
It is seen that environmental moves in art and ecological art production work through an

interdisciplinary approach in the fields of supporting nature and human interaction, displaying
the harm given to ecosystem, raising public consciousness in the subjects of ecological

1015



Mamur

problems by offering local solution models to global problems. While some artists prefer giving
direct messages about the environmental problems, others prefer conveying their messages in a
roundabout way. As the existing conditions in the world keep deteriorating, it has become more
important to integrate these art works that show how to solve important issues related to natural
environment into educational content. As the destructions on nature due to human intervention
are irremediable, environmental sustainability should find a place in art education programs
with a new point of view. Thus, the interest of the artists over ecological changes and
environmental disasters has directed all institutions related to art and museums to design
projects and prepare teaching programs about nature and ecology. Within the frame of these
trends, particularly in the USA, Art and Ecology: Interdisciplinary teaching approach (Krug,
1997) has attracted attention with program configuration studies nhamed as “Community based
ecological art education” (Neperud, 1997) and “Ecological art teaching” (Hollis, 1997). When
analyzed, it is seen in EACEA report (2009) that which analyzes the art and culture education
teaching programs of the EU countries, 20 of 35 countries’ teaching programs include
ecological protection responsibility which is related to “Environmental awareness and
sustainability”. As a matter of fact, in a study carried by Neperud (1997), it is determined that
art teachers see art as a visual language which can convey strong messages related to exploring
nature and environment, and expand awareness related to environmental issues.

Art works which are usually structured in the context of visual and aesthetical
perception could be more effective in conveying and implicating their messages. Therefore,
transmission of scientific knowledge might not be as easy and automatically as perceiving
through senses. At this point, the effects of visual arts and visual arts education on raising
awareness about environment, making people ponder about it and making it happen are
indisputable. Thus, by focusing on the works of artists that work on ecology, teachers can make
students discover the various approaches and themes in these artists’ work in their art classes.
So they can direct their students to creativity about environment through problem solving about
ecology in local and global scale, stating their ideas and raising awareness. To achieve this aim,
it is necessary to make room in art teaching programs for the aims to raise awareness of the
students about dimensions in the environment that are related to one another, deal with the
integrity of local and global environment and improve susceptibility and responsibility to
improve environmental conditions. Particularly in art lessons, for ecological issues to find more
place, it is thought that it is effective to meet students with natural areas such as parks and
gardens without overlooking the extra scholastic dimension of the environment education and to
develop art projects related to these areas. Moreover, it is beneficial to re-regulate teacher
training programs and programs of instruction in the perspective of sustainable development
education.
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