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J. S. BACH’IN BWV 881 FA MiNOR PRELUD VE FUGUNUN ANALIZi VE EGITSEL ACIDAN
ONERILER

THE ANALYSIS AND EDUCATIONAL-BASED SUGGESTIONS OF J.S. BACH’S BWV F MINOR
PRELUDE AND FUGUE

Niliifer Ozer® R. Erol Demirbatir **
Oz
Bu calismada, Johann Sebastian Bach (1685- 1750)'in “ lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig”
adli eserinin egitsel hedeflere uygunlugunun saptanmasi kapsaminda Fa Min6r BWV 881 Nolu Preliid
ve Flg'in miziksel analizi yapilmis ve piyano egitimi bakimindan egitici 6zelliklerinin ortaya
konulmasi amaglanmistir.
Genel bir bakisla, “Iyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” iin egitsel amaglarla yazilmis bir eser
olmasi, prelld ve fig formu niteligi tasimasi, ayrica piyano egitiminde teknik bir basyapit olarak ele
aliniyor olmasi gibi nedenlerle, piyano literatirinin temel yapi taslarindan biri oldugu kabul
edilmektedir. “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” Barok miizigin stilistik, polifonik ve
kompozisyon 6zelliklerinin 6gretiminde, tematik yapi ve tema takibinin, iki el koordinasyonunun,
parti duyurabilme ile mizikal seslendirme vb. gibi dnceden edinilmis becerilerin gelistiriimesinde,
analiz yaparak eser g¢alisma aliskanliginin kazanilmasinda énemli bir egitim araci oldugu daha 6nce
yapilan birgok arastirmada ortaya konulmustur.
Bu arastirmanin konusu ve kapsami geregi, tarama tekniginden yararlanilmis, 6rneklem olarak
secilen eserin muziksel ve egitsel agidan analizleri yapilarak incelenmistir. Calisma sonunda bu ve
albumdeki diger eserlerin Ogretme 06grenme siirecinde izlenecek yontemlere iliskin Oneriler
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: J. S. Bach, Preliid ve Fiig, Miiziksel Analiz, Piyano Egitimi.

Abstract

In this study, “The Well-Tempered Claviers: 48 Preludes and Fugues” named piece of Johann
Sebastian Bach (1685- 1750) was chosen to define the relevance of the piece to educational
objectives. The aim was to perform musical analysis and propound the educational properties of F
minor BWV No0.881 Prelude and Fugue from the piece in terms of piano education.

From a general view, , “The Well-Tempered Claviers: 48 Preludes and Fugues” is accepted as one of
the fundamental pieces of piano literature due to the piece being composed for educational
purposes, containing the property of prelude and fugue forms, and also being approached as a
technical masterpiece.

“The Well-Tempered Claviers: 48 Preludes and Fugues” was used for the teaching of Baroque music’s
stylistic, polyphonic and composition properties. Many studies have shown that this piece is a very
important educational tool for gaining the habit of playing pieces by analyzing and for the
improvement of previously earned skills such as thematic structure and theme-following, two-hand
coordination, separate announcement of melodies, musical vocalization, etc.

Due to the topic and the scope of this study, descriptive method was used to investigate the chosen
pieces as examples by analyzing musically and educationally. The study was concluded by making
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proposals about methods to be followed during teaching-learning process of the preludes and
fugues contained in the above mentioned piece.

Keywords: J.S. Bach, Prelude and Fugue, Musical Analysis, Piano Education.

1. Giris

Turkiye’de mesleki mizik egitimi veriler kurumlardaki piyano egitiminde klasik bati
miziginin her dénemine ait eserlere yer verilmektedir. Ogrencilerden bu sanatsal
donemlerin stil o6zelliklerini yansitan piyano eserlerini seslendirmeleri ve tanimalari
beklenmektedir. Bu sanatsal dénemlerin en 6nemlilerinden biri de 1600-1750 vyillarini

kapsayan Barok dénemidir.

Muzigin oldukca dinamik bir gelisim gosterdigi, Barok olarak nitelendirilen ve 150
yillik bir siireye egemen olan bu dénem, alabildigine zengin, renkli ve olaganisti anlamli bir
yaratis tlrinin meydana gelmesine imkan saglamistir. Mizik sanatinda c¢ogunlukla
Polifonik (Polyphonique) [coksesli] stile yon veren bu dénem, mizik tarihinde On-Klasikler
Donemi (Pré-Classique’ler) ya da Bas-Sifre-Cagi (Bas-Chiffré) olarak da adlandiriilmaktadir

(Altar, 1993:12).

Mizikte Barok cagin basardigi ileriye yonelik baslica dénisiimlerden biri; modal
sistemden tonal sisteme dogru gegis ve bu gegisin sonucunda miizik tarihinde ¢ok 6nemli
bir asamaya gelinmesidir. Bu donemde tonal dizge icinde hareket yetenegi artmis, sistemin
standartlasmasi ve ton degistirmeye iliskin tekniklerin yerlesmesiyle, armoni diinyasinin

zengin duygusal, dramatik ifade yollarinin kapilari agilmistir (Say, 2002:62).

Johann Sebastian Bach, Alman miiziginin en blyuk temsilcisi olup, Barok muzigin ve
piyano edebiyatinin vazgecilmez ismidir. Bach’in ses araliklarini esitleyerek dengelemesi
(tampere dizi), buglinki piyano ile birlikte, ezgiye degisik seslerle, uyumlu bir bicimde eslik
etme olanagini yarattigi gibi, birbirinden tamamen ayri iki ¢ok seslendirme teknigini, “yatay
bir yazi sistemi” olan kontrpuanla, “dikey bir yazi sistemi” olan armoniyi ayni kolaylkla

kullanmasi izerinde arastirmalara da olanak saglamistir (Kaya, 2009:44).

J.S. Bach’in yapitlari ise BWV (Bach Werke- Verzeichnis yani Bach eserler dizini)
numaralari ile derlenmistir. Tematik ve sistematik bir diizenleme ile toplanan yapitlarin
listesi Wolfgang Schmieder tarafindan 1950’de basiimistir. Bu eserler, edition olarak Czerny,

Bartok, Kroll, Busoni, Urtext ve Mugellini gibi mizik yayin evleri tarafindan yayimlanmstir.
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Piyano egitiminde Bach’in eserleri icin en sik kullanilan ve tavsiye edilen Mugellini
editorliigiinde yayinlanan notalardir. Bu edisyonun tercih edilmesinin en blyik nedeni
eserlerde anlatim terimlerinin bulunmasi, temalarin ve nianslarin belirtilmis olmasidir.
Ayrica parmak numaralarinin yazilmis olmasi ve notalarin hangi elde ¢alindiginin belirtilmesi

O0grenci icin buylk kolaylik saglamaktadir.

J. S. Bach’in “48 Praludien und Fugen fiir das Wohltemperierte Klavier” (iyi
Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Flig) adi altinda iki albiimde topladigi eserlerinin her

biri, kromatik diizen iginde yarim ton araliklarla tim majér ve minér tonlarda yazilmistir.

Bestecinin, ilk 24 Preltid ve Flg’lin basina koymus oldugu acgiklama ¢ok belirleyici bir
ozelliktedir: “Geng¢ mdzisyenler icin egitici amacla bestelenmis, yarim ses araliklarla tiim

major ve minor tonlarda yazilmis Prelid ve Flgler” (Milsteyn, 1967:20).
1.1. Preliid, Kontrpuan ve Fiig Formunun Bicim Bilgisi

1.1.1. Preliid: Genel olarak bir solo calgl tarafindan yorumlanmasi gereken serbest
formda kiguk bir giris parcasidir. Prelid icin Turkge “6ngcalim, 6ndeyi” terimleri dnerilmistir.
Preliid’(in amaci eserin tonalitesini belirlemektir. Genellikle tek bir tema ya da motif tzerine

yazili, tekrar eden kisa ve ritmik bir 6ge (izerine kurulmus bir eserdir (Erdal, 2003:46).

“48 Prellid ve Flig” deki prelldler ya gelistirilmis bir envansiyondur ya da belirli bir
yapisi vardir. Flgle ayni tonda olmaktan baska bir iliskisi bulunmayabilir. Genellikle tam
kararda biter; ya da cok kisa ise, ilgili mindrde yarim kararla fiige baglanir (Usmanbas,

1974).

1.1.2. Kontrpuan: Sozciik anlami “Notaya karsi nota” olan, “Ezgiye karsi ezgi”
anlaminda kullanilan terim: iki ya da daha fazla melodinin birbirinden bagimsiz, armoni
batanltgla icerisinde, belirli kurallara goére ilerleyerek birliktelik olusturdugu polifonik

m{zigin uygulamasinda yer alan yontemdir (Say, 2002:304).

1.1.3. Fiig (Lat., Isp., it. Fuga. Alm. Fuge, ing., Fr. Fugue): Latince “kagmak”
anlamindadir. Genel bir tanimla; karakteristik bir temanin, kanon ve taklitler araciligiyla

kontrapuantal stilde islenmesiyle olusturulan bigcimdir.

Flg formu, J. S. Bach’in eserlerinde en Ustlin, olgun sanatsal diizeyine ulasmistir.

Barok cagin oOzelliklerini tasimasina karsin, daha sonraki dénemlerin bestecileri tarafindan
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da benimsenerek degerlendirilmis, ayrica bestecilik 6gretiminin baslica ¢calisma alanlarindan

biri olmustur (Say, 2002:209).

Klavye igin yazilmis flgler 2 sesten 5 sese kadar olabilir ve bu sesler koro partisine

benzetilebilir: Soprano (S), Alto (A), Tenor (T) ve Bas (B).
Flig genel olarak Ui¢ bollimden olusur:

Birinci bolim, temanin her partide sirayla en az bir kez duyuruldugu “sergi
(exposition)”dir. Karsi ezgi esliginde, tema ve cevabin nobetlese duyulduklari girislerden
olusur. Sergi ya dominantta ya da ilgili tonda glicli bir kalis ile biter.

Sergide, fiigiin ses sayisi kadar “giris” vardir. Ornegin Ug sesli fligde ¢ogu zaman
tema- cevap- tema, dort sesli fligde ¢ogu zaman tema- cevap- tema- cevap olarak partiler
birer birer flgln ¢oksesliligine katilirlar. Cok kez cevap- tema ya da tema- cevap aralarinda
bir veya birkac olcilik codetta bulunur. Bu codettalar kiiclik birer koprtudurler. Bu her fligde

olmayabilir (Cangal, 2004:198).
ikinci béliim, “gelisme (development)” bélimidir.

Bu bolimin en buylk ozelliklerinden biri, ara mizikler ile komsu tonalitelere
modulasyonlardir. Diger bir 6zelligi de, temanin Uzerinde yapilan degisiklikler ve tema-

cevap stkismalaridir.

Sekil bakimindan yapilan degisikliklerin basinda temanin ters hareketleri gelir. inici
araliklar cikici, gikicilar da inici olur. Temanin, daha sonraki partilerde gercek degerlerinin
blytiImis olarak duyulmasi genisleme, kiigliltilmis olarak duyulmasi ise kiigliltme olarak

adlandirilir.

Uglincii bolim, “dénis” veya “sonu¢” boélimiidir. Tema lizerinde yapilan
degisiklikler, sikismalar ve modiilasyonlar fazlalasarak, canlilik ve gerginligin artmasiyla, flig
doruk noktasina ulasir. Ana temanin dominant tonunda duyuruldugu bu son bdlimde
eserde artik en yiiksek noktaya gelinmis olur (Aktiize, 2010:226). Fiig sonunda tema son kez

duyurularak CODA’ ya gecilir ve bir kadans ile flig sona erer.

Flgln yapisi tg bolimli sarki formu ile sonat formunun yapisina benzemektedir. En
onemli farkhliklari, digerlerinde bolim sonlarinda ¢ok keskin kadanslarin olmasidir. Bu

ylzden fliglerde tekrar yoktur (Koray, 1957:32).
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Fliglin yapisini olusturan baslica 6geler sunlardir:
e Konu, ana tema, 6ncii (Lat. Dux, Fr. Sujet, Alm.Subjeckt, it. Proposta)

Fligiin cekirdegini olusturan ezgidir. Kendine 6zgl ezgisel ve tartimsal goriinimu
icinde olan tema, tam bir climleden ya da bir donemden olusan melodik bir olgudur. Tek
olciiden, sekiz 6lcliye kadar olabilir. ilk dinleyiste anlasilir ve akilda kalir bir ézelligi vardir.
Tonun 1., 3., ve 5. seslerinden baslayabilir ve cok kez ses alani bir oktavi gecmez. Ayni

sekilde tonalitenin 1., 3. veya 5. sesinde biter.

Tema hangi partide olursa olsun, her zaman ayni karakterde ve ritimde calinir.

Sadece niianslar farkli olabilir.
e Cevap (Lat. Comes, it.Riposta, Fr.Reponse)

Fligin baslangicinda “tema” tek basina kendini duyurduktan sonra, ardindan
“cevap” baska bir partide dominant tonunda duyulur. Genelde “tema” biter bitmez “cevap”

”n

baslar. “Cevap” “tema”nin aktariimis halidir. “Tema”yi olusturan sesler arasindaki iliskiye

gbre, “cevap” ta gelen ezgide birebir aktarim yapilmadigi, bazi seslerin (araliklarin) ezgisel
yonl ayni olmakla beraber degisiklige ugradigi gorilir. Bu durumda “Cevap”, “Tema”yi
dominant tonalitesinde bazi degisikliklere ugrayarak taklit etmisse “Tonal Flg”, hig

degisiklige ugramadan taklit etmisse “Real Flig” (Gergek Fiig) denir (Devrim, 2007:13).

e Karsi tema, karsi ezgi (Alm. Kontarpunkt, Fr. Contrepoint, it. Controsoggetto)

Tema, cevabin duyuldugu andan itibaren ezgisel yoluna devam ederek cevabi bir
karsi tema, karsi ezgi ile érer. ikili kontrpuan seklinde yazilmis, tema ve cevabi tamamlayan,
temanin oteki partilerdeki her girisinde ona eslik eden bir ezgidir.

Temanin iyi bir devami olan karsi ezgi, ezgisel ve tartimsal yoni ile cevaptan ayri
olmasina karsin, cevap ile gizlice kaynasarak bir bitinlige ulasir, onu zenginlestirir, onun

belirgin olmasini saglar ve hi¢cbir zaman onu 6rtmez (Cangal, 2004:194).

e Ara muzik (Fr. Divertissement, Ing. Episode); ara kisim, ara ¢alin, oyalama.

Tema ve cevaplar arasinda baglantiyl saglayan kiiclik ezgisel gidisler vardir. Bir
fliglin bolimleri arasindaki ara mizikleri, genellikle tema veya karsi ezgi parcaciklari (izerine
kurulmus tonalite degisimli (modilasyonlu) koéprilerdir (Cangal, 2004:200). Ara miziklerin
asil amaci, tema girisleri arasinda bir rahatlama yaratmak ve bir sonraki tema girisini

hazirlamaktadir.
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2. Yontem

Bu arastirmanin konusu ve kapsami geregi, tarama tekniginden yararlaniimis,
drneklem olarak J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” adli eserinden
Fa Min6r BWV 881 Prellid Ve Flg’in bolimleri ayristirilarak ayrintih form analizi yapiimistir.
Calismada orneklem olarak secilen bu eserin O0gretme- 6grenme siirecinde izlenecek

yontemlere iliskin dneriler, yapilan miiziksel analiz tGizerinden yola ¢ikarak gelistirilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
Bu bdlimde J. S. Bach’in “iyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” adli eserin
2. Albim’de bulunan Nol1l2 BWV 881 Fa Minor Prellid ve Flg'liin muziksel analizine yer

verilmistir.
3.1. Prelid

Polifonik stilde Bach’in yazmis oldugu bu preltid teknik agidan “48 Prellid ve Flg”{in
en kolay prelldlerinden biridir. Andante mosso temposunda olup, hiizinli atmosfere sahip
olmasina ragmen prelid agir tempolu bir eser olarak dusinilmemelidir. Prelid form
acisindan ¢ bolimden olusur (Bkz Goérsel 1,2 ve 3). Ancak daha detayl incelendiginde Fa

Mindér  Preliid’in  gelistirilmis  bir  sonat formunda vyazildigi  gorilmektedir.
Birinci Bolum: Sergi

Preludio XII

Andante mosso :2).
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Gorsel 1. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin Gérsel 2. J. S. Bach'in “lyi Diizenlenmis Klavye igin
48 Preliid ve Fiig” 2. Albim No 12 Fa Min6r BWV 48 Preliid ve Fiig” 2. Albim No 12 Fa Min6ér BWV
881 Prellid 1- 28. olguniin ilk yarisi (B. Mugellini 881 Preliid 28. 6lglinln ikinci yarisi - 56. olglnin ilk
Edition, Breikopf 2375, 1964). varisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964
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ikinci Bolim: Gelisme
Ugiincii Boliim: Kisaltilmis yeniden Sergi
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Gorsel 3. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Mindr BWV 881 Preliid
56. 6lgliniin ikinci yarisi- 66. 6lglinlin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Preliid’teki tema ustalikla kaynastirilan iki motften olusur (Bkz Gorsel 5 ve 6). Birinci
motif 6n duyurmali ¢ift ses sekizlik notalardan olusan bir motiftir. Miizik tarihgilerinin “i¢

¢ekme” motifi olarak adlandirdiklari motif, bélimin timiinde kendini hissettirir.

Goérsel 4. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
eksik 6lgu- 4. 6lgtinuin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

ikinci motif ise onaltilik notalardan olusmaktadir.

P 3 Q‘N’\’.’\
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+ ¥ o -c-KOFE‘t;, &
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Gérsel 5. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid 4.
Olglintin ikinci yarisi- 8. 6lglinuin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Seslendirme asamasinda preliid temadaki ¢ift seslerin zayif zamandaki sekizlikler

staccato, digerleri giiclii zamanda legato calinmalidir. ikinci motif ve benzeri pasajlardaki
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sekizlikleri diger partideki onaltiliklar ile tek bir melodik c¢izgi olusturmalari agisindan

ozellikle kisa galmak anlamlidir (Bodki, 1993:119).

Bu iki motif duyurulduktan sonra farkh bir ezgi de eklenerek paralel tonaliteye (la

bemol majér) dogru modilasyon yapilir ve ikinci bolim (gelisme) hazirlanir.

Gelisme boélimiinde 1. motif duyulduktan sonra

. & z s 5
N1 = 3 - —= L L-s = o
< 2 EEEET= ==
» - cresc. -
L B : = — =
PN . , ; e
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Gorsel 6. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye Icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
28. 6lgunin ikinci yarisi- 32. 6lgtintn birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

2. motif bir cevap seklinde 1. motifin devamina yerlesir.
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Gorsel 7. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye Icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
32. 6lglniin ikinci yarisi- 36. 6lglinin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Devaminda 2. motif daha serbest bir sekilde kullaniimistir.

e
. *-\‘

2

R
Gorsel 8. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid

36. olguniin ikinci yarisi- 48. olglintin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964)

Gelisme boliminin son sekiz olglsu ile sergi bolimiiniin son sekiz dlglsl benzerlik
gostermektedir. Ayni benzerlik Yeniden Sergi bolimiiniin sonunda da gézlenmektedir. (Bkz.

Gorsel 10,11 ve 12).
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Gelisme bolimiindeki ezgi
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Gorsel 9. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye Icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
48. dlglinlin ikinci yarisi- 56. 6lg¢linlin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Sergi bolimiindeki ezgi
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Gorsel 10. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye Icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
20. dlgtiniin ikinci yarisi- 28. 6lgliniin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Yeniden Sergi bélimindeki ezgi
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Gorsel 11. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
62. 6lgtinlin ikinci yarisi- 66. 6lglintin birinci yarisi (B. Mugellini Editio Breikopf 2375, 1964).

Motiflerin islenmesi, benzeri ve farkh ezgilerden olusan gelisme bolimi ana
tonalitenin (fa minoér) besinci derece (do majér) tonalitesinde poco rit. yapilarak biter.
Hemen ardindan gelen yeniden sergi b6limi ana tonalitede baslar. CODA ana tonalitenin

doérdiincl derece akoruna dogru modiilasyon yaparak duraklar ve kirik kadans ile eser sakin

bir sekilde biter (Bkz. Gorsel 12).
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Goérsel 12. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Aloiim No12 Fa Minér BWV 881 Preliid
66. 6lgiinln ikinci yarisi- 70. 6lglintin birinci yarisi (B. Mugellini Editio Breikopf 2375, 1964).

2.2. Ug Sesli Fiig (tonal)

Fa minor Flg, prelidi gibi 48 Preliid- Flig”iin 2. Alblim’deki en kolay anlasilabilen

fuglerdendir. Flg oldukca serbest bir formda yazilmistir.

Birinci bolim - Sergi

Fuga XII
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Gorsel 13. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig
eksik 6lgu- 15. 6lglniin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Sergi bolimi tema- cevap -codetta- tema seklindedir (Bkz Gorsel 14, 15, 16 ve 17)

Tema

TEMA 158 non malto le atc; =
PR i 5 1.2 [P 1 8 2122 = === F
N3 = ﬁ‘:ﬁ ESESrT

‘ _ e

V1Ql

» f—b.ur.les.oo f— : i
Gorsel 14. ). S. Bach’'in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig
eksik 6lgu- 4. 6lgtintn birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).
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Bu fugdeki tema, ezgi yoniinden zengin olup, sekizlik nota degeri, eksik 6lci ile
sopranoda baslar. Seslendirme asamasinda birinci vurusun belirtilmesi gerekmektedir. Dort

Olcliliktir ve ana tonalitenin besglisi ile baslayip Uglisi ile biter.

Cevap

. s ft—tZl 5 a = = =
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Gorsel 15. J. S. Bach’in “iyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig
4. 6l¢linlin son sekizligi- 8. dlgliniin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Tema biter bitmez cevap orta partide (alto) sol elde baslar. Temanin besinci derece
tonalitesine (do mindr) aktarilmis halidir. Ezgisel yoni aynidir. Ancak araliklar farkli oldugu

icin flig’tin tonal fiig oldugu soylenebilir.

Karsi Tema
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Gorsel 16. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 4.
Olglinlin son sekizligi- 8. 6lglinlin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Karsi tema, temanin devami gibidir. Onaltiliklar ile bir butlinlige ulasir, zenginlestirir

ve cevabin belirgin olmasini saglar. ikili kontrpuan seklindedir.

Sergi bolimiinde cevap ile tekrar tema arasinda kisa bir codetta bulunur.

Codetta

—AID
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)

Gorsel 17. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 6.
Ol¢tinuin ikinci yarisi- 9. 6l¢linuin ikinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Codetta’ nin gorevi cevap ile temayi kaynastirmaktir. Codetta’dan sonra bas sesinde

tekrar ana tondaki temaya dondlir.
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Birinci bolimde (sergi, exposition) temalar bitin seslerde duyurulduktan sonra
sergi biter ve ara miuzik ile paralel tonaliteye (la bemol major) dogru modulasyon yaparak

ikinci bolim (gelisme) hazirlar.

e Birinci Ara Muzik
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Gorsel 18. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye Igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 15.
Olglinlin ikinci yarisi- 24. 6lglinlin ikinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

ikinci Bolim- Gelisme
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Gorsel 19. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 24.
Olgtinlin son sekizligi- 71. 6lgtinln ikinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375, 1964).

Paralel tonalitede (la bemol major) temanin duyurulmasiyla gelisme bolimi baslar.

La bemol major tonalitenin besinci derece tonalitesinde (mi bemol major) cevap verildikten

sonra, yine ara muzikler ile ana tonalitenin (fa minér) dordiincii derece tonalitesine (si

bemol mindr) dogru modiilasyon yapllir.
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Gelisme Béliminde Ara Mizikler

ikinci Ara Muzik
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Gorsel 20. J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 32.
oOlglinin ikinci yarisi- 40. 6lglinin birinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Uglincii Ara Muizik
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Gorsel 21. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Mindr BWV 881 Fiig 44.
Olglinlin ikinci yarisi- 50. 6lglinln ikinci yarisi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Dordlncl Ara Muzik
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Gorsel 22. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 54.
Olgtinin ikinci yarisi- 71. 6lglniin birinci yarisi (B. Mugellini Edition Breikopf 2375,1964).

Ugiincii Bslim- Sonug
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Gorsel 23. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 71.
Olglintn ikinci yarisi- 78. élguniin ilk sekizligi (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).
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Ana tonalitenin doérdinci derece (si mindr) tonalitesinde duyulan tema ile Gglinci
bolim (sonug) baslar. Cevap da si mindr tonalitenin besinci derece (fa minor) tonalitesinde

olunca ana tonaliteye doniilmus olur.

Coda

ol 27

Gorsel 24. ). S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye igin 48 Preliid ve Fiig” 2. Albiim No12 Fa Minér BWV 881 Fiig 78.
oOlgl — fig sonuna kadar (B. Mugellini Edition, Breikopf 2375,1964).

Fliglin sonu bir Coda ile hazirlanir ve yapilan kadans ile karara varilarak flig sona
erer. Kontrpuantal anlamda yalin bir yaziya sahip bu figde temanin canl girisiyle baslayan

hareketli karakter, parcanin son olcistine kadar sirekli bir sekilde devam eder.

4. Sonug

J. S. Bach’in “lyi Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” adl eserinin egitsel
amaclarla yazilmis olmasi, prelid ve fiig formunda mikemmel bir nitelik tasimasi, ayrica
piyano egitiminde kullanilan teknik bir basyapit olarak ele aliniyor olmasi gibi nedenlerle,
piyano literatiiriniin temel yapi taslarindan biri oldugu kabul edilmektedir.  “iyi
Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig” barok miizigin stilistik, polifonik ve kompozisyon
ozelliklerinin 6gretiminde, tematik yapi ve tema takibinin, iki el koordinasyonunun, parti
duyurabilme ile mizikal seslendirme vb. gibi dnceden edinilmis becerilerin gelistirilmesinde,
analiz yaparak eser calisma aliskanliginin kazanilmasinda 6nemli bir egitim araci oldugu

yaygin olarak kabul gormektedir.

Piyano egitiminde kazandiriimak istenilen davranislara gore secilen materyalin
ogretilmesinde kullanilacak yontemlerin belirlenmesi, teorik 6n bilgilerin yaninda, her

egitimci icin slirece dayali bicimde olusup gelisen bir birikim gerektirmektedir.
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J.S. Bach’in,” 48 Prellid ve Flg” leri piyano egitiminde hedeflenen birgok becerinin
kazandirilmasinda ayni zamanda etkili bir egitici materyal niteligi tasimaktadir. Bu eserler

Eskioglu (2003)’ nun da belirttigi gibi;

e Barok mizigin cok seslilik anlayisinin (polifoni) 6gretiminde,

e Siislemelerin 6gretiminde,

e Kontrpuan tekniklerinin analizinde,

e Tematik yapinin takip edilmesinde,

e ki elin koordinasyonunun gelistiriimesinde,

e Tek elde iki veya (¢ sesli partileri duyurabilme becerisinin gelistiriimesinde,
e Tutan seslerin iyi bir legato teknigiyle calinmasinin 6gretiminde,

e Tuse hakimiyetinin gelistiriimesinde,

e Asamali bicimde konsantrasyonun gelistiriimesinde,

e Sarki soyler gibi calabilme tekniginin kazanilmasinda,

e Miziksel anlatimi/distinceyi gelistirmesinde,

e Eserlerin yapisindan dolay disiplinli galisma tekniginin kazandirilmasinda,

e Onceden kazanilmis becerilerin gelistiriimesi vb. beceri ve &zelliklerin

kazandirilmasinda etkili olabilir.

Piyano egitimcilerinin ilk kez bu eserlerden birini calisacak 6grenciler icin, 6ncelikle
besteci-tir-form-stil vb. bilgisi vermesi, bu tarza yonelik 6nceden kazanilan bilgilerin

pekistirilmesini saglayici yontemlere basvurmasinin uygun oldugu séylenebilir.

“48 Prelid ve Fig” lerin 6gretme-6grenme sirecinde izlenecek yontemler

konusunda asagidaki 6nerilerin uygulanmasinin yararli olabilecegi distiniimektedir:

e Flig’de tema her zaman 6n planda olmalidir.

e ilk duyulusu ana tonda olan temanin girisi ve sonu &nemlidir. Bunun igin
temalarin girisleri T harfiyle ve renkli kalemle notalar tizerinde isaretlenerek
belirlenmelidir.

e Eserde gecen tim temalar tek tek calinarak karakterlerin ve ritmik 6zelliklerin
ayni olmasina dikkat edilerek, sadece nianslar degisebilmelidir.

e Temalar armonik agidan incelenmeli ve degistiricilere dikkat edilmelidir.

e Notalar lzerinde sergi bolimunin sinirlari gizilerek belirtiimelidir.
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e Tema calismalarindan sonra cevaplar da benzer bicimde islenmelidir.

e Daha sonra tema ve cevaplar birlestirilmelidir.

e Once sag el partisi (2 veya ii¢ ses) temanin duyurulmasina dikkat edilerek
¢ahisiilmali ve sonra da sol el ayni sekilde galinmalidir.

e Eger tema bir elden diger ele gecerek devam ederse, seslerin kopmamasina
Ozen gosterilmelidir.

e Tutan sesler biraz destekli galinmalidir.

e Nianslarda asiriya kagilmamalidir.

e Orta ve son bolimin calisiimasinda da benzer yéntem izlenmelidir.

Uygulanacak bu yontemlerin J.S. Bach 0zelinde tim polifonik eserlerin
calisiimasinda rehber olarak izlenebilecegi, 6grencilerin titiz bir calisma ile bu eserlerin
onemini daha fazla kavramalari ve faydalanmalari konusunda vyararli olacagi

dislintlmektedir.
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