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DUVARDAKI SEN DIRENIS:
GRAFFITi BASKA BiR DUNYA TAHAYYULU SUNABILIR Mi?

Fun Resistance on The Wall:
Can Grdffiti Offer an Alternative World Imagination?

Yrd. Dog. Dr. Oviing MERIC
Maltepe Universitesi, istanbul, Tiirkiye

Ozet: Kiiresellesme caginda enformasyon zaman ve mekan hizini asmistir. Kiiresellesme siirecindeki yaygin medya
sdylemi savaslari, 6zglrlik miicadelelerini, ekonomik celiskileri, gelir dagilimindaki esitsizlikleri vb. gérmezlikten
gelmektedir. Buna karsin sokagin sesi olan grafiti baska bir mecra olarak yeni olanaklar yaratabilir. Graffitinin ¢ikis
noktasi olan duvarlar ayni zamanda direnisin de temsili ve ¢ikis noktasidir. Kamusal alan olan duvarlar illegal olarak
sembolik, politik ve sanatsal sekilde yeniden diizenlenir. Bu bakis agisindan yola ¢ikan calisma, grafik sanatgisi
Banksy’nin eserlerini ele almistir.

Calismanin amaci graffitinin egemen yeni diinya diizenine karsi ‘baska bir anlam yaratma’ ve ‘baska diinya
tahayyidllerine’ olanak saglayip saglamadigini incelemektir. Bu baglamda graffiti nasil bir iletisim aracidir?
Kuresellesmis diinyamizda televizyon, gazete, internet gibi kitle iletisim araglari ile yogun bir sekilde sisteme uyum
cagrisi yapiliyor. Kamusal alan olan sokaklarda yer alan duvarlar, graffiti araciligiyla sisteme karsi kullanilabilir mi?
Graffiti baska ifade alanlarinin yasamasina olanak yaratan yeni bir mecra olabilir mi? sorularina bu makalede cevap
aranacaktir. Graffitinin yeni sodylemlerin Uretildigi bir direnis zemini olup olmadi§i makale Uzerinden
sorgulanacaktir.

Anahtar Sézciikler: Graffiti, Aktivizm, Banksy

Extended Abstract: Globalisation is one of the phenomena that has a big impact on the world. The effect of
globalization can often be seen on various areas such as economy, politics, culture, science, technology and media.
Anti-globalization movement, on the other hand, claims that globalization is a new way of imperialism and that
individuals are being pacified by it. Opponents of globalization have been endeavouring to make a stand against
this kind of new life style and have come up with new ideas. Anti-globalization activists have been questioning the
possibility of this new world formation.

The word activist can be defined as someone who campaigns for a social or political change. Activists stand
out with a large variety of possible actions, such as organising meetings, boycotts, guerrilla demonstrations, strikes
and meetings. Graffiti is also one of these actions which activists use. Walls, which are the starting point of graffiti,
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are also the starting point and symbol of opposition. It is a public space that is illegally transformed with a symbolic,
political and artistic point of view. Graffiti artist Banksy uses the walls as his ground for political criticism.

Banksy is often described as an “Anti-globalization activist” and “Guerrilla artist”. His true identity is
anonymous. His works draw attention to capitalism, globalization and related problems. He is known for his graffiti
addressing issues against global poverty, war, injustice, capitalism and multinational corporations. This article
focuses on Banksy’s Anti-globalization work and argues whether or not graffiti has any opportunity to produce
counterstatement against prevalent statements.

The purpose of this study is to explore whether or not graffiti provides an opportunity of creating a different
meaning and alternative word imaginations against sovereign new world. What kind of a communication tool is
graffiti? There is an extensive call for adapting to the system by means of mass media including TV, newspaper, the
Internet. This study will try to answer the following questions: Is it possible to use the walls which are public spaces
against the system? Can graffiti be a new medium that enables alternative spaces for expressing oneself? The study
will also discuss whether or not graffiti is a ground to express oneself.

Every nation has adopted graffiti considering their culture. Graffiti, a socio-political collective, whose
interacting audience are strangers, has become a type of art created by dialogue and action. Individual graffiti
artists from different cities and nations have developed their own styles and have created their tags in between
impressive forms. Graffiti is an important area to stand up to the system.

When opposing the system, the most significant characteristic that makes graffiti distinct is that the
paintings covering the walls do not convey any message. Graffities, “Invincible due to their own poverty, they resist
every interpretation and every connotation, no longer denoting anyone or anything. In this way, with neither
connotation nor denotation, they escape the principle of signification and, as empty signifiers, erupt into the
sphere of the full signs of the city, dissolving it on contact (Baudrillard, 2002: 126). Baudrillard claims that graffiti
has no content and no message, and therefore, its emptiness gives it its strength, which is the source of graffiti’s
political meaning and strength.

Banksy’s illegal work on the streets draws attention to political repression, and the authority that puts
pressure on global companies and society. Banksy’s art is not limited to England. In global platform, his work
appears in many different countries and cities such—-New York, Barcelona, Paris, and West Bank. Therefore,
although he restricts himself to the walls, he is not limited to cities or even countries . With regard to global
framework, one of his works called “Holiday Shaps” made an overwhelming impression. In 2005, Banksy created his
piece of art, as he calls “the wall of shame—world's largest open-air prison”, on which he painted nine pieces of
stencils. One of the mightily impressive piece of work among them was the dream world of two children who were
painting their dream world through a hole on the wall, because it has been always a mystery what is happening
behind a wall. Children are known as one of the most naive indicators of curiosity. In his work, there are two very
excited children with their buckets and spades next to a hole on the wall that opens to a vista with palm trees and a
gentle breeze on an island. The wall of shame, which falls into pieces and turns into paving stones, opens to a
stunning beach of a tropical island.

There is a significant tendency to stay away from political stance in today’s creations based on
conceptualized and institutionalized sense of art. Politics can be brought to agenda at the utmost with kitschy
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forms of content and other forms with paucity of rebellious self and also with depleted forms. Nonetheless, Banksy
brings his protests to life on the streets of daily life. He is against the idea that work of art should be exhibited as
extolled objects in dark museum halls. He severely criticises the museums, galleries and collectors and their
decisions on what is art and what is not. He constructs installation art in order to protest this elitist concept.

When criticizing the stated condition of art above, Banksy was not able to escape and had to resort to the
following against the system’s resistance to graffiti:

1. It is recuperated as art. Always the aesthetic reduction, the very form of our dominant culture.
2. It is interpreted. In terms of a reclamation of identity and personal freedom, as non-conformism
(Baudrillard, 2002: 134).

Banksy’s works were considered as art and were directly regarded as collection objects. The system took an
approach to make this attitude submissive. Hence, Banksy’s works became fetish objects which demonstrates the
incline of commodity economy. How did the relation between museums, galleries and streets affect graffiti’s
interference in public spaces and political power? It is a question that can be answered by means of Banksy.
Banksy’s Slave Labour mural disappeared all of a sudden in London in February 2013. Londoners, and specifically
London city council raised a serious objection to this (Lyall, 2013). Soon after its disappearance, in May 22013, Slave
Labour mural reappeared in the USA and was put up for sale for 500,000 USD at Fine Art Auctions in Miami, US.
After an appeal from London residents, the mural was withdrawn was returned to the UK. It was sold for 1.1
million USD by Bankrobber London at an auction held in the basement of London Film museum in Covent Garden
by Sincura Group (Bond, 2013).

The removal of the mural has been a catalyser for a series of aesthetic protests that address the global
inequality. The mural was replaced with other graffities. A stencil of what is believed to be Banksy's signature rat
holding a sign saying "Why?" appeared next to the area, supposedly a retaliation by Banksy to the removal of his
artwork. Another stencil was made with a warning message “Danger - Thieves”. Yet another stencil appeared
depicting a woman in a nun's habit with the five-pointed red star—-symbol of communism—on her eye. The wall
became a palimpsest displaying graffities which depict aesthetic protests.

Some tried to attribute artistic value to his work with monetary value to make him submissive. However, this
was regarded as a standardizing strategy of the bourgeoisie. Today, for many people, Banksy is still a character who
attained originality in form and content with a political, cultural and artistic perspective. Banksy is accepted as an
important figure who has presented graffiti as a tool to provide alternative areas and a sign for possible revolt.

Whether they try to attribute value to or marginalize graffiti, it can be regarded as an opposition tool. Since
its appearance, graffiti has been rejecting capitalist global system and government’s so-called diversification tool
known as the identification which actually standardizes individuals. This symbolic protest features an effective
strategy when making an alternative statement.

Key Words: Graffiti, Activism, Banksy
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Giris

Kuresellesme gegen ylizyilin sonlarindan baslayarak tim diinyayi etkisi altina alan fenomenlerden birisidir. Hemen
hemen tim alanlarda (ekonomi, siyaset, kiltir, bilim, teknoloji, medya vb.) siklikla karsimiza gikan kiiresellesme
kavrami genel olarak sermayenin, mallarin, hizmetlerin, kiltlrin, bilim ve teknoloji imkanlarinin ulusal sinirlar
asarak dunya geneline yayildig, tlkeler arasinda fiziksel ve ekonomik sinirlarin kalktigi oldukga karmasik bir siireci
isaret etmektedir. Bu baglamda kiiresellesmenin iki tarafli isleyen bir siire¢ oldugu dikkat cekmektedir. “ilki serbest
piyasa kosullarinda mallarin, sermayenin, paranin, emegin ve bilginin dolasim hiz ve kapasitesinin artmasidir.
ikincisi ise kiiresellesmeye bagl olarak gelisen ve degisen toplumsal-mekansal altyapilarin iretilmesi, yeniden
olusturulmasi ve donlstime ugratilmasidir” (Brenner, 1999: 43).

Kiresellesme karsitlari ise kiiresellesmenin, uluslararasi sermayenin egemenligini ilan etme stratejilerinden
birisi ve emperyalizmin yeni ylizi hatta emperyalizm karsisinda caresizlik yaratma oldugunu savunmaktadir. Yeni
diinya dizeninin kiiresellesme ile beraberinde getirdigi aynilastiriimis, pasifize edilmis ‘birey’lerine ve yasam stiline
karsi yeni bir s6z séyleme ve direnme zemini olusturmaya calisan kiresellesme karsiti aktivistler diinyaya yeni bir
sekil vermenin olanaklarini sorgulamaktadirlar.

Genel anlamda toplumsal degisme ve politik degisiklik yaratmak icin bilingli eylemler organize eden bireyler
olarak tanimlanabilecek aktivistler, eylemlerinde g¢ekismeli taraflardan birisine destek olabilir ya da muhalefet
edebilirler. Aktivistlerin eylemleri oldukca genis gesitlilige sahip bir yelpaze iginde degerlendirilebilir. Mitingler
diizenlemekten, boykotlara, gerilla gosterilerden, grevlere, toplantilara kadar pek c¢ok etkinlik araciligi ile
kamuoyunun dikkatini belirli bir konu lizerine odaklamak bunlardan birisidir. Aktivistler bazi durumlarda da dikkat
cekmekten, yasa degisikligi icin baski olusturmaktan ziyade dogrudan insanlarin davraniglarini degistirmeye yonelik
eylemler de diizenleyebilirler.

Kiresellesmenin zaman ve mekan sinirini sorununu ortadan kaldirdigini belirten Bauman, kiiresellesmeyle
birlikte enformasyonun da sermaye gibi zaman ve mekan hizini astig1 bir cagda yasadigimiza dikkat ¢eker (Bauman,
1999). Artik herkesin sanal aglarla birbirine bagl oldugu ve enformasyon akisinin bu derece yogun ve hizli oldugu
bir cagda savaslardan, 6zgirlik micadelelerinden, ekonomik celiskilerden, gelir dagiimindaki esitsizliklerden vb.
bihabermis gibi yapan yaygin medya séylemine karsi sokaklardan gelen ve sokaklari hedef alan bir sanat dal olan
graffiti, aktivist eylem alanlarindan birisini olustururken ayni zamanda ana akima karsi yeni bir sdylem lretme
olanagi yaratan bir alan olabilir. Cinki sokaktan gelen graffitinin ¢ikis noktasi olan duvarlar ayni zamanda direnisin
de temsili ve ¢ikis noktasidir. Bireylerin yasamlarini icinde olusturdugu ve anlamlandirdig kentlerin duvarlarini yani
kamusal alanlarini illegal yollarla ve son derece sembolik, politik ve sanatsal sekilde boyayarak; kapitalizme,
kiresellesmeye ve buna bagh olarak gelisen sorunlara dikkat ¢eken graffiti sanatgisi Bansky’nin eserlerinden yola
cikan bu calisma grafitinin egemen séylem karsisinda yeni bir sdylem Gretme olanagina sahip olup olmadigini
tartisacaktir.

Bu ¢alisma kiiresel diinyanin dikkatleri Gizerine ¢eken, kiiresellesme karsiti aktivistlerden Banksy’nin eserlerini
konu ediniyor. Banksy, kiresel yoksulluk, savas, adaletsizlik, kapitalizm ve ¢ok uluslu sirketlere karsi yaptigi
graffitilerle taninan anonim bir graffiti sanatgisi. Calismanin amaci graffitinin egemen yeni diinya diizenine karsi
‘baska bir anlam yaratma’ ve ‘baska diinya tahayyillerine’ olanak saglayip saglamadigini ortaya ¢ikarmaktir. Bu
baglamda graffiti nasil bir iletisim aracidir ve nasil islerlik géstermektedir? Televizyon, gazete, internet gibi yaygin
medyalarin bu kadar yogun bir sekilde sisteme uyum cagrisi yaptigi kiresellesmis diinyamizda ayni zamanda
kamusal alan olan sokaklarda yer alan duvarlar, graffiti araciligiyla sisteme karsi kullanilabilir mi? Graffiti baska ifade
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alanlarinin yasamasina olanak yaratan yeni bir mecra olabilir mi? sorularina bu makalede cevap aranacak ve yeni
soylemlerin tretildigi bir direnis zeminin olup olmadigi makale lzerinden sorgulanacaktir.

1.Bir Direnis Zemini Olarak Graffiti

Graffiti kelime olarak cizmek, karalamak anlamina gelen italyanca ‘graffito’ sézctigiiniin ¢ogul formudur. Graffiti
sozcugu hem dilbilimsel hem de igerik agisindan duvar resmi olan ‘sgraffito’ sézcugi ile iliskilidir. S6zciigiin yaygin
ingilizce kullanimi halka agik herhangi bir alandaki yazlari (resmi olarak onaylanmamis ve biyik olciide
istenmeyen) icerecek sekilde evrilmistir. GlUnlimizde ise graffiti herhangi bir ylzey Uzerinde yazan kisinin
motivasyonunun ne oldugunun énemli olmadigi herhangi bir duvar yazisi, resim, sembol veya isaretleme anlaminda
kullaniimaktadir (Gadsby, 1995).

Duvarlara yazip gizmek, resimler ve isaretler yapmak kamusal alanda bir tiir gasp olarak gorilmektedir.
Kimse duvarlari izerine yazilar yazilsin, resimler yapilsin diye insa etmez. Dolayisiyla “o is i¢in yapilmamis bir ylizeyi
isgal etmek, insanlara aslinda orada gormemeleri gereken bir seyi gostermektir. Graffiti kiskirticidir, bastan
cikaricidir, yaramazdir ve cesurdur. Bigcimiyle kurumsal olana, geciciligiyle yerlesik olana bir muhalefeti
vardir”(graffiticiyizbiz.tr.gg). Ustelik de giizeldir. Tam da bu nedenle yasaklanmistir ve tam da bu nedenle alt
kiltarin kendini ifade etme araci olarak bigilmis kaftandir.

Graffitiler alt kidltiriin yasam alani olarak tanimlanan gettolardan cikip biitin metropoll saran bir tir
gostergeler ayaklanmasi olarak gorilebilir. Toplumsal cinsiyet arastirmalarinin konu edindigi alanlardan birisi olan
ve ‘latrinalia’ terimiyle adlandirilan genel tuvaletlerdeki ve bos alanlardaki ayip, baski altina alinmis duygulari ifade
eden yazilar graffitinin kentlerde karsimiza ¢ikan en ilkel formudur. Kentin duvarlarini bu kadar saldirgan bir sekilde
fethedebilenlerse “yalnizca politik, propagandaya yonelik gostergelerden olusanlardir. Bu tiirden gostergeler igin
duvar bir dayanak ve dil de geleneksel bir iletisim araci olmayi siirdirmektedir. Bu yazilarin amaci duvari kaplamak
ya da o halleriyle islevsel gostergeler olmak degildir” (Baudrillard, 2002: 128).

Graffitinin 1970’lerde New York’da ortaya ciktigi bilinmektedir. New York 70’lerde niifusu on milyonu gegen
ilk kenttir. Graffitinin kendini yaratmasi farkli kaltirleri, siniflari, yasam bicimlerini bulusturan bu potada
gerceklesmistir. Bu agilardan bir altkiltiir ya da alternatif kiltiir estetigi olan graffitinin sicramasini New York'ta
yapmasi ¢ok dogal bir strectir. New Yorklu sokak sanatcilari, graffitiyi kentin ayrilmaz bir parcasi yapmislardir. New
York gettolarinda karsilasilan graffitiler metrodan, trenlerin Gzerinden, kamyonlardan, anitlardan hizla yayilarak
bitlin kenti sarmaya baslamistir.

Ozellikle trenlerin {izerine yapilan graffitiler biitiin kenti ele geciren bir agin, alt kiiltiirden (st kiiltiire ulasan
bir araci olmustur. Vagonlarin boyanip yazilmasi metroyu bir iletisim agi haline getirmis ve farkli mahallelerin
sakinleri birbirlerinin islerinden bu sekilde haberdar olmus ve birbirlerine karsilik vermenin yolu haline gelmistir.
Ayrica bu donemde yasanan ekonomik ve sosyal durgunluk, yiksek issizlik ortami ve irkgiik 1970'lerin New
York’unda sehirli genclerin ice kapanik tutumlarinin yikselisine neden olmustur. “Graffiti bu ice kapanmaya karsi bir
ifade araci, anaakima karsi bir protesto olmustur ve bu dénem siklikla ‘savas’ terimi ile birlikte anilmistir.
‘Bombalama’ olarak adlandirilan bu donemde graffiti ‘Stil Savaslarina’ tanikhk etmistir. Graffiti yazarlari
calismalarini ‘bitiin hatlari bombalama’ ¢abasiyla isaretlerini metrodaki her trenin lizerine birakmislardir. Graffiti
bdylece sisteme karsi olan gocuklarin bir savas hareketi haline gelmistir” (Stanchfield,2006). Graffiti sistemin
dislayarak kendi icine almadigi, gbz ardi ettigi, sehrin gettolarinda yasayan genglerin kendilerini ifade etmede
kullandiklari yaratici bir karsi gelme yoludur. Sistemle kavgali kétl ¢ocuklar kentlerin beyaz yakali iyilerine karsi
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graffiti araciligi ile kendilerini var etme ve goriinir kilma yolunu segmislerdir. Graffiti onlar icin “duvarin digsindan,
yeraltindan, 6teden; igeriye, yerin listiine, beriye miidahale” bigimidir (Oguzhan, 2009:195).

Graffitiler igerik ve kullanilan mekan acisindan farkl olanaklar saglayan bir tiir direnis zemini olarak
gorilebilir. Graffiti “kente yeni bir miidahale bigimidir ¢linkii bu kez miidahale edenler kenti ekonomik ve politik bir
iktidar alani olarak degil, iletisim araglarina, gostergelere ve egemen kiltire ait iktidarin ‘zaman/mekan’i olarak
algilamaktadirlar” (Baudrillard, 2002:123). Bu baglamda Fransa’da 1968’in Mayis ayinda ortaya ¢ikan genclik
hareketinin protesto ve ltopyalarini estetik yaraticilikla duvarlara vurmalari graffitinin direnis amacl kullanimi igin
de 6nemli bir adim olmustur. “Mayis 68’de “mevcut dizen ve kiltirler, uyumculugu reddeden diinya gengliginin
yarattig1 protesto depremiyle yerlerinden oynamistir” (Turhan, 2001).

Mayis 68’i olusturan disiince ikliminde ‘Sitliasyonist Enternasyonal’ hareketi modern kenti bir yabancilasma
fabrikasi olarak gérmekte ve hayatin metaya teslim oldugunu savunmaktaydi. Sanat bir yalandi ve sitliasyonistlerin
istedigi glizellik, gecici ama gercek olanin yaratacagi gercek bir glizellikti. Sitlasyonistlerin aradigi gegcicilige dayal
glzellik, yerlesik ve kurumsal sanatin antitezi onlar graffitiye yonlendirdi. Paris'te 1950'li yillarin basinda ¢ekilmis
bir duvar yazisinin fotografina dergilerinde yer verdiler. Kentlilere 'asla ¢alisma' diye sesleniyordu bu duvar ve onlar
icin cok 6nemliydi (Marcus, 1999:190). Bu duvar yazisina bu kadar ¢ok 6nem vermeleri olduk¢a anlamhdir. Clinki
duvar gegici, gercek ve hayata yakin bir Giretim yapmak igin en elverisli ortamlardan biridir tstelik de kendisini miize
gibi sinirli bir alana kapatmamistir; kenti agik hava miizesi gibi kullanmaktadir.

68’de Fransa’da yasanan siyasi hayattan toplumsal yapilara, entelektiiel ortamdan ekonomiye pek cok iliskiyi
etkileyen bagkaldiri ortaminin graffitilerle ses bulmasi da kaginilmaz olmustur. 1968 Mayis’inda askin ve barisin
birlestigi, herkesin kendisini 6zgiirce ifade edebildigi sanatin adi graffiti olmustur. “Yasaklamak yasaktir”, “Kos
yoldag! Eski diinya arkandadir”, “Her yere yaziniz” gibi sloganlar tarihin not aldigi duvar yazilarindan bir kagidir.
“Duvar yazilari Paris’te ve tasra kentlerinde, 1880’'lerden kalma somurtkan resmi yazilarla, levhalarla yarisiyordu.
Tarihi anitlarin altlarini, Gstlerini, sagini ve solunu kaplayan resmi yazilar boylece eksiltiliyordu. Genglerin duvar
yazilari; eglenmek, disinmek, zevk almak, 6zgirlik mustuluyor, gecmisten kopmaya ve gelecege kosmaya devam
ediyordu” (Gulzel, http://www.ozgurmedya.org). Fransa'da baslayan bu hareket butin diinyay sardi ve graffitinin
bastirilan kitlelerin kendilerini ifade etmelerini saglayan bir iletisim araci olarak kullanabilmesi olanagl da
beraberinde yayildi.

2.Gettolardan Metropole Gegis

Kokenleri Fransa’daki harekete uzansa da modern grafik sanati New York kokenlidir ve graffiti dncelikle ‘New York
Stili’ olarak bilinir. Hiphop, rap mizik ve graffitiden esin alan bir harekettir. “Bu sanat 60’larin sonlarina dogru
genglerin kalici boyalarla isimlerini, arkasindan yasadiklari caddenin numaralarini etiketlemeleriyle baslamistir. Bu
akimin 6ncusl ‘Taki 183’ adiyla bilinen ve adi Demitrius olan Yunan asilli bir Amerikalinin tagleridir” (Stowers,
1997). Taki Demitrius’un takma adi 183 aslinda yasadigl sokagin adidir. Taggingi bilingli olarak kullanan ilk graffiti
sanatcilarinin 'Cornbread' ve 'Cool Earl' oldugu séylenebilir. Kentin dort bir kosesindeki duvarlarda boy gosteren bu
iki isim halkin ve yerel basinin fazlasiyla ilgisini gekmis, herkesin kafasinda bunu yapanlar kim sorusunun dogmasina
neden olmustur.

Graffitinin her bir formu farkh koklere sahiptir ve farkh kilturlerden gelmektedir. Graffiti diinya ¢capinda her
ulusun kendi kaltlirine uyarladigl, hizla benimsenen bir egilim haline geldi. “Bir sosyo-politik kolektif olarak
etkilesim hedefinin yabancilar oldugu graffiti, diyalog ve eylem yoluyla insa edilmis bir sanat haline donusti.
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Dunyanin farkli sehirlerinde ve Ulkelerinde graffiti sanatgilari farkli stiller gelistirdi ve yeni bir mecra ve etkileyici
formlarin ortasinda tag’lerini sprey boyalarla boyamaya devam ettiler” (Austin, 2010). Taki 183 gibi kokeni baska bir
etnisiteye referans veren, var olmayan bir isim ve varliginin gergekligi talebi sistemin tiim bireyleri standardize eden
kimliklendirmesine yonelik de bir baskaldiri niteligi tasimaktadir. Graffitiler s6z konusu oldugunda daha da 6teye
gecildigini iddia etmek miimkiindir. isimlerin gercek degil sahte olmasi devletin bir kimlik numarasi vererek tahsil
ettigi kimligi degil, aidiyetsizlik olusturarak belirsizligi 6n plana g¢ikarmasi graffitilerin baskaldirisini bir adim 6teye
tasimistir. Boylece sistem kendisine karsi kullanilabilir bir hale déndstaraldr.

Devletin yasaklayarak baski uyguladigi graffitiler devletin baski aygiti olan polisler tarafindan siirekli baski
altinda tutulmaya calisiimaktadir. Hatta Bati Avrupa Ulkelerinin ¢ogunda 'graffiti suclar'yla ilgilenen 6zel polis
birimleri bile bulunmaktadir. Saldirgan ve radikal icerikleri ile graffitiler hem egemen ideolojiye hem de egemen
kodlara kafa tutmaktadir. Sisteme karsi cikista graffitiyi ayricalikli kilan en 6nemli 6zelligiyse duvarlari kaplayan
sekillerin hicbir mesaj iletmemesinde yatmaktadir. Graffitiler, “cok siradan olduklari igin hicbir seye
indirgenememekte, her tirli yorum ve yan anlama karsi direnmekte, bir sey ya da birinin temel anlami
olamamaktadirlar. Bir temel anlam ya da yan anlama sahip olamadiklarindan anlamlama ilkesinin elinden
kacabilmektedirler. Bos birer gosteren olarak kentin dolu gostergeler evreninde ortaya c¢ikmakta ve yalnizca
varliklari bile bu sonuncularin ¢6ziiliip erimesine yol agmaktadir” (Baudrillard, 2002: 126).

Graffitilerin icerik ve mesajdan yoksun olmalarinin onlari giigli kildigina deginen Baudrillard, sisteme zayif
oldugu noktadan vurmanin ¢ozlilmeye yol agacagina, graffitinin de politik anlaminin burada yattigina dikkat
¢ekmistir. Sehrin duvarlari reklam imgeleriyle bireyleri tiiketime ve farklilasmaya g¢agirirken, graffiti farkhlk Gzerine
kodlanmis olan bu politik yapiyi kodlanamaz hale getirerek sehre miidahale etmektedirler. Ornegin kenti
bombardiman eden reklam imgelerinin Uzerine yapilan graffitiler hem reklam mesajini engellemekte hem de Uzerini
orterek gériinemez hale gelmesini saglamaktadir.

Graffitiler ayni zamanda hem kolektif bilincin hem de kolektif alanlarin yeniden Uretilmesine olanak
saglamaktadir. Kendi isimlerinden vazgecerek takma isimlerle yasadiklari sokaklari isaretleyerek kendi alanlarinin
sinirini gizen graffiticiler, boylelikle cete ya da etnisiteye dayal orgiitlesmeyi, bir gruba aidiyeti vurgulamaktadirlar.
Boylece toplumsal olarak 6zglrlestiriimeye calisilan, kendini biricik ve 6zel birey hisseden modern insanin karsisina,
kendi varligini bir gruba dahil olarak agiklayan yeni bir kolektif biling ve deneyim hareketi graffiti araciligi ile dile
getirilmektedir. Clinki direnis “dogasi geregi bir kolektivite ve dayanisma gerektiren bir konudur” (Marcus, 1999:
64).

Graffitinin bicimsel ve tematik agidan farklilasan pek cok tlri vardir. Tag, Bombing, Stencil, Mural gibi. Hangi
tir olursa olsun stil, yapanin kimligi, yasa disi sekilde duvarlarin kullanilip kullanilmamasi, teknik, yer secimi ve icerik
graffitiyi graffiti yapan 6zelliklerdir. Ama en 6nemli 6zelligi graffitinin duvarlari kullanan bir ifade araci ve halka agik
sergilemeler olmasidir. Duvara resim yapma gelenegi magara devrine kadar inse de, buginki anlamiyla graffiti
duvarlara isim yazilmasiyla (tagging) baslamistir. “isimleri daha biiyiik ve kalin tipografilerle yazma yarisinin 70’lerde
New York’da siddetlenerek arttigi gortlmustiir” (Farrel, 1994). Bu vyillar graffitinin en parlak yillandir. Tagging
(etiketleme), bir kisinin adi ya da kod adidir. ‘Tag’lerin bireysel isaretler olarak estetik goriinimleri ya azdir ya da
yoktur. Sanatsal amaglarla da lretilmemistir. En temel anlamiyla yazarin varligina isaret eder ‘Ben buradaydim’ der.
Ayrica getelerin alanlarini belirlemeyi ve mahallede yeni olan olaylari iletmeyi saglar.
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Mural (Duvar Resmi) ise daha renkli ve karmasiktir. “Mural, graffitiyi sanata daha yakinlastiran bir stil ve ya
geleneksel bir resim sahnesi olarak tanimlanabilir” (Stowers, 1997). Mural daha detayl oldugundan gizimi
tagging’den daha uzun siirer. Aralarindaki en 6nemli ayrim buradadir. Ciinki gizimi zaman aldigindan mural daha
¢ok yasal olarak izin verilen boélgelerde yapilmaktadir. Tagging ise her yerde her an karsiniza ¢ikabilir. Diger bir
graffiti tlrl ise Stencil (kalip baski). Bilgisayarda tasarlanan gérsellerin kaliplari hazirlanir sonra baski yapiimak
istenen duvara yapistirilhr ve sprey boya ile boyanir. Kalip ¢ikarildiginda duvar artik boyanmistir. Banksy en énemli
stencil sanatgilarindan birisidir.

3.Banksy Kiskirtiyor: Direnis Hala Olanakh Mi?

Banksy hakkinda bilineneler, kimligini gizli tutmasi nedeni ile sinirl olsa da ingiltere'nin liman kenti ve 90'li yillarda
triphop mizik ekolinin basladigl Bristol'de dogdugu bilinmektedir. Pek ¢ok siradan iste calistiktan sonra
cocuklugundan beri ilgi duydugu graffitiyi tercih ederek sokak sanatgisi olmayi se¢mistir. Bicimsel olarak diger
tarzlardan yaratici desen ¢izimi ile ayrilan stencili yani sablon Gzerinden yapilan graffiti tlirtini tercih eden sanatgl
bu tiriin oncileri arasinda sayilmaktadir. Banksy, yaptigi baski (stencil) graffitilerle bir anti-kahraman olarak
gorilmekte, biitlin dinyada provakatif, eglenceli kimligi ve 6zellikle mizelere midahaleleriyle taninan, politik karsi
durusa sahip bir ingiliz sokak sanatcisidir. Graffiti gelenegi icinde var olagelmis, karikatiirize tiplemeler iizerinden
bicimlenen mizah anlayisina yapitlarinda yer vermez. Banksy'nin mizahi distnseldir, ironik protestolar ve kara
mizah 6gelerinin kullanimina agirlk verir.

Banksy’nin graffitilerine gegmeden onun tagginden bahsetmek gerekmektedir. Banksy’nin tagg’i yani imzasi
bir ‘fare’dir. Bu imza duinyanin her yerindeki hayranlari tarafindan kolayca taklit edilebilecek olan, biricikligi garanti
etmeyen bir imzadir. Banksy tek bir rengi (siyahi) tercih ettigi imzasinda negatif ve pozitif alanlari nesnenin
derinligini artirmak ve {i¢ boyutlu bir etki yaratmada kullanmistir. Sanatginin kullandigi formlar ve ortak karakterler
siklikla diger graffiti sanatgilarini ¢agnistinir — figlir kompozisyonlari Fransiz baski graffiti sanatgisi Blek le Rat ile
hemen hemen ayni 6zellikleri tasir (ki Banksy Blek le Rat’i en ¢ok etkilendigi sanatgi olarak gérdtigini ifade etmistir
(Robehmed, 2014). imzasi olmadan Banksy’nin islerinin kendisine ait olup olmadiginin anlasilabilmesi sadece onun
bunu ifsa etmesiyle mimkinddr.

Fare daha oOnce de graffiticiler tarafindan kullanilmis bir imgedir. Christy Rupp 1979’daki “Rat Patrol”
projesinde, New York sokaklarindaki binalarin alt bolimlerini fare posterleri ile kaplamistir. Keza Banksy de fare
imgesi araciligi ile kentsel ¢evreye saldirir. Onun baski graffitisi ile yaptigi gelisim gosteren fare genellikle elinde bir
kutu sprey, duvarlara mesajlar yazar. Giicii tersine ¢cevirmeye cagirir. Banksy kitabi Existencilism’de bu konuyle ilgili
soyle der: “Butlin kaybeden gli¢siizlerin bir araya gelerek ayaklandigini hayal ediyorum. Yeraltindaki bu haseratlar
iyi bir ekipman olarak yerytziine gikacaklar” (aktaran Tifooni, 2007). Fare, imgesel olarak toplumdan dislanmislari
temsil etmektedir. Banksy’nin graffitileri bu baglamda anarsi cesareti vermektedir. Gligstzleri (fakirler, azinliklar,
alt kaltir Gyeleri ve devrimciler) kiskirtirken otorite ve hegemonyaya (baskin partiler ve sirketler) sorular sormaya
iter. Eserleri, glicii yeniden tanimlamak igin savas verir gibidir. Banksy fareyi, ironik, gilling, ikonografik bir imge
olarak toplumsal gli¢ yapilarina karsi durma amaciyla kullanmistir.

Banksy, kiresellesme, yoksulluk, ezilenlerin birligi, diinya barisi, siddet, savas, kapitalizm ve ¢ok uluslu
sirketlerin faaliyetlerine karsi icerikleri olan son derece anlamli ve bir mesaj verme kaygisi gliden graffitileri ile
taninmaktadir. Oldukga bilingli, entelektiiel anlamda belirli bir birikim Gzerine insa edilen, figlratif olarak naiflikten
uzak, sanatla popiler de olsa temas halinde olan tasarimlari ile hem bigimsel hem de ideolojik agidan giiglii bir
icerik degeri tasiyan graffitiler yapmaktadir. Banksy’nin temsil ettigi sey “Bir underground kiltir degil, baski
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altindaki grubun politik ve kilturel bilinglenmesi tzerine oturtulmus, yansitici bir karsi kiltiir” (Baudrillard, 2002:
133) olarak tanimlanabilir.

Banksy’nin yasadisi sokak sanati dikkatleri politik ikiytzlilik, kiresel sirketler ve toplum lizerinde baski kuran
otorite lzerine gekmektedir. Otorite karsithgi bitin islerinde kendini agik¢a ele verir. Polis imgesini bunu dile
getirmek icin kullanir. Kapitalist toplumlarda yasal dizenlemeler polisler araciligi ile yerine getirilir. Banksy ‘polis
imgesi’ araciligi ile sistemle acimasizca alay eder. Polis ¢izimlerden birisinde iki escinsel polisi birbiri ile 6pUstirken
tasvir etmistir. Bir digerinde resmi kiyafetleri iginde bir siis kdpegini gezdiren bir polisi gizer ya da kraligenin
korumasi olan bir diger polisi duvara iserken goririz. Duvarlara yasa disi miidahale ettigi distinillrse onu yasalarin
¢izdigi cerceveye sigmaya zorlayan polise karsi yapmis oldugu cizimler daha da anlam kazanmaktadir.

Market arabasina saldiran Afrikalilari anlattigi baski graffitisinde, yerlilerin agliktan kaburga kemiklerinin
sayilabildigi ayrintili ¢izimi ‘gelismis’ Ulkelerin ne kadar gelistiklerini sorgulatir. Ya da ingiltere’de bir sokagin
kosesinden size bakan aghktan 6lme noktasindaki iki cocukla birden goz géze gelmenizi saglar. Tipik bir Amerikan
ailesinin deniz kiyisinda yaptig piknik her ne kadar géziimiize asina gelen bir goriintllyse onlara bakan ag tglinci
diinya tlkesi insanlari da bir o kadar sasirticidir. Gelir dagilimindaki esitsizlik ve yoksulluk Banksy’nin grafitilerinde
kullandigi tematik géstergelerdir. ingiltere merkezli uluslararasi yardim fonu Oxfam’in yayimladigi raporun,
diinyadaki en zengin yizde 1’lik kesimin sahip oldugu servetin 2016 yilinda geri kalan ylzde 99’un toplam mal
varligindan daha fazla olacagini gosterdigi diisiiniildiiglinde oldukga gergekgi bir gosterge haline doniismektedir.

Hirosima bombasi etrafinda el ele tutusarak dans eden ¢ocuklar, elinde oyuncak ayisiyla savasin ortasinda
kalmis bir ¢ocugu goriintiilemeye ¢alisan medya mensuplari hem medya elestirisi yaptigi hem de savas karsithgini
dile getirdigi eserlerinden bazilaridir. Savas karsithigl onun graffitilerinde eylemci ve muhalif bir hareket olarak
tezahir eder. Kiiresel bir marka olan McDonalds ve Walt Disney’i temsil eden Micky Mouse da Banksy’den nasibini
almistir. Banksy bu imgeler araciligi ile kiiresellesme karsiti tavrini agiga ¢ikartir. Banksy’nin irkgilik karsiti bir soylemi
de vardir. Bir graffitisinde Ku Klux Klan lyesi ve onlarin kostimleri icindeki bir adamin kendini astigi bir sekilde
resmetmistir. Ku Klux Klan’in, Amerika’da 1860’lardan sonra, siyahilerin biyilk miicadelelerle elde etmeye calistig
vatandaslik hak ve 6zgirliklerine karsi ¢cikan bir 6rgit olmasi, bu graffitinin arkasindaki tarihsel cerceveyi 6n plana
cikartmaktadir.

4.Diinyanin Tepkisizligine Karsi Duvarlarin Sesi

Banksy’nin isleri ingiltere ile sinirli kalmamistir. Sanatgi kiiresel platformda, New York'tan Barcelona'ya, Paris'ten
Bati Seria'ya kadar pek ¢ok Ulkede graffiti yapmistir. Duvarlara hep bagl kalsa da mekanlara bagl kalmamistir. Bu
kiresel cerceve icinde en ¢ok ses getiren islerinden birisi 'Tatil Enstantaneleri' adini verdigi ¢alismasidir. Kuskusuz
bu calismanin 6nemini icerigi kadar yapildigi duvardan da almaktadir. Cinkd tarih en son Bati ve Dogu Almanya
arasinda ayni zamanda dinyanin ideolojik kutuplasmasini da simgeleyen Berlin Duvarini hafizalarimiza not
diismustir. 1989’da Berlin Duvari’nin yikilmasindan sonra diinya ‘duvarsiz’ ve ayni zamanda ‘kutupsuz’ yeni bir
diizene girmistir.

Banksy’nin graffiti yaptigi Filistin Duvari ise bu sefer bir insanlik dramini glindeme getirmek icin sectigi
mekandir. 2002 yilinda israil parlamentosu, Filistin militan gruplarinin terér eylemlerine karsi israil halkini korumak
amaciyla, Filistin halkinin yasadigi bélgelerle israil devletinin sinirlarini belirleyen Yesil Hat boyunca bir giivenlik
duvari insa edilmesini oy birligiyle kabul edip yapimina baslamistir. Yaklasik 364 kilometrelik ilk bélim kalin beton
duvarlar, elektrikli teller, dort-bes metre derinliginde siperler, gézetleme kuleleri ve tim bunlari ¢cevreleyen askeri
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yollardan olusmaktadir (Taylan, 2003). Filistin sinirina insa edilen bu duvar Londra ile Zirih arasi kadar uzun bir
mesafeyi kapsar. Sozde 'glivenlik duvari' BM tarafindan hukuk-disi ilan edilmistir.

2005 yilinda Banksy kendi deyimiyle ‘Filistin'i bir agik hava hapishanesine geviren utang duvarina’ dokuz adet
dinyasidir. Duvarin 6te tarafinda ne olup bittigi hep merak edilir ¢clinkii ve merakin en naif gostergelerinden birisi
cocuklardir. Ellerindeki firgalarla duvara actiklari bu ¢atlaktan, riizgarlarla savrulan palmiyeler ve dalgalarin kiyiya
vurdugu bir sahil gériinmektedir. Banksy'nin spreyinde pargalanip, kaldirim taslarina doniisen utang duvari; bir dis
kumsalina acilmistir. Bir diger etkileyici calisma da ugan balonlarla duvarin karsisini gérmeye ¢alisan kiz gocugunun
golgesidir. Balonlar kiz ¢ocugunun ayaklarini yerden keser tam da o anda duvarla temasimiz kopar ve balonlarla
birlikte yerden kesilir. Bir diger graffitide barisin simgesi olan beyaz bir giivercin duvarda yerini alir. Agzinda zeytin
dali ile kursun gecirmez yelek giyen glivercinin gégsiinde kirmizi bir hedef isareti vardir. Barisin kendisi de artik
tehlikededir. Tipki ipten bir merdivenle duvara tirmanya galisan ¢ocuk ¢iziminde oldugu gibi.

5B T A

RO 4

Resim 1: Banksy/Filistin Graffitisi 1 Resim 2: Banksy/ Filistin Graffitisi 2

Her graffiti sanatgisinin oraya gitmesi gerektigini disiinen Banksy, duvarin Filistin tarafinda calisirken ¢ogu
insanin ne yapmaya calistigim konusunda en ufak bir fikri olmadigini ve neden sadece kocaman harflerle "Kahrolsun
israill" yazip, israil basbakanini daragacinda sallanirken gésteren resimler yapmadigini anlamadiklarini séyler
(swindlemagazine.com). Tim dinyanin tepkisizligine karsi Banksy’nin Filistin’deki isleri kamouyunun dikkatinin bu
soruna yonelmesini saglamistir. Banksy 2015’te Gazze’ye ikinci kez gider. Bu sefer yeni isler ve bir video ile geri
dénmistiir. Filmde Banksy israil’in operasyonlari sonrasi gizli tiinellerle Gazze kentine girerken gériiliir. Hicivsel bir
dil taslyan video “Bu yil yeni yerler kesfettiginiz bir yil olsun, Gazze'ye hos geldiniz” mesajiyla baglar. Banksy,
Gazze’de yasananlara karsi israil ve diinyayr elestiren bir dille bu durumu ‘tatil firsati’ olarak nitelendirir
(https://www.youtube.com/watch?v=3e2dShY8jlo).

Banksy sadece bir graffti sanatgisi degildir, baska alanlara da yonelmistir. Graffiti disinda; ekleme kolajlar,
cizimler ve yerlestirmeler yapmistir. Banksy, New York, Paris ve Londra’da en az yedi miizeye kilik degistirerek,
gizlice girip kendi yaratici ¢alismalarini izinsiz bir sekilde -yani korsan olarak- miizenin duvarlarina asmistir. Ustelik
miize yetkilileri bu miidahaleyi fark etmemis ve olaydan birkag giin sonra Banksy kendisini telefonla ihbar etmesi
izerine durum anlasilmistir. Onun bu tip eylemleri sira disi bir figlir olarak diinya ¢apinda taninmasini saglamistir.
Yaptiklari pek ¢ok gazete tarafindan ‘Gerilla Sanat¢l’ ya da ‘Sanat Terorist’i olarak adlandiriimasina neden olmus,
sanatsal islerinin fanatik popdulerlik kazanmasinda sadece zekasi ya da ironik bakisi degil isin yasadisi dogasi da etkili
olmustur.
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Mize sergilemelerinde Banksy’nin sokaklardaki imzasi fare karsimiza ¢ikmaya devam eder. Ornegin Nisan
2004’deki Londra Dogal Tarih Miizesi'ndeki enstalasyonda oldugu gibi. Bu ‘sergi’de Banksy 6lU bir fareyi glines
gozlikleri, boynunda altin bir zincir, bir mikrofon ve bir kutu sprey boya ile birlikte cam bir kutuya yerlestirir. Fare
Uzerinde su mesaji tasir: ‘Bizim de zamanimiz gelecek’. Banksy bu isi “Banksus Militus Ratus” olarak adlandirir ve
yanina soyle bir brief ekler: ‘Yiyecek israfinin artmasi, radyasyon, hardcore rap muzigi; bu yaratiklar yeni bir fare
tirinu gelistirecek” ve bir ek olarak bir alinti yapar: “Simdi gllebilirsin... Ama bir giin bunun hesabini soracaklar”
(Santaso, 2006). Banksy diinyanin gelecegine politik bir elestiri sunmaktadir.

GUnUmizian kavramsallasmis ve kurumsallasmis sanat anlayislarina bagh Uretimlerde politik durus ve
tavirlardan uzaklasma egilimi belirgindir. Politika olsa olsa en kitsch formlarda icerikten ve isyanci 6zden
yoksunlasmis bicimlerde giindeme gelmektedir. Buna karsi Banksy protestolarini glindelik hayatin aktigi sokaklarda,
deyim yerindeyse insanlarin gozlerinin icine sokar. Banksy sanat eserlerinin karanlik miize salonlarinda birer ylce
nesne konumuna yikseltilmesine yonelik tepkilidir. Miizelerin, galerilerin, koleksiyonerlerin neyin sanat olup neyin
olmadigina karar vermesi ve bu elitist anlayisa bir tepki niteliginde miize enstalasyonlari yapmaktadir.

Banksy sanatin icinde bulundugu bu durumu elestirirken sistemin graffitinin duvardaki direnisine karsilik
olarak iki diizeyde basvurdugu saptirmacaya diismekten kurtulamamistir. Baudrillard bu durumu séyle agiklamistir:
“1. Sistem bunlara sanatsal bir deger atfederek amagclarindan saptirmaktadir. Her zamanki gibi bizim
kiltGrimuzun belirleyici bicimi olan estetik bir indirgemeye basvurulmaktadir.
2. Bunlari kimlik talebi ve kisisel 6zgurlik, marjinallik temelleriyle yorumlayanlar vardir” (Baudrillard, 2002:
134).

Banksy’nin graffiti ve yerlestirmeleri marjinal olmakla birlikte, galeriler araciligi ile meta degeri kazandirildig
andan itibaren sanat objesi olarak sokaktaki etkisini kaybetme riskine de agik hale gelmistir. Banksy’nin g¢alismalari
sanatsal deger atfedilerek dogrudan koleksiyon nesnesi haline getirilmistir. Sistem kendisine karsi gelen bu tavri
uysallastirmak icin Banksy’nin islerini meta ekonomisinin yukselisini gbsteren bir fetis nesnesine donustiirmektedir.
Banksy kendi eserlerinin 200 bin sterlini bulan fiyatlarla satilmasina “Bu moronlarin bu islere bu kadar para
vermesine inanamiyorum” diyerek eserlerini alan yeni burjuvaziyle alay etse de Baudrillard’in saptamasi oldukca
o6nemlidir. Burada sistemin mi Banksy’i, Banksy’nin mi sistemi kullandigi iki yonll kafalari karistiran bir soru isareti
dogurmustur.

5.Miize ve Galerilere Karsi Sokagin Estetik Protestosu

Danyanin her yerinde grafitinin yayginlasmasina karsi genel bir egilim olarak belediyelerin ya graffitiyi yasaklamaya
ya da resmi olarak belirledikleri duvarlara graffiti yapma programlar araciligiyla graffitiyi kurumsallastirmaya
calistigi gorilmektedir. Bununla birlikte, yasa disi olarak yapilan sokak sanatini gesitli sekillerde mesrulastirma
siireci, kendi icinde bir takim gerilimleri beraberinde olusturmaktadir. Soyle ki, kent sakinlerinin graffiti konusunda
seksenlerde baslayan ¢agdas ilgisinin metropollerde yasayan kentlilerin ¢evrelerine duydugu ilginin azalmasi ile
basladigl gorilmektedir.

Bu nedenle 6zellikle New York merkezli ¢agdas sanat yazarlari kent midahaleleri olan graffiti islerini ve
sanatcilarini kutlayarak, graffitlerin ¢agdas sanat izleyicisine ulastirilmak lizere galerilere ve mizelere getirilmesine
on ayak olmuslardir (Varnedoe & Gopnik, 1990). Galerilere graffiti getirmek bu eserleri sokaktan koparirken isi
donistlirmiis, mesruiyet kazanma siireci bu anlamda sanatgilari kontrol altina almistir. Graffitinin yetkisiz ve yasa
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disi bir sekilde kamusal alanlari kullandigi distiniliirse sanatgilarin yasal olarak belirlenmis alanlarda is Gretmeye
mecbur birakilmalar graffitilerin sokaklardan silinmesine katkida bulunabilir.

Mize, galeri ya da sokak arasindaki bu iliski grafitinin kamusal alana miidahalesini nasil etkiler? Bu soruyu
yine Banksy (izerinden tartisilabilir. ilk kez Mayis 2012’de gériilen Banksy’nin Slave Labour adli eserine (Resim 3)
yonelik yasanan bir hirsizlik olayi ile birlikte sokaktan ylkselen protest tavir direnisin olanaklarini sorgulamamiza
devam etmeyi miimkiin kilar. Dikis makinesinde ingiliz bayrag (ireten ¢iplak ayakli cocugu anlatan bu galisma, 2011
Occupy Londra hareketinin en yogun yasandigi Haringey’de yer almaktadir ve hem Londralilarin hem de yurt
disindan gelen ziyaretgilerin ilgi odagi olmustur.
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Resim 3: Slave Labour Resim 4: Slave Labour sonrasi yeni graffitiler

Banksy’nin Londra’da yer alan eseri Subat 2013’de ani ve beklenmedik bir sekilde duvardan sékilmiustiir. Bu
durum basta Londra Kent Konseyi olmak lizere Londralilarin biylk tepkisini ¢ekmistir (Lyall, 2013). Banksy’nin
isinin duvardan sokiilmesinin kisa bir siire sonrasinda Mayis 2013’de eser Amerika’da ortaya ¢ikmistir. Slave Labour
Miami’de bir glzel sanatlar agik artirmasinda 500.000 A.B.D. dolarina satisa cikarilmistir. Londra sakinlerinin
protestosundan sonra Banksy’nin graffitisi ingiltere’ye geri génderilmistir. Bankrobber London tarafindan Covent
Garden'daki Londra Film Miizesinin bodrumunda Sincura Grubu tarafindan dizenlenen bir agik artirmada 1,1
milyon dolar karsiliginda satiimistir (Bond, 2013).

Eserin duvardan sokilmesi, kiresel esitsizligi ele alan bu tiir eserlerin bir dizi estetik protestosu igin bir
katalizor olmustur. Cikarilan isin yerine baska graffitiler yapilmaya baslamistir. Banksy'nin imzasi olan bir farenin
“Neden?” diye bir isaret tuttugu grafitinin (Resim 4), sanatg¢inin isinin kaldiriimasina yonelik bir tepkisi olarak
okunabilir. Yine duvardaki baska bir stencilde “Tehlike-Hirsizlar” figlirinin yapildigi, bir baskasinda ise bir rahibenin
gbzinilin Uzerine sosyalizmin simgesi olan bes koseli kizil yildiz ile bir stencil yapildigi goriliyor. Duvar tipki bir
palimpsest gibi slirekli temizlenip yenilenerek, estetik protestolar iceren yeni graffitilerin tretildigi baska bir zemine
donusiyor. Duvarlara gizilen bu yeni graffitilerin, icinde pek ¢ok tarafi bulunduran demokratik bir ortam sagladigi
dusindlebilir. Yeni graffitiler yaparak katkida bulunanlarin arasinda hem yerel olarak taninan sokak sanatgilari hem
de heniiz taninmayan graffiti sanatgilari yer aliyor. izleyiciyi nispeten pasif bir konuma indirgeyen kiiratérli galeri
alaninin aksine bu graffitilere bakan sokagin izleyicileri daha aktif bir izleme sirecinin pargasi haline geliyorlar.
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Sonug

Bir sokak sanati olarak graffiti yapmak bireysel bir eylemdir ve ayni zamanda caddeler boyunca yabancilarla
etkilesimi beraberinde getirir. Birkag istisna disinda sokaklar, nispeten kamusal alan islevi gorir ve farkli insanlara
ve davraniglarina agik alanlardir. Sokaklar insanlarin diger insanlarla etkilesim kurdugu, sehir hakkinda bilgi edindigi,
diger insanlara iligki iginde kendi durumlarini gérdigu ve insanlarin ortak varligi ile meydana gelen gatismalar ile
ugrastigi alanlardir. Sokak yasaminin kamusal boyutu sosyallik ve gorinurlik olarak ortaya gikar. Graffiti kamusal ve
ozel milkiyetin bir arada varoldugu alanlar olarak iletisim i¢in bir ylizey olma islevi goriir. Graffiti sanatgilari kamusal
alanlarda yer alan duvarlari boyayarak, stencil ya da mural yaparak anonim kimlikleri ile iletisim kurarlar.

Toplumsal yasantimizin icinde olustugu ve kendimizle birlikte hayatimizi anlamlandirma zeminimiz olan
kentlerin duvarlarini sembolik sekilde sisleyen graffitiler politik bir anlam yaratma ve bunu kamuoyu ile
paylasmada egemen medyaya karsi bir olanak saglayabilir. ingiltere’den Amerika’ya oradan Filistin’e kadar uzanan
‘kuresel’ bir cografyada isleri ile dikkat ¢eken Banksy, kimlik/kimliksizlik kavramini yadsiyan anonim bir kimlik olarak
egemen diinya diizenine simgesel olarak saldirmaktadir.

isleri galerilerde ¢ok biiyiik meblaglara satilip sanatsal deger atfedilerek uysallastiriimaya calisilsa da bu
burjuvazinin tektiplestirme stratejisi olarak kabul edilebilir. Banksy bugtin hala pek ¢ok insan igin politik, kiiltiirel ve
sanatsal olarak; bigim ve igerikte yakaladigi 6zgiinlik nedeniyle her zaman giliclii bir imza, graffitinin ‘baska’ alanlar
acabilmenin bir yolu ve ‘direnis’in olanakli kilinabileceginin gostergesi olmasi agisindan énemli bir figlirdur. Yine
Banksy’nin ‘Slave Labour’ adli isinin 6zel bir agik artirma igin duvardan sokiilmesi ve devaminda ortaya gikan estetik
protestolar serisinde kamusal alanin dénustigiu ve duvarin baska sdylemsel bir zemin igin alan olusturdugu
gorilmustir. ‘Slave Labour’un ‘hirsizligina’ iliskin ilk tepkiler, kamuoyunun bu konu hakkindaki glgli tepkisinin
gorsel bir varligini olusturur. Daha sonra lretilen eserler sokak sanatinin bir ticarete konu olan bir mal haline
donlismesine elestirel bir yorum getirmistir. Bu tepkiler yerel olarak Uretilen bu eserlerin ticari sisteminin bir pargasi
olmadigini vurgular.

ister sanatsal deger atfedilsin isterse marjinal diyerek 6tekilestirilmeye calisilsin yine de graffitinin bir direnis
araci oldugu iddia edilebilir. Ortaya cikisindan beri graffiti hem kapitalist kiresel sistemi reddeden hem de
farkhlastirdigini iddia ederek standardize ettigi biricik bireylere karsi devletin verdigi kimligi reddederken
kimliksizligi de yadsimaktadir. Bu simgesel direnis “baska”ca bir s6z soylemede etkili bir strateji olarak
kullanilabilme 6zelligini kendi icinde tasimaktadir.
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