OZET

Diinya renkler araciligiyla algilanir. Renk olgusu yasamin ayrilmaz bir pargasini olustu-
rur. Tasarim ve sinemada renk ¢esitli amagla kullamilan bir 6gedir. Bu kullanimlardan
biri de duygulanim olusturmaktir. Bu kapsamda yapilan arastirmada Auteur yonetmen
Tim Burton filmi Beetlejuice (1988) araciligiyla renk semalari-duygu iliskisi arastirilmagtir.
“Sinemanin kurgusal mekanlarinda hikdye orgiisii kapsaminda ortaya konan renk-duygu
bagintis: renk semalar ile iliskilendirilebilir” hipotezi sorgulanmistir. Calismada nitel aras-
tirma yontemlerinden icerik analizi ve gozlem yaklasimlarindan faydalanmlmistir. Sahne
duygulari Plutchik’in duygu cemberindeki temel duygularla simirlandirilmis, sahnelerde bu
duygular aranmistir. Ana karakter duygular: psikoevrimsel duygu teorisi, anlat: icerigi ve
karakterin mimikleri kapsaminda tespit edilerek sekanslardaki baskin renkler renk sema-
lari dizerinden sorgulanmugstir. Sahne duygusu ve renk semalari arasindaki olasi oriintiiler
arastirilmigtir. Sonug olarak renk semalari ve duygu verileri arasinda bazi ortakliklar bul-
gulanmasina karsin anlamly bir oriintii tespit edilememistir. Gelecekteki arastirmacilara
farkli 6rneklem ve renk tespit araglariyla duygunun renk semalarina genellenebilme ola-
sithigini sinamalari onerilmektedir. Calismanmin mekdnda yaratilmak istenen duygulanim
hususunda veri saglayacag: ve tasarimcilarin renk kullanim kararlarina farkls bir baks
agist sunacag diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

The world is perceived through colors. The phenomenon of color is an essential part of life.
Color is a component used for various purposes in design and cinema. One of these uses is
to create affectivity. In this context, the relationship between color and emotion was investi-
gated using the film Beetlejuice (1988) by auteur director Tim Burton. The hypothesis “The
color-emotion correlation that occurs within the scope of narrative in the fictional spaces of
cinema can be associated with color schemes” was tested. Content analysis and observation
approaches from qualitative research methods were used in the study. The scene emotions
were limited to the fundamental emotions in Plutchik’s Wheel of Emotions, and these emo-
tions were searched for in the scenes. The emotions of the main character were determined
by the psycho-evolutionary theory of emotions, the narrative content and the character’s
facial expressions, and the dominant colors in the sequences were questioned through color
schemes. Potential patterns between scene emotion and color schemes were investigated. As
a result, while some patterns between color schemes and emotion were detected, no signi-
ficant relationship was found. It is recommended that future researchers test the possibility
of generalizing emotion to color schemes with different sampling and color detection tools.
It is believed that the study will provide data on the emotion desired to be created in the
space and present a different perspective on the designers’ decisions about the use of color.

Keywords: Cinema, Color, Color schemes, Emotion, Fictional space.
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1. GIRIS

Sinemanin anlam yaratim siireci senaryo ve oyunculugun yani sira; miizik, kostiim
tasarimi, set tasarimi, 151k kullanimi ve renk segimleri ile baglantilidir. Sunulan gorsel
kompozisyonun yarattig1 algida etkili olan bu unsurlar, sinema ve tasarlama edimini
ortak bir paydada bulustururlar. “Sinema sanat1 da diger sanat dallar1 gibi tasarimla i¢
ice bir alandir. Sinemanin her agamasinda tasarim gerekmektedir” (Ormanli, 2010, s.
97). Sinema ve tasarim ortak paydasinin dikkat ¢ektigi bir diger olgu uzamdir. “Sinema,
anlatacag: hikayeyi izleyicisine mekan baglaminda aktaran bir gorsel sanat iirtiniidiir”
(Yildirim ve Demirarslan, 2020, s. 70). Sinematografik yaratim siirecinde gorsel tiriiniin
sahneleri bir i¢ mekan tasarimu titizliginde kurgulanir, mizansen kompozisyonu bu yolla
olusturulur. Belirtilen bu niteligiyle “Sinema mekéanlarin tasarlanmasi ya da diizenlen-
mesi i¢in adeta bir laboratuvar niteligindedir” (Aslan, 2010, s. 59). Mekéan araciligiyla
kendine 6zgii yeni diinyalar, diigsel gerceklikler yaratabilen sinema, var olani yorumla-
yarak yeniden de kurgulayabilmektedir. Bahsi ge¢en durumlar kurgusal mekdn olgusuna
isaret eder.

Kurgusal mekan sinemanin yani sira bir¢ok farkli alanda karsilik bulur. Dijital oyunlarin
yer aldig1 uzam (Babacan Borekgi ve Kavut, 2022) ve edebiyatin imgesel mekan tasvirleri
birer kurgusal mekandir. Sinemanin kurgusal mekéanlar1 “Mekan yaratimlarina bigim-
sel ve anlamsal baglamda ilham kaynagi olur, toplumlarin giincel gelecek tahayytillerini
tasvir eder ve akim, 6greti ile goriislerin mekanlar tizerinden temsilini gerceklestirir”
(Yildirim ve Kavut, 2022, s. 117-118). Kurgusal mekénlarin gorsel kimliginin olustu-
rulmasinda kompozisyonda kullanilan renk bilgisi 6nem arz eder. Renk bir¢ok sanat
ve disiplinde bir ifade araci olarak kullanilir. Kurum kimligi, hedefleri gibi veriye dayal
bilgileri iletebilen renk, duygulanim yaratma siirecinde de etkin bir bilesendir. Gorsel
medya iiriinlerinin izleyicide uyandirdigi duyguda hikaye 6geleri kadar sahnenin renk
bilgisi de 6n plana ¢ikar. Mizansende renklerin bilingli kullanimiyla yaratilan gorsel dil
algilarin manipiile edilmesine imkan tanir. Bu yolla filmin yarattig1 duygulanimin kont-
rolii miimkiin olur. Renk ve mekan iliskisi kurgu araciligiyla sinemada, tasarlama edimi
araciligryla da mekan tasarimlarinda fiziksel boyutta tezahiir eder. Fiziksel mekanlarda
kisilerin psikolojileri tizerinde etkili olan renk tersine bir okumayla kurgusal mekan-
larda karakterlerin ruh hallerini aktarmak i¢in kullanilir. Sinemanin 6nerdigi kurgusal
mekanlar ve tasarlama ediminin fiziksel mekanlari renk kullanimi ortak paydasinda bu-
lusur. Sinemada kullanilan renk paletlerinden elde edilen sablonlarla kurgusal mekénla-
rin iletmek istedigi ruh halinin fiziksel i¢ mekanlara aktarilabilecegi s6ylenebilir. Mekan
tasarimlarinda kullanilabilecek hazir renk kompozisyonlar: bu yolla elde edilebilir.

Kurgusal mekanlarda renk ve duygu iliskisi farkli boyutlarda degerlendirilebilir. Renk
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sinemada bir anlam yaratim siireci olarak ele alinabilir (Ozonur Céloglu, 2006). Gérsel
medya iiriiniinde renk ve duygu degiskenleri arasindaki iliski evrensel anlamlarryla kar-
silik bulabilir (Dogru, Yilmaz Arikan ve Taydas, 2021). Sinemanin kurgusal mekanlarin-
da renk kullanimi psikolojik, resimsel, sembolik ve tarihsel deger gibi olgularla bagdas-
tirilabilir (Canbolat ve Oner, 2019). Bahsi gecen bakis agilar1 yapilan ¢aligma dahilinde
“Sinemanin kurgusal mekanlarinda hikdye orgiisii kapsaminda ortaya konan renk-duygu
bagintis: renk semalari ile iliskilendirilebilir” hipotezinin one siiriilmesinde etkili olmus-
tur. Hipotezle baglantili olarak “Kurgusal mekdanlarda renk-duygu iliskisi ve renk semalar:
arasinda anlamli bir baglant: var midir?” arastirma sorusu cevaplandirilmaya ¢aligilmis-

tir.

2. SANAT VE TASARIMDA RENK OLGUSU

Renk olgusu iizerinde gesitli bilimsel ¢aliymalarin gergeklestirildigi hem sanatgilarin
hem de tasarimcilarin farkli etki ve 6zelliklerinden faydalandig bir aragtir. Gézlemcinin
varligiyla anlam bulan “Renk; 151k kaynagindan ¢ikan 1sinlarin nesneler {izerine ¢arpa-
rak yansimasi ve bu yansiyan 1siklarin farkli dalga boyuna gére gozde olusturdugu etki-
nin beyin tarafindan kavranmast ile olusur” (Alici ve Goker Paktas, 2020, s. 92). “Renk
hakkindaki deneyimler alg ile baglar. Alg: fiziksel bir olaydir ve viicudun dis diinyadan
aldig etkiye bir yanittir” (Holtzschue, 2009, s. 31).

Gormenin fizyolojik siirecinde “Her iki goziin farkl agilardan elde ettigi goriintiilerin
bilgisi, beynin ti¢ boyutlu diinyay: algilayabilmesini saglamaktadir” (Yildirim ve Demi-
rarslan, 2019, s. 158). Fiziksel, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve duygusal boyutlariyla
gorme, bireylerin diinya hakkindaki fikirlerini sekillendiren basat faktorlerdendir. “Go-
riilenin algilaniginda beyin tarafindan gergeklestirilen yorum 6nem arz eder. Beynin yo-
rumu gorme edimini fizyolojik kapsamindan ¢ikararak 6znel bir deneyim haline getirir”
(Yaldirim, Sogiit ve Aytar Sever, 2022, s. 215). Kisiler biyolojik olarak benzer altyapilara
sahip olmasina kargin karakterleri, gegmiste edindikleri deneyimler ve ait olduklar: top-
lumun kolektif bakis agis1 gérme bigimleri tizerine etki eder. Bu durum mekan 6zelinde
soyle ifade edilebilir: “Insanlar mekanlari, gegmis imgeleri ile biitiinleyip algilarlar ve
mekanlar1 kodlarlar” (Turan ve Kavut, 2022, s. 347). Imgenin niteligi bireyin mekéan1
nasil gordigii ve algiladigini belirler.

Benzer bir yaklasim sinema ve resim sanat dallarinin anlam yaratim siirecinde de goz-
lemlenir. Ressam nesnel diinyay1 6znel alg: siizgecinden gegirerek tuvaline aktarirken
benzer bigimde yonetmen de sekanslardaki renk kullanimina kendi diigiince ve duygu-
larini temel alan subjektif yorumunu katar (Koca, 2019, s. 231). Renk 6zelinde de ayn1
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oznel durumdan bahsedilebilmekle birlikte toplumsal 6lgekte bazi ortakliklarin kesfe-
dilmesi miimkiindiir. Gelistirilen renk semalar1 bunlardandir. Ornegin evrensel Slcekte
“Yakin renk uyumu genellikle sakin, siradan ve dogal izlenimler verirken karsit renk
uyumu, hareketli, ilgi ¢ekici ve gercek iistii bir izlenim verebilmektedir” (Varlik Sentiirk,
2012, s. 24). “Rengi tanimlamak i¢in Munsell Renk Dizgesi, RAL, CIE gibi cesitli renk
siralama dizgeleri gelistirilmis ve tanimlanmistir” (Manav, 2011, s. 99). En temel renk
semalar1 monokromatik, analog, tamamlayici, ayrik tamamlayici, tiglii ve dortlii/besli
olmak tizere siniflandirilir (Dodsworth ve Anderson, 2015, s. 149).

. Monokromatik renk semasi: Renk ¢cemberinde yer alan tek rengin tonlarinin
kullanimi yoluyla meydana getirilir.

. Analog renk semasr: Renk gemberinde yer alan yan yana en az iki rengin
kullanimi ile elde edilen armonidir.

. Tamamlayici renk semasi: Cemberde birbirlerinin tam karsilarinda bulunan
renklerin olusturdugu armoniye verilen addir.

. Capraz tamamlayici renk semasi: Renk ¢emberinde yer alan bir rengin
tamamlayicisinin saginda ve solunda olan renklerle kullanilmas: ¢apraz
tamamlayici renk armonisini olusturur.

. Ug renk semast: Birbirlerine esit uzaklikta konumlarda yer alan ii¢ rengin
olusturdugu uyumdur.

. Dort renk semast: Birbirinin tamamlayicisi olan iki grup rengin birlikte
kullanilmasi sonucu elde edilen uyuma verilen addir.

o Caligma kapsaminda monokromatik, analog, tamamlayici, ¢apraz

tamamlayici, {ig ve dort renk semalarindan faydalanilacaktir.

3. KURGUSAL MEKANLARDA RENK VE DUYGU ILISKISI

Mekéanda kullanilan renkler ve renk tonlarinin hangi yiizeylerde ve ne miktarda kul-
lanildig verisi gorsel diizeyde hacimsel farkliliklar meydana getirir (Ozsavas, 2016, s.
451). “Renk simgesel, islevsel ve bigimsel 6zellikleriyle, mekéanlarda yagamsal konforu
etkiler; psikolojik ve estetik boyutlariyla mimari tasarimda etkin bir rol oynar” (Musirls,
2010, s. 88). Hem kurgusal hem de fiziksel mekanlar i¢in gegerli olan bu nitelikler gorsel
medya tiriinlerinin tasariminda géz 6niinde bulundurulur. “Renk, tasarima dinamizm
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katar, dikkat ¢eker ve duygusal tepkiler ortaya ¢ikarir” (Ambrose ve Harris, 2013, s. 117).
Rengin dogru kullanimi esere bir ruh ve kimlik katar (Pulat, 2010, s. 127). Yonetmen fil-
min hazirlik agamasinda senaryoyu okuyarak zihninde imgesel olarak tasvirler. Kapsam
ve sinirliliklar1 géz 6niinde bulundurarak kompozisyon ve duyguya karar verir. Hazirla-
dig1 cekim senaryolari ve storyboardlar ile filmi iki boyutta kurgular (Barnwell, 2015, s.
67). Gorsel uriiniin renk kararlarini belirler (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Prodiiksiyon tasarinu siirecinde arastirma asamast: renk kararlar: (Barnwell, 2015, s. 105).

“Bir filmde karakterler kadar mekanlar da oyuncudur. Bu yiizden sinema ve mimarhk arasinda yad-
sinamaz bir iligki mevcuttur. Sinemaci bilingli ya da bilingsiz mimari kurgularin i¢inde sanatina yon
verir, yolunu gizer ve iirliniinii ortaya koyar. [...] Gorsel sanatlarin siirekli birbirinden beslenmesi ola-
gan bir durum olmanin yanu sira gereklidir; ¢iinkii sanat, konusu ne olursa olsun yasamdan bir kesit
sunar. Yagam biitiin sanatlarin grift bir sunumu ve sanat da yagamin yorumu olduguna gore, ¢ok yonlit
ve kargilikli bir beslenme kaginilmazdir” (Sahin, 2010, s. 31-32).

4. METODOLOJi

Caligma auteur yonetmen Tim Burton eseri Beetlejuice kapsaminda gerceklestirilmistir.
Kalitatif aragtirma yaklagimindan faydalanilan arastirmada veri toplama yontemi ola-
rak igerik analizi ve gozlem tekniklerinden yararlanilmigtir. Stiregte Burton eserlerinin
kisinin duygularini ve i¢ diinyasini yansitma amacindaki ekspresyonizm akimiyla ilig-
kilendirilmesi bilgisi goz 6niinde bulundurulmugtur. Aragtirma hedefine uygunlugu ge-
rekeesiyle kurgusal mekénlarin olusturdugu genel evrenden Tim Burton sinematografisi
aragtirma evrenine yonelinmistir. Renk armonileri-duygu iliskisini inceleme amaciyla
gerceklestirilen ¢alisma i¢in {i¢ asamali bir arastirma metodolojisi kurgulanmistir (Sekil
1).

ZST € 1SI1943A WIHYSVYL R LYNVS |STLISHIAINN NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 147-166

| ARASTIRMA DESENI

I - Hazirhik 11-Materyal ve Metodun Segimi III - Igerik Analizi
Kurgusal Mekin- - -»Sinema Kurgusal Meckanlar Beetlejuice izlenmesi
l (Cenel evren) 1
Burton eserlerinin Sckans-duygu verilerinin gézlem yoluyla
Renk- - - » Sanat ve Tasanmda karakter duygulanni irdelenmesi
l Renk Olgusu ve ic dinyasini Hikaye anlatiss ve | Psikocvrimsel duygu
yansitmasi Karakter mimikleri | tcorist (8 temel duygu)
Duygulamm---»ﬁmk ve Duygu Tim Burton Sincmatografisi Temel duygulann sckanslarda aranmast
l agintist (Arastirma evreni)
Heterojea Her bir duygu igin en az 2 adet sekansin
Aragtirma_sorusu: Kurgusal mckanlarda . "
yape belirlenmesi
renk-duygu iliskisi ve renk semalan arasinda
b 5 9 Olasilik disi drnekleme
bir baglant: var midir? Sckans-renk bilgilcrinin TinEy:
Amacl araciligiyla yizdescl olarak sayisallastinlmas:
/ 1
Baskin renklertn goz
) ) S . (gidimli) srackleme | g
Hipotez: Sinemanin kurgusal mekanlaninda onunde balundurulmas:
hikaye orgusi kapsaminda ortaya konan renk- Daha detayls Renk verilerinin renk semalaniyla
duygu bagintisi renk semalan ile verd iliskilendirilmesi
iliskilendirilebilir. Uzun metrajli filmler Segili sckanslar
! ! Kapsamiyla sunurhlik
Tarihsel araliklar
bagimsiz degisken: bagimli degisken: chkduygu verisi ve renk semalan arasindaki
renk-duygu bagintisi renk yemalan Beetlejuice (1988) olasi driintilerin sorgulanmas:

Sekil 1. Arastirma deseni.

Hipotezin renk-duygu bagintis1 bagimsiz degiskeni ve renk semalar: bagimli degiske-
ni arasindaki iliski durumunu tespit etmek i¢in ¢aliymada Tim Burton sinematografi
verisi 1970den itibaren onar yillik siireleri kapsayacak bigimde sistematik bir bi¢imde
evrelere ayrilmistir. Eserler kisa ve uzun metrajli filmler ile TV programlar: (film ve
dizi) olarak iki ana baglhiga dagitilmistir. Ana baghklar yonetmen, yapimci ile yapimei ve
yonetmen olarak {i¢ basliga ayrilmis, bu yolla Burton eserlerinin tasniflendigi bir harita
elde edilmigstir ($ekil 2). Caligma siirecinde arastirma evrenindeki birimlerin renk-duy-
gu degiskenleri baglaminda homojen bir dagilim gostermedigi gortilmistiir. Bu sebeple
aragtirmada olasilik dis1 6rnekleme yontemlerinden amaglh (giidiimlii) 6rnekleme yak-
lasimindan faydalanilmistir. Uzun metrajli filmlerin incelenmesiyle daha detayli veri
elde edilebilecegi varsayimiyla hareket edilerek ¢aligma evreni incelenmistir. 1970-1980
tarihsel araligindaki eserlerin tiimiiniin kisa film tiirtinde oldugu goriilerek bir sonraki
tarihsel araliga gecilmistir. 1980-1990 tarihsel araliginda uzun metrajh film kategori-
sinde Pee-wees Big Adventure (1985), Beetlejuice (1988) ve Batman (1989) yapimlarinin
oldugu goriilmiistiir. Yapilan incelemeler sonucu Beetlejuice eserinin ii¢ yapim arasinda
renk semalari-duygu iliskisini aragtirmaya en elverisli eser oldugu tespit edilmistir. Tim
Burton eseri kiilt sinema filmi Beetlejuice (1988) tizerinde ¢alisilacak amagli 6rneklem
olarak belirlenerek aragtirma siirdtiriillmiistiir.
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Sekil 2. Calisma

evreni.

Sahne duygusunun belirlenmesinde ana karakter baz alinmistir. Duygularin tanim-

lanmasinda Plutchik tarafindan gelistirilen psikoevrimsel duygu teorisinden (Tablo 1)

yararlanilmistir. Duyguyu karmagik tepkiler dizisi olarak tanimlayan Plutchik, her bir

duygunun hayatta kalmayla baglantili bir isleve hizmet ettigini 6ne siirer (1980, s. 15).

Calisma stirecinde bu duygu modelinde yer alan 8 temel duygu (korku, 6fke, seving,
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tzilintd, kabul, igrenme, beklenti, sasirma) sekanslarda aranmustir. Her bir duygu i¢in iki
adet sekansin belirlenmesi hedeflenmistir. Sahne-duygu eslestirmesinde duygu modeli-
nin yani sira hikaye anlatis1 ve karakterin mimikleri de etkili olmustur.

Tablo 1.Psikoevrimsel duygu teorisine gore hayvanlar ve insanlar icin ortak olan duygu iiretim siiregleri
(Plutchik, 1980, s. 16).

Uyarici olay Cikarimsal bilis | Duygu Davranig Etki (islev)

Tehdit “Tehlike” Korku, dehset Kosmak veya ugmak Koruma

Engel “Diisman” Ofke, hiddet Isirmak, vurmak Tahribat

Potansiyel es “Sahip olmak” Seving, cosku Kur yapmak, birlesmek Cogalma

Deger verilen kisinin kayb1 | “izolasyon” Uziintii, keder Yardim igin aglamak Yeniden entegre olmak

Grup tiiyesi “Arkadas” Kabul, giiven Bakim, paylagim Baglantt

igreng obje “Zehir” igrenme, nefret Kusmak, kendinden Reddetme
yzaklasurmak

Yeni bolge “Orada ne var” Beklenti Incelemek, haritalamak Kesif

Ani yeni nesne “O nedir?” Sasirma Durdurma, uyarmak Yonlendirme

4.1. Tim Burton Sanat1 ve Sinematografik Renk Kullanimi1

1958 dogumlu yonetmen, yapimci, yazar ve sanat¢1 Tim Burton iirettigi gotik sinematik
imajlarla 6n plana ¢ikar. Eserlerinde hayaletlerle destekledigi gizemli, diigsel mekénlar
kullanir. Yaratti1 karanlik ve garip estetik Burtonesque teriminde karsilik bulur (Stepha-
nou, 2016, s. 99). Eskizlerinde (Gorsel 2), kisa filmlerinde, televizyon programlarinda ve
uzun metrajl filmlerinde bu kendine has gorsel dil gozlemlenir.

Gorsel 2. Tim Burton, “Robot Cocuk” (Burton, 2018, s. 15).

“Sinemasinda tutarli bir tislup ve temalar gozlenebilen yonetmenlere auteur denir” (Bar-
nwell, 2015, s. 196). Tim Burton milyonlarca insana erisen eserleri, anlat1 kurgusunda
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ve gorsel dilinde yarattig1 motiflerle auteur bir yonetmendir. Hikayelerinde Amerikan
banliyé hayatini yansitan kasabalar, mezarliklar, terk edilmis mekanlar, gotik mimari
ornekleri gibi tekrarlayan uzamsal kodlar mevcuttur. Hiké4ye anlatisinda iginde yasadig1
toplum tarafindan ucube, canavar ve yaratik olarak goriilerek dislanan karakterlere yer
verir. Diger taraftan bu karakterler zaten toplumun diglama egiliminden bagimsiz ola-
rak aidiyet konusunda problemler yasamaktadirlar. Burton toplumsal normlara uygun
stirtilen yasamin kisiyi iyi yapmaya yetmeyecegine dikkat ¢ekerken sinirlarin diginda
olmanin da kotii olarak nitelendirilmekte yeterli gelmedigini aktarir. Kurgusunda yer
verdigi fantastik 6geler ve dogaiistii olaylarla normal olmanin ve insan olmanin ne’ligi-
ni tartismaya acar. Eserlerinde mutsuzluk, keder, huzursuzluk, dislanmislik, yalnizlik,
sikigmiglik, kendini herhangi bir yere ait hissedememe gibi olumsuz duygularin yani
sira mutluluk, huzur, nese, aidiyet, umut, minnettarlik gibi olumlu duygulara da yer ve-
rir. Tim Burton eserlerinde siklikla ekspresyonizm (disavurumculuk) izlerine rastlanir.
“Akimin amaci goriinmeyeni, derinde olan1 yani bireyin i¢indeki duygu ve hisleri agiga
¢ikarmaktir. Aslinda bir isyanin temsili olan bu filmlerde ¢arpik bir diinya yaratan de-
korlar, derinlik algis1 olusturan koyu tonlarda 1siklandirma, abartili makyajlar ve cosku-
lu mizansenler kullanilir” (Oztarkan Ozyurt ve Sivas Giilgur, 2022, s. 103) (Gérsel 3).

Gorsel 3. Tim Burton’s Labyrinth sergisinden goriintiiler Madrid/Ispanya (http 2).

4.1.1. Beetlejuice (1988)

Tim Burton yonetmenliginde gerceklestirilen bir Warner Bros filmi olan Beetlejuice’un
hikayesi Michael McDowell ve Larry Wilson, senaryosu Michael McDowell ve Warren
Skaaren imzalidir. Yapimciligini Michael Bender, Larry Wilson ve Richard Hashimo-
tonun gergeklestirdigi eserde sinematografi Thomas Ackerman, sanat yonetimi Tom
Duffield tarafindan yiiriitilmistir (Umland, 2015, s. 36). Anlatinin antagonisti ve filme
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de ismini vermis olan Beetlejuice kendini biyo-seytan kovucu olarak tanimlayan bir ha-
yalettir. Ne yasayanlarin ne de 6liilerin toplumsal normlarina uymayan aykir1 bir karak-
terdir. Yasayanlarla, 6lmiis oldugu gercegiyle veya sonsuza kadar var olmakla problem
yasayan hayaletlere ¢6ziim vaat eder. Ana kahramanlar Barbara-Adam Maitland, Beet-
lejuice ve Maitland evini satin alan Deetz’ler etrafinda sekillenen hikaye boyunca izleyici
transforme olmus hayaletlerle, 6te diinya fenomeninin yeni bir yorumuyla, ¢esitli meta-
tiziksel 6gelerle, lunapark atmosferine atifta bulunan goriintiiler ve renk kullanimlarryla
karsilagir. Fowkes (2013, s. 240), filmde olgekler arasi gegislerle gercek olan ve temsili
olanin birlestirilmesine dikkat ¢eker. Beetlejuice siirgiine gonderildiginde kasabay1 tem-
sil eden bir maket icine hapsolurken ¢agirildiginda gergek diinyaya déner. Filmin per-
deye taginan fikirlerinin bir¢ogu Burton’in eskizlerine dayanir (Gorsel 4). Beetlejuice
ekibinden Bo Welch, Burton’in ¢izdigi karakterlerin filmin kalbi ve ruhunu olusturdu-
gunu ifade eder. Film yapiminda tarifi en zor olgulardan film tonunu bu gizimlerin be-
lirledigini ve sozciiklerle tariflenemeyecek seyleri siire¢ boyunca kast ekibine aktardigini
(Umland, 2015, s. vii) dile getirir.

ce weth mn opml Shmach

ety

Gorsel 4. Tim Burton, “Beetlejuice konsept eskizleri” (Burton, 2009, s. 395).

Vizyona gérmeden 6nce House Ghosts ve Burton'in sarkastik onerisi Scares Sheetless gibi
isimler onerilen Beetlejuice yayimlandiktan sonra en iyi makyaj dalinda Oscar 6diila
kazanmustir (Le Blank ve Odell, 2005, s. 52-53). Milyonlarca kisiye ulasarak vizyona gir-
dikten sonra ilk iki haftada yaklagik otuz iki milyon dolarlik bir gise hasilat: elde etmis-
tir (Edelstein, 2005, s. 9). Filmin basarisi ve dikkatleri tizerine ¢ekmesi durumu, hangi
tiire ait oldugu konusundaki tartismalar1 beraberinde getirmistir. Shapiro, filmi komedi/
korku/fantastik film olarak siniflandirirken senaryo yazar1 Michael McDowell'1n filmin
tiriinii tanimlamakta yasadig1 ¢ekimserlige dikkat ¢eker. (2005, s. 3). McMahan ise Be-
etlejuice i¢in yeni bir tiir 6nerisinde bulunur. Patafiziksel film olarak adlandirdig1 bu tiir
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ona gore aslinda yeni bir fenomen degildir. Bahsi gegen tiire ait birgok eski film mevcut-
tur. Tiirtin genel ozellikleri arasinda 6zellikle akademik ve bilimsel olmak tizere yerlesik
bilgi sistemleriyle dalga gecilmesi, alternatif bir anlati mantigina sahip olmak, 6zel efekt-
lerin abartili kullanimi ve incelikle olusturulmus karakter yapilari ile olay orgiileri yer
alir (2005, s. 3). Burton parodi kullanimiyla hayalet kavramini korku unsurundan uzak-
lagtirirken diger taraftan gotik gelenegin hayalet olgusunu manipiile eder. Alisildik perili
ev hikayelerinin aksine hayaletler yasayanlar1 evden ¢ikarmaya calisir. Gorsel dilde ise
karanligin renklerle karakterize edildigi goriiliir (Stephanou, 2016, s. 100). Burton belirli
renk paleti kullanimlariyla auteur imzas1 yaratan ender yapimcilardandir. Eserlerinde
genel olarak monokrom goriintiilerle belirgin bir kontrast yaratan derin doygun renkler
gozlemlenir. Benzer bi¢cimde Beetlejuiceda kullanilan renk paletinde de kirmizi, mor,
koyu limon yesili ve gece mavisi gibi renk kullanimlar1 6ne ¢ikar (Olson, 2014, s. 268).

5. BULGULAR

Psikoevrimsel duygu teorisine gore duygu olusumunda uyarici olay ¢ikarimsal bilisi, ¢1-
karimsal bilis ise duyguyu meydana getirir. Duygu sonucu birey bir davranis olusturur
ve bu davranisin etkisi hayatta kalmaya hizmet eder. Bu dogrultuda ¢aliymada sahne
duygusunun belirlenmesinde gézlemlenebilen birer unsur olan uyarici olay ve davranis
ana karakter tizerinden incelenmistir. Sekiz temel duygu sekanslarda aranmistir. Cika-
rimsal bilis bireyin zihin ortaminda gergeklestiginden, etkinin olusumu ise uzun siire-
lere yayilabildiginden kapsam dis1 birakilmistir. Ana karakterin ortaya ¢iktigi [11.00],
[25.23], [37.40], [45.04], [59.46], [1.07.29], [1.17.20] ve [1.27.06] kisimlar1 izlenmistir.
Elde edilen bulgular asagidaki gibidir:

Seving: Sekans [47.04]de uyarici olay Maitlandlar tarafindan mezarindan ¢agirilan Be-
etlejuice’un Barbara’yi potansiyel es aday1 olarak gormesidir. Daha sonra ona kur yaptig1
goriiliir. Psikoevrimsel duygu teorisine gore bu uyarici ve davranis seving duygusuyla
bagdastirilir. Sekans [1.02.37]'de uyaric1 olay maket icerisinde birden ortaya ¢ikan meka-
nin potansiyel es adaylarini barindirmasidir. Karakterin seving haliyle adeta kur yapar
bicimde dans ederek mekéna yoneldigi goriliir.

Kabul: Sekans [49.13]de Maitland’larla anlasmaya ¢aligan Beetlejuice, ayn1 gruba ait ol-
duklarin1 vurgularcasina Adam ile ayn1 goériiniime sahip olur, tipki ikiz gibi olduklari-
n1 ifade eder. Onlarla insanlar1 korkutmaya dair yeteneklerini paylagmak ister. Sekans
[1.20.31]de Lydia ile evlenmek isteyen Beetlejuice kendini Deetz’lerin bir {iyesi olarak
goriir ve aile ile slirtingenini paylagir.

Beklenti: Sekans [11.30]da gazeteyi inceleyen ana karakter Barbara ve Adam’in 6liim
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ilanin1 goriir. Yeni 6lmiis bu insanlar onun i¢in adeta kesfedilecek yeni bir bolge gibidir
ve onlar1inceleyerek aileden saglayacagi faydaya dair beklentiye girer. Sekans [1.27.30] da
oOte diinyanin bekleme odasindaki karakterin gevresini inceledigi ve buradaki firsatlar:
degerlendirdigi goriiliir.

Sasirma: Sekans [1.02.18]'de uyarici olay makette birden ortaya ¢ikan mekandir. Sasirma
duygusuyla bir an karakterin hareketini durdurma davranisi sergiledigi goriiliir. Sekans
[1.24.19]da aniden ortaya ¢ikan kum canavarini goren karakter durarak kendini koru-
maya ¢aligir.

Uziintii: Sekans [50.06]'da uyarici olay Beetlejuice'un Barbara ve Adam’in maketten
gittigini anlamasidir. Uziintii sonucu sergilenen davranis ise karakterin yalvarircasina
Maitland’lara seslenmesidir. Sekans [1.00.48]'de Barbaranin ii¢ defa adin1 seslenmesiyle
makete geri donecegini anlayan karakter, yakinlastig1 Lydia’y1 kaybedecegini anlayarak
duruma itiraz eder.

Igrenme: Filmde karakter iizerinden igrenme duygusunu yansitan sahne bulgulanma-
mugtir.

Ofke: Sekans [50.19]'da Maitland’larin kesin olarak makete dénmeyecegini anlayan Be-
etlejuice bu durumu hedefleri karsisindaki bir engel olarak goriir. Devam eden sekansta
yanindaki agaca tekme attig1 goriiliir. Sekans [1.23.18]'de uyaric1 olay Barbaranin ismini
soyleyerek Beetlejuice’un evlenmesine engel olmaya ¢alismasidir. Bu olay sonucu karak-
ter metafiziksel yollarla Barbara’ya siddet uygulayarak agzini kapatir.

Korku: Filmde karakter itizerinden korku duygusunu yansitan sahne bulgulanmamustir.

Sahne duygularinin belirlenmesinin ardindan tespit edilen sahnelerin renk verileri elde
edilmis, en baskin dort rengin {izerinden renk semalari-duygu bagintis1 sorgulanmistir
(Tablo 2). Renk ¢emberinde yer almayan renkler i¢in bu renkleri olusturan ana renkler
baz alinmistir.
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Sahne Gorseli

Renk Yiizdeleri

Renk Armonisi

Seving

Ug renk armonisi

Seving

I

'
.

Ug renk armonisi

Kabul

Sekans [49.13]

Ug renk armonisi

Kabul

Sekans [1.20.31]

Ug renk armonisi

Beklenti

Sekans [11.30]

Ug renk armonisi

Beklenti

Sekans [1.27.30]

Ug renk armonisi
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Sasirma

Ug renk armonisi

Ugziintii

Monokromatik renk
armonisi

Sekans [50.06]

Ugziintii

Ug renk armonisi

Sekans [1.00.48]

Renk armonisi yoktur

Igrenme duygusunu yansitan sekans bulgulanmanustir.

Ofke

Sekans [50.19]

Ofke

Renk armonisi yoktur

Sekans [1.23.08]

,{\
\ I

Renk armonisi yoktur

Korku duygusunu yansitan sekans bulgulanmamustir.
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SONUC

Anlamin fiziksel temsili olan renk, duygulanim olusturma baglaminda sanat ve tasa-
rim disiplinlerinin faydalanabilecegi fonksiyonel bir degere sahiptir. Sinema sanatinin
ve tasarlama ediminin ortak paydasini olusturan renk hem sinemada hem de tasarim
kavramu catisi altinda birlesen disiplinlerde gesitli amaglarla kullanilan bir veridir. Basta
i¢ mimarlik olmak tizere endiistriyel tasarim, grafik tasarim, mimarlik gibi disiplinler
renkten bir gorsel kompozisyon 6gesi, diisiince aktarim araci ve anlam yaratim yolu ola-
rak faydalanir. Insan algisinin temel 6znesi olan renk tasarim kararlarinda kendisine yer
edinir. Rengin psikolojik degeri fiziksel mekanlarda bireylerin psikolojilerinin yonlendi-
rilmesinde, sinemanin kurgusal mekanlarinda ise karakterlerin duygu durumlarinin iz-
leyenlere aktariminda karsilik bulur. Bahsi gecen bu ortak kullanim, sinemanin 6nerdigi
kurgusal mekénlarda renk araciligryla yaratilan duygunun bu mekanlardan elde edilen
renk paletleri araciligiyla fiziksel mekénlara aktarilabilecegini diisiindiiriir.

Tim Burton yarattig1 gotik sinematik imajlarla 6n plana ¢ikar. Eserlerinde gozlemlenebi-
len detaylandirilmis karakter yapisi ve olay 6rgiisii dikkat geker. Kendi igerisinde tutarli
tislubunu ve 6zgiin gorsel dilini yaratirken; mezarlik, banliyo gibi tekrarlayan mekansal
kodlardan ve metafiziksel 6gelerden faydalanir. Gerek anlat1 yaklagimi gerekse yaratilan
mekan, atmosfer ve goriintii kompozisyonlar1 Burton'in Burtonesque olarak adlandiri-
lan kendine has anlatim dilini olusturur. Her bir karakterin i¢ diinyas1 ve duygularinin
detaylandirilarak izleyiciye aktarimi dolayisiyla eserleri disavurumculuk akimuyla ilis-
kilendirilir. Gotik ve karanlik unsurlarin 6n plana ¢iktig1 bu eserlerde renk 6nemli bir
goriintii kompozisyonu 6gesidir. Bu nedenlerle Burton’in yarattig1 sinematografik evren,
sinema anlatisinda rengin roliinii arastirmak i¢in degerli bir kaynaktir.

Gergeklestirilen ¢alismada “Sinemanin kurgusal mekdnlarinda hikaye orgiisii kapsamin-
da ortaya konan renk-duygu bagintisi renk semalari ile iliskilendirilebilir” hipotezi sinan-
mustir. Yapilan ¢aligmaya zemin olusturan “Kurgusal mekdnlarda renk-duygu iliskisi ve
renk semalari arasinda anlaml bir baglant: var mudir?” arastirma sorusu cevaplandiril-
maya ¢alisilmistir. Boylelikle renk-duygu bagintisinin renk semalarina genellenebilme
potansiyeline dikkat ¢ekmek ve duygu temelli renk kullanimu igin yeni bir baglam olus-
turmak hedeflenmistir. Sahnelerin farkli kamera agilarindan renk yiizdelerinin degise-
cegi bilinmekle birlikte yonetmenin bu agilar1 duygu aktariminda bilingli olarak tercih
ettigi ve tasarladig1 kabuliiyle ¢calisma siirdiiriilmiistiir. Gergeklestirilen sorgulama sonu-
cu film sahnelerinde sahne duygusu ve renk semalari arasinda bazi oriintiisel iliskilerin
oldugu bulgulanmistir fakat anlamli bir ortaklik tespit edilememistir. Sahnelerin ¢ogun-
lugunda siyah-kahverengi ve tonlarinin kullanimi géze ¢arpmaktadir (Gorsel 5). Kah-
verengi kendisini olusturan ana renkler baz alinarak renk ¢emberine yerlestirildiginde
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neredeyse tiim sahnelerde ii¢ renk armonisi ile karsilagilmistir. Ofke sahneleri ve ikin-
ci tiziintli sahnesinde ise renk armonisi tespit edilememistir. Bu durum Burton’in renk
kullanim stili ile bagdastirilabilir. Sahnelerde siyah ve kahverengi tonlar1 mavi, kirmizi
veya yesil gibi tek bir baskin renkle desteklenmistir. Diger taraftan programin renkleri
tam dogrulukla tespit edememesi durumu da goz 6niinde bulundurulmasi gereken bir
diger husustur. Ornegin Kabul- [49.13] sekansinda yesilin acik bir bicimde yogunluk-
la kullanildig gozlemlenebilmesine karsin programin tespit ettigi ilk on renk arasinda
yer almadig1 goriiliir. Bu durum uygulamanin renkleri renk haritalarina dénistiiriirken
arka plan rengini kaybetmesi ile agiklanabilir.

H N H N H B " N H N H N

o7m H N BE = [E [ B = m N
Baskin & Bl i p ] 3 i Bl = [ | |
Renkler B @ E [l [E] | | | m El E | |
Sckans  [47.04] [1.02.37) [49.13] [1.20.31] (11.30] [1.27.30] [1.02.18] [1.24.19] [50.06] [1.00.48] [50.19] [1.23.18]
Duygu Seving Kabul Beklenti Sasirma Uzonta Ofke

Gaorsel 5. Sahne duygulari ve baskin renkler iliskisi.

Sinema imgesinin 6znel niteligini nesnellestirilebilir bir veri olarak yorumlamaya cali-
san arastirma renk verisinden faydalanan tiim sanat ve tasarim pratiklerinde renk-duy-
gu iliskisinin doniistiiriilebilir bir bilgi olarak kullanilabilmesi potansiyeline dikkat ¢ek-
mektedir. Hipotez segilen 6rneklem kapsaminda bu ¢aliymada yanlislanmasina karsin
ilerleyen stirecteki ¢aligmalarda farkli 6rneklem ve renk tespit araglariyla duygu tiirleri
kapsaminin genisletilerek devam ettirilmesi ve giivenirligin artirilmasi adina daha bii-
yiik 6rneklemlerde renk semasi-duygu bagintisinin irdelenmesi 6nerilebilmektedir. An-
lamli bir ortaklik tespit edildigi takdirde kurgusal mekanlar {izerinden elde edilen renk
armonisi-duygu bagintisinin érnek i¢ mekén tasarimlarina uygulanmasi ve bu mekéan-
larin kullanicida yarattigi duygulanimin deneysel olarak incelenmesi ise 6nerilebilecek
bir diger ¢alismadir.
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