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Kral Louis-Philippe Donemi Fransiz Opera, Tiyatro ve Balesinde Dogu
Imgesi: 1830-1848!
The Image of the East in French Opera, Theatre and Ballet During the King Louis-
Philippe Era: 1830-1848

Seyda KURT"
Oz

Hiikiimranlig1 1830°dan 1848 yilina kadar siiren Fransa krali Louis-Philippe doneminde Dogu temal1 birgok opera,
tiyatro ve bale sahnelenmistir. Bu ¢alismada Fransiz kiiltiir hayatinda 6nemli bir yeri olan sahne sanatlarinin, Dogu’nun
siyasi ve kiiltlirel cografyasina kars1 gelistirilen siyasi goriisii beslemede ne 6lgtide kullanildig: incelenecektir. Kral
Louis-Philippe’in on sekiz yillik hikkiimranlig stiresince Fransiz sahne sanatlarinda yaratilan Dogu imgesinde kdlelige,
harem yasantisina, kadinlarin giinahkar ve bastan ¢ikartici imajina, dine ve yozlasmigliga, vahsete, diiskiinliige dair 6n
plana ¢ikarilan temalar {izerinden Fransa’nin Dogu diinyasina iligkin politik ve kiiltiirel yaklasimi ortaya konmustur.
Tarihsel olaylarin ve Oryantalizmin eslik ettigi temsillerin politik okumalari, Fransa lehine ¢esitli propangandalar
icermektedir. Louis-Philippe donemi sahne sanatlarindaki sansiir baskisinin da yaratilan Dogu imgesindeki etkisi
ortaya konulmustur. Siyasi kontrol mekanizmasinin isledigi bir ortamda hangi Dogu temali temsillerin sahnelenmesine
izin verildigi de tartisilacaktir. 1830-1848 yillar1 arasinda s6z konusu Dogu temali opera, tiyatro ve bale temsillerinden
yalnizca birincil kaynak metinlerine ulasilabilenlere ¢alismada yer verilmis olup vurgulanan Dogu imgesi politik ve
kiilttirel baglamda ele alinmistir.

Anahtar sozciikler: Dogu imgesi, Fransiz temsilleri, sahne sanatlari, Louis-Philippe, 19.yiizy1l tiyatrosu.

Abstract

During the reign of the French king Louis-Philippe, whose reign lasted from 1830 to 1848, many operas, theater and
ballets with Eastern themes were staged. In this study, the extent to which the performing arts, which have an important
place in French cultural life, were used to nurture the political view developed against the political and cultural
geography of the East will be examined. Through the themes of slavery, harem life, the sinful and seductive image of
women, religion and corruption, savagery, savagery and debauchery in the image of the East created in French
performing arts during the eighteen-year reign of King Louis-Philippe, France's political and cultural approach to the
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Eastern world is revealed. The political readings of the representations accompanied by historical events and
Orientalism contain various propaganda in favor of France. The effect of the censorship pressure in the performing
arts of the Louis-Philippe period on the image of the East is also revealed. It will also be discussed which Eastern-
themed performances were allowed to be staged in an environment where the political control mechanism was in
operation. Only those opera, theater and ballet performances with Eastern themes between 1830-1848, for which
primary source texts are available, are included in the study, and the image of the Orient emphasized is discussed in a
political and cultural context.

Keywords: Oriental image, French representations, performing arts, Louis-Philippe, 19th century theatre.

Giris

Fransa krali Louis-Philippe donemine (1830-1848) yonelik gergeklestirilen literatiir taramalarinda
Fransiz opera, tiyatro ve balesinde Dogu temal1 temsillerin genellikle harem, kdlelik, ¢okeslilik, Dogu
zenginligi, savas, kahramanlik, 6liim, intikam, din, erotizm, gelenek ve gorenekler gibi Romantik ve
Oryantalist temalar cergevesinde islendigi tespit edilmis ve c¢alismamizda on iki temsil ele alinmistir.
Temsillerde Fransa’nmin kiiltiir politikalariin  emperyalist emeller c¢ercevesinde sekillendigi de
gbzlemlenmigtir. XIX. ylizyillin 6nemli siyasi gelismelerinden somiirgecilik, devletlerarasi rekabet ile
Tanzimat Fermani sonrasi Osmanli yenilesmesinin Fransizlarin goziinden kiiltiir hayatinda nasil
yorumlandigi, s6z konusu donemde sahnelenen temsiller araciligiyla yorumlanmaya c¢alisilmigtir.
Aragtirmamizda incelenen temsillerin metinleri dogrudan birincil kaynaktan ¢aligilmis olup, Fransa Milli
Kiitiiphanesi’nden ulagilarak kullanilan temsillerin gorselleri ise sahnelendikleri doneme ait graviirler ve
resimlerden olugmaktadir.

Kral Louis-Philippe déneminde sahne sanatlar1 Fransa’ya ve kralliga yonelik elestirileri bastirmak
adma sanstirle kontrol altina alinmak istenmistir (Burr Margadant, 1999, ss. 1461-1496). Bu c¢alismada,
kralin hiikiimranli§1 boyunca opera, tiyatro ve baleye getirdigi kisitlamalarla sosyal hayati nasil kontrol
altinda tuttugu ortaya konmaya calisilacak ve sdz konusu temsillerden Dogu temali olanlar iizerinden
donemin siyasi gelismelerinin Fransizlarin géziinden nasil yorumlandig: tartigilacaktir. Calismamizda
Louis-Philippe doneminin siyasi gelismelerinden hareketle, Dogu temali temsil sanatlarinin Osmanli
Imparatorlugu’na karsi nasil propaganda aracina doniistiigii de incelenmistir.

Kralin on sekiz yillik hiikiimdarlik siiresi boyunca opera, tiyatro ve balede Dogu diinyasi iizerine
islenen temalarm Fransa-Osmanli Imparatorlugu rekabeti, Osmanli siyasi ve giindelik hayatmin
yorumlanmasi, Fransiz dig politikasinin énemli bir kismini olusturan somiirgecilik faaliyetleri ve XIX.
yiizyilda genis bir etkinlik alanina sahip Romantizm akimi ¢ercevesinde sekillendigi gozlemlenmistir.
Caligmamizin ana temasim olusturan Louis-Philippe donemi temsil sanatlarinda Dogu imgesinin
izdiistimleri ulasilabilen gorseller ve metinler lizerinden yorumlanmistir. Bu ¢ergevede, Aydinlanma dénemi
sonrasinda Dogu diinyasinin Fransizlar tarafindan yorumlanmasmda onemli etkileri olan Romantizm,
Oryantalizm ve Pozitivizmin yam sira (Lewis, 2017, ss. 148-151) 1830-1848 yillar1 arasindaki siyasi
gelismelere de odaklanilmis olup, Louis-Philippe dénemi siyasi ve kiiltiirel propandasinin Dogu temali
temsiller lizerinden nasil yiiriitiildiigii ortaya konmustur.

Prens ve Kral Olarak Louis-Philippe’in Sanata Yaklasimi ile Fransa’nin Dogu Imajt

Fransa’da Ikinci Restorasyon déneminden sonra tahta ¢ikacak olan Orléans hanedanimdan Louis-
Philippe (hiik. 1830-1848), 1814 yili itibariyle aile miilkiyetlerini korumaya yonelik girisimlerde
bulunurken bir yandan da ¢esitli sanat eserleri satin alarak koleksiyonerlige baslamistir (Bajou & Todd,
2013, s. 57). Baslangigta hem ekonomik ¢ikarlar gozetilerek hem de miilkiyetlerinin duvarlarini adeta bir
miizeye doniistirme arzusuyla baslattig1 koleksiyonerlik girisimi 1822-23 yillar1 sonrasi daha segici bir
sanat zevkine biirlinerek Napolyon ile Joséphine doneminden itibaren bir gelenek haline gelen salon
sergilerinden resim satin alma aligkanligina doniismiistiir (Bajou & Todd, 2013, s. 60). Louis-Philippe’in
mitolojiden savag konularina, portrelerden Romantizm temali caligmalara ve Fransa tarihine kadar oldukca
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cesitli bir resim koleksiyonu bulunmaktadir.? 1830 Temmuz Devrimi ile tahta ¢ikan ve monarsi icerisinde
iyilestirici diizen arayisinda oldugunu, basin 6zgiirliigiine 6nem verdigini belirten Louis-Philippe, kendisini
Ozgiirliik¢ii olarak tanimlar ve bu sdylemlerinden otiirli Burjuva Kral-Yurttag Kral olarak anilmaya baglanir
(Petrey, 1991, s. 61).

Louis-Philippe, Fransiz Devrimi’yle birlikte ortaya ¢ikan yurttashik haklarini savunma ve Tanri'nin
degil halkin krali olma s6zii vermis (Petrey, 1991, ss. 61-62) ancak hiikiimdarlig: siiresince aldigi kararlarla
biiyiik bir zitlik yaratmigtir. Bireyselligin toplumsal bir ilke haline geldigi XIX. ytlizyilda, Louis-Philippe de
kendisi ve Fransiz toplumu {izerinde benlik bilincinin gelismesini tesvik ederken, bu bilincin topluma
kazandiracagi 6zgiirlesmenin sonuglarint dngérememistir (Castille, 1856, ss. 17-18). Kralin 6zgiirliik¢ii
iddialarina ragmen, 1830 yilinin agustos aymda tacin1 giymesinden yalnizca ii¢ ay sonra, anayasanin 7.
maddesinde gecen “sansiirlerin yeniden uygulanmasina asla izin verilmeyecektir” ibaresinin kaldirildigi
goriiliir; Louis-Philippe yalnizca sansiir uygulanmakla kalmaz, para cezasi, hapis cezasi ve c¢alisma izin
belgelerinin iptali gibi ¢esitli yaptirimlara da bagvurur (Balamber, 2020, ss. 639-649). Kralin baslangicta
sundugu 6zgiirliikk ortami, sosyal acidan dogal bir hak olarak yorumlansa da diisiince 6zgiirliigii yasalara
boyun egmek zorunda kalir (Castille, 1856, s. 118). Dénemin Disigleri Bakan1 Frangois Guizot ise bir
yandan kralin damigmanlariyla birlikte halkin egilimlerine direnirken bir yandan da kamusal 6zgiirliige
titizlikle saygt gosterdiklerini, yonetimin ¢ikarlarina itaat etmekten ¢ok uzak bir siyasi diiriistliik 6rnegi
sergilediklerini yazar (Guizot, 1865, s. 6). Ancak kral Louis-Philippe doneminde Fransiz gazete, dergi ve
sahne sanatlarmin yarisindan fazlasina sansiir uygulandigi bilinmektedir (Collins, 1954, ss. 262-282).
Ozellikle temsillerde krala ve ailesine, dine, mahkemelere, orduya karsi olumsuz sdzlerin kullanimu,
devrimci ruhu, sosyal fikirleri canlandirabilecek diyaloglar, smif karsithgma yonelik elestiriler,
gruplasmaya yol acabilecek tiim sahneler yasaklanmistir (Goldstein, 2012, s. 30). Yalmzca 1835-1847
yillar1 arasindaki temsillerin 219’u tamamen yasaklanmig, 488’1 ise yeniden diizenlenmisgse de toplamda
uygulanan 8330 sansiir bulunmaktadir (Goldstein, 2012, s. 31). Kralin sahne sanatlarina karsi tutumu, orta
smifin yani sira okuma yazma bilmeyen alt sinifin gorsellik {izerinden kurdugu muhaliflige kars1 da ciddi
bir kontrol saglamistir (Goldstein, 2012, s. 17). Sansiir uygulamalarinin gazete, dergi ve sahne sanatlari
iizerinde yogunlastirilmasi ve konularin daraltilmasi, dikkatleri bunlarin neler olduguna yoneltmistir.

Kralin temsil sanatlarinda sahnelenmesine izin verdigi konular ¢ergevesinde Dogu temali olanlar
dikkat ¢eker. Louis Philippe’in tahtta kaldig1 18 y1l boyunca opera, tiyatro ve balede islenen Dogu imgesinin
donemin siyasi gelismeleri ¢ercevesinde yorumlandigi goriiliir. Louis-Philippe tahta gectigi donemde,
Napolyon Bonapart’n askeri giiciiniin ve kahraman imajmin goélgesinin altindadir; sairler bir yandan
Bonapart’a dvgiiler dizmeye devam ederken, diger yandan eski imparatorluk iiniformalar1 6zlemle yeniden
iiretilir; 1831 yilinda Temsilciler Meclisinde Waterloo’da maglup edilen yurttaglarin mezarlarinin Fransa’ya
geri getirilmesini talep eden dilekgeler yazilir (De la Gorge, 1931, s. 65). Victor Hugo ise Louis-Philippe’e
yakin sanatgilardan biri olarak krali, Sezar, Iskender ve Napolyon ile benzestirir (Bordonove, 2009, s. 7).
Ancak Louis-Philippe’in Bonapart efsanesine karst kendi efsanesini yaratmak istedigi sOylenebilir; bu
cercevede, Louis-Philippe yonetiminin Cezayir’i isgali, Bonapart’m Misir’1 isgalinin devami olarak
yorumlanabilir. Calismamizda incelenen temsillerde Fransa nin dis politikas: ve Osmanli Imparatorlugu ile
rekabetini yansitan konularin nasil propaganda aracina doniistiigi ve Fransizlarin goéziinden Dogu
kiiltiiriintin ve glindelik hayatinin Romantik baglamda nasil islendigi ortaya konacaktir.

2 Kral Louis-Philippe’in Versailles Saray1’nda bulunan ve kayip olabileceklerle birlikte yalnizca portre koleksiyonuna
ait toplamda 25500 resme iligkin bkz: Delalex, H. (13.06.2011). “La collection de portraits gravés du roi Louis-Philippe
au chateau de Versailles”, Bulletin du Centre de recherche du chdteau de Versailles, Articles et études, 30.04.2024
tarihinde Open Editions sitesinde http://journals.openedition.org/crcv/11331 adresinden alindi; Kral Louis-Philippe’in
Olimiinden sonra Palais-Royal ve Neuilly Satosu’nda 1848 devrimi sonrast zarar gérmeden ya da hafif hasarla
kurtarilan portre, peysaj, heykel, biist, bir¢ok antik eser kopyasi ve bazi nadir eserlerin dokiimii igin bkz: Defer, P.
(1851),  Collections  du  feu  roi  Louis-Philippe,  30.04.2024  tarihinde  Gallica  sitesinde
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k58460620/14.item adresinden alindi.
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Kral Louis-Philippe donemi Fransiz temsillerinden ilki Aydinlanma yiizyili disiiniirlerinden
Voltaire’in 1732 yilinda kaleme aldig1 Zaire oyunudur. 1820-1830 yillar1 arasinda Pierre Frangois Ducarme

199 c

tarafindan yeniden yazilan oyunda “geleneksel goz alic1 kiyafetlerin giyildigi”, “izleyenlerin sahnedekilerin
Dogulu olduguna inandig1” ve “trajediye eslik eden Dogu temali bolca sarki” oldugundan bahsedilmigtir
(Tilley, 1922, s. 374) (Sekil 1). Zaire oyunu, Miisliiman prens Orosmane’in Hristiyan kole kiz1 Zaire ile
evlenmek istemesini konu alir. Dogu’daki kadm-erkek iligkilerine dikkat ¢ekilen oyunda, Orosmane’in
Zaire’yi uzun siiredir gormedigi erkek kardesiyle bas basa yakalamasi iizerine kadinin kendisini aldattiginm
diistinerek onu 6ldiirmesi ve gergekleri 6grendikten sonra da kendi canina kiymasi anlatilir (Krappe, 1925,
s. 306). Ik olarak 1827°de sahnelenen oyunun litografisinde Dogulu kiyafetler igindeki prensin kilig
kusanmis kaplan figiiriiyle, Zaire’ nin tahtta oturan koyun figiiriiyle ve erkek kardesi Nérestan’in ise elleri
birbirine zincirli kartal figiirliyle gosterilmesi dikkat ¢eker (Sekil 2). Oyuna ait gorselde kaplan prensin
koyun kole tizerinde s6z sahibi oldugunu gosteren el hareketi ise dikkat ¢ekicidir. Hayvanlar araciligiyla
yapilan benzetmeler rollere bicilen degerin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Oyunda bir Miisliiman ile
Hristiyan arasinda gecen zorlu agk hikayesine eslik eden ihanet ve yanlis anlagilmalarin yarattigi ikilemler,
konusu bakimindan Zaire ile Othello’yu birbirine yaklastirir (Dubedout, 1906, s. 311). Her iki oyunda da
istemeden feda edilen asklar ve asiklar Dogu atmosferinin hakim oldugu bir trajedinin ana temasini
olusturur. Oyle ki, Shakespeare’in Othello’su da 1830’1u yillarda Fransizlar tarafindan oynanan popiiler
temsillerden birisi olarak karsimiza ¢ikar (Bkz. Dipnot 2).> Kahramanlik, savas, ask temalarryla XIX. yiizy1l
Fransiz Romantizmiyle paralellik gosteren Othello’nun beyaz ve siyah adam ayrimmi Avrupali ve Dogulu
kimligi {lizerinden insa etmesi (Shakespeare, 2008, s. 12) ve “Hristiyanligin bas diisman1 Osmanli” ile
“Hristiyanlarin Dogu Akdeniz’deki son kalesi Kibris’in Hristiyanlik adina korunmas1” gibi politik ifadeler
icermesi donemin somiirgeciligini yansitir (Shakespeare, 2008, s. 15). Bu anlamda, oyunun XIX. yiizyil
Fransa’sinda popiilerligini korumasi, ylritiilen kimlik politikalarmmin Fransiz toplumunun sosyal
katmanlarina sizan bir tiir mesruiyet yansimasi olarak okunabilir.

Sekil 1. Zaire, Orosmane rolii, 1830 https://gallica.bnf.fi/ark:/12148/bd6t5253519¢.r=theatre?rk=235580561:2

3 1830(?)’da Paris’te Thédtre Royal Italien’de sahnelenen Othello i¢in bkz: Shakespeare, W. (183.), Othello,
30.04.2024 tarihinde Gallica sitesinde https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b531170599.r=theatre?rk=244979749:2
adresinden alindi.
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Sekil 2. Zaire, “Zaire, Ah ne goriiyorum? ... Ah, kardesim! Zaire! ... O artik yok, ah canavar! Ah ne korkung bir
giin...”, 1830 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b531184059?rk=13669595:2

26 Subat 1833 tarihinde Thédtre de [’Ambigu’de sahnelenen ve Laurencin’in kaleme aldig ii¢
perdelik /brahim ya da Taht ve Nisanli Kiz oyunu Cezayir’in iki giiclii adami Ibrahim Aga ve Mehmet
Aga’y1 birbirine diisiiren bir ask hikayesini konu alir. III. perdenin IV. sahnesinde Mehmet’in, ibrahim’in
nisanlis1 Leyla’ya gizlice agkini itiraf ettigi sahnede Mehmet’in agzindan yazilanlar Fransizlarin Osmanh
haremi hakkindaki fikirlerini agik¢a yansitmasi bakimindan dikkate degerdir:

Kraligesi olacagin bir hanedanligin sarayinda yasamaya gel; rakiplerin i¢in bas dondiiriicii bir
kadin olacaksin! Zira, en kiymetli ipek kumaslar, degerli ve nadide taglar, zengin bezemelerle
siislii tiim servetim senin, yalmzca senin olacak... Ah, Leyla! Oyle giizel ve biiyiileyicisin ki
haremimdeki tiim kadinlar seni kiskanacak. Hepsini senin i¢in terk edecegim ve her biri senin
kolen olacak. Soyle bana Leyla, bunlarin hepsini ister misin? (Laurencin, 1833, s. 52)

Oyun, Osmanlr’ya bagli olan ancak Istanbul y&netiminden ayri olarak yiiriitiilen Cezayir valiligindeki
yonetimsel zayiflig1 kaotik bir agk hikayesi lizerinden anlatmaya ¢alisir; bu zayiflik, devlet iglerine ayrilmasi
gereken giiciin ve zamanin, kigisel ve keyfi duygularla harcanmasiyla gosterilir. Cezayir’in iggalinden ii¢
yil sonra sahnelenen oyunda, Fransa’nin iggalci eylemlerini kiiltiirel zeminde mesrulastirilma amaci tagidigi
sOylenebilir. S6z konusu zayiflik bir yandan da Oryantalist bir yorumla aktarilir; Cezayir yonetiminin giiglii
isimleri zamanlarini birgok kdle kadinla dolup tasan, ipek kumaslarin aktigi, degerli taslarla bezenmis bir
harem diinyasi igerisinde gecirirler. Karakterler arasinda yaratilan imkansiz ya da yasak ask hikayeleri ise
Oryantalizmi besleyen ¢arpik iligkiler olarak karsimiza g¢ikar; Leyla en basindan beri babasinin diismani
olan Saim adli bir genci severken Ismail ile nisanlanmis, Mehmet’in haremine girme teklifini ise
reddetmistir. Oyunun sonunda Ibrahim’in tim gercekleri dgrenerek Leyla ile Saim’i dliime mahk(im
ettirmesi de Bati’nin Dogu adina ¢izmis oldugu “vahsi ve gaddar” imajin yansimasi olarak yorumlanabilir
(Sekil 3).
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Sekil 3. ibrahim ya da Taht ve Nisanlh Kiz, (“Bana! Bana simdi 6deyeceksin Mehmet! Intikamim alacagim!
Kaninla!”), 1833 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84380093?rk=12081604:4

1836 yilinda Paris’te Thédtre de la Port Saint-Martin’de sahnelenen, Félicien Mallefille’in kaleme
aldig1 alt1 perdelik Lara 'min Yedi Cocugu oyunun temelinde Ispanya’nin Burgos ilinde gecen bir aile kavgasi
yatar (Sekil 4-5). Lara Kontu Gonzalve Gustos'un Bylaren Lordu Ruy-Velasquez'in kiz kardesi Dona
Sancha ile evliliginden yedi oglu vardir. Aile diigliniinde yasanan bir tartisma sonrasinda gesitli entrikalarla
gerceklesen bir 6liim, yedi ¢ocugun lizerine kalir. Ruy-Velasquez de intikam i¢in bir Arap seyhinden yardim
ister. Yedisi de sovalye olan gengler Magribilere karsi cesurca savasarak oliirler. Oyunun en dokunakli
sahnesi ise Gonzalo Gustioz'un yedi oglunun da kesik baslarinin kendisine gosterildigi ve onlara bir tiir
cenaze methiyesi dizerek kahramanliklarmin anlatildigi sahnedir (Biéchy, 1853, ss. 129-131). Ispanyol
kokenli bir oyun olan Lara’min Yedi Cocugu’nun Fransa’da popiiler olmasimin sebebi ise, Orta Cag’in
meshur Roland Destani ile olduk¢a benzer bir konuya sahip olmasidir. Aydinlanma ve Sanayilesme Donemi
sonrasinda insan ile doga arasinda zayiflayan baglarin Romantikleri sanayi 6ncesi bir cagin 6zlemine, Orta
Cag’a, pastoral yasama, heniiz insan eliyle bozulmamis olani arama arzusuna yonelttigi goriiliir (Cekem,
2021, ss. 323-326). Kahramanlik konulu destansi hikayelere duyulan ilgi de XIX. yiizyill Fransiz
Romantizminin konusudur (Tiirkdogan, 2021, s. 297). Lara’nin Yedi Cocugu’nda kurgulanan entrikalar,
kahraman bir sekilde savasarak 6lmenin erdemi, “gaddar” Magribiler ve Sarazenler, riiyalar araciligiyla
kadere bir yon verilmesi ve en sonunda yasanan arinma duygusu gibi sovaleresk temali olaylar hem Orta
Cag’mn gorece daha az bozulmus dogalligina hem de Romantizme bagli temalar olarak ortaya ¢ikar (Krappe,
1924, ss. 15-22).
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Sekil 4. Lara’nin Yedi Cocugu, 1836 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53117938f?rk=57232042:0

Sekil 5. Lara’nin Yedi Cocugu, 1836 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6400019r/fl.item.r=theatre

30 Eylil 1837 tarihinde Thédtre du Cirque Olympique’de sahnelenen Eugene Forest’in ii¢ perdelik
Cengiz Han ya da Cin’in Fethi oyunu 1838 yilinda Magasin Thédtral’de haber olarak yayimlanir (De Kock,
1838). Oyunun konusunu Cengiz Han’in Cin’in fethi sirasinda yasadigi maceralar olusturur; diplomasiyle
ittifak kurmak iizere Pekin’e gelen Cengiz Han, burada giizel prenseslerin kurayla imparatorluktan ¢esitli
kimselere zorla es yapilmaya c¢alisildigimi goriir ve ittifak projesinden vazgeger. Kadinlar arasindan
“prenseslerin en gilizeli” Idamé ise bir Tatar’in karist olmaya zorlanir. Marco Polo da Cengiz Han’a eslik
etmek i¢cin Cin’e gelir ve Idamé’m ise gizliden gizliye geng Sicilyali’ya asik oldugu bilinir. Batililarin
Dogu’ya dair kurgularinda ¢cogunlukla yerini alan giizel prenses, zoraki evlilikler ve yasak agk konularinin
bu oyunda da yer aldig1 goriiliir. Cengiz Han, Idamé’yi kurtarmak i¢in onunla nisanlansa da Polo ile gizli
ask hikayesini 0grenir ve tam da bu sirada ateskesi ihlal eden Cin imparatoruyla savasa girmek zorunda
kalir (Le Monde Dramatique, 1837, ss. 239-240) (Sekil 6-7). Kadmlarin kole gibi es olarak verilmeleri ve
trajedi dolu gizli ask hikayelerinin yamni sira olduk¢a kanli sahnelerin de tasvir edildigi oyunda barbarca
kesilen baglardan akan kan seliyle Dogu’ya hakim olduguna inanilan vahsetin bir tablosunu ¢izilmeye
calisilir,
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ACTE 11, 2° TABLEAU, SCENE VIX

Sekil 7. Cengiz Han ya da Cin’in Fethi, 1837,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5688636t/160.item.r=magasin%20theatral%20Dgenguiz%20Kan

20 Mayis 1837 yilinda Thédtre des Folies Dramatiques’de oynanan Jean-Joseph Mourier’in Zara ya
da Arap in Kiz Kardesi oyunu Cezayir’in Oran kentinde gegmektedir. Fransiz askerler Cezayir’in fethi igin
bolgeye gelmislerdir ve “Paris’te eglence diigkiinii, sasali hayatlarindan kopup Afrika’nin sicak giinesinin
altinda benzer tutkular1 arayip bulmak isteklerini” sdylerler (Mourier & Montigny, 1837, s. 2). Bu noktada
Kral Louis-Philippe’in neredeyse tiim hiikiimdarlik siirecini kapsayan Cezayir’in isgali (1830-1847)
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Fransizlarin goziinden iki unsur ile temellendirilebilir: ki, Romantizm ve Egzotizm temelli bir arayistir;
XIX. ylizy1l Paris’inde olmayan Dogu giinesinin rehavetinin yeni maceralara ve heyecanlara kap1 agmasi
beklenir. Sanayilesen ve gittikge siyasi ve kiiltiirel rekabete giren Bati diinyasi i¢in Dogu, Egzotizmiyle
kesfedilmeyi bekleyen el degmemis kaynaklar niteligindedir. Fakat Dogu’daki kesif firsati, Avrupa’nin iki
giiglii devleti Ingiltere ve Fransa arasinda gegen somiirgecilik yaristyla kizisacaktir. Napolyon Bonapart ile
Fransa, Ingiltere’ye karsi Roma Imparatorlugu’nun kadim topraklarma sahip ¢ikabilme arzusunu
kuvvetlendirmistir; Cezayir’in Fransizlar tarafindan fethi de Bonapart donemi politikalarin devam
niteligindedir. Konuyla ilgili Fransiz matbaaci Firmin Didot “Romalilarin kahramanca ¢abalariyla kurulan,
bizimse medeniyet ve insanlik yararma bu c¢abalar1 devam ettirdigimiz Cezayir'in kadim insasia bundan
bdyle bizden kimse sessiz kalamaz” derken, yazar Léon Galibert “Cezayir'in fethi sayesinde, bu iilkenin bir
zamanlar oldugu gibi tarihi ve cografi bilgisi biiyiik ilerleme kaydetti; alimler, askerlerin alevlendirdigi
yoldan hevesle ise koyuldular” der; Rimbaud ise “Bu sahane bir ¢cagin baslangici... Fransa zincirlerini
kirtyor... Cezayir’in Fransa’nin egemenligiyle nasil bir dzgiirliige kavusacagim goreceksiniz! Yiirekli bir
ulusun anlagmasini kabul edeceksiniz” diyecektir (Fevrier, 1989, ss. 23-24).

Ikinci unsur ise Cezayir’in isgalinin Fransa’nin gdziinden yorumlanma bigimidir. Oyunda bélgede
etkin olan iki Arap kabilesi ve 6ne ¢ikan kabile sefleri goriiliir: Fransizlara diisman olan Atlas kabilesinden
Hasan ve Fransizlarin dostu olan Benassour kabilesinden Muhammed (Sekil 8). Kurguda kabileler arasinda
Fransa’ya baghligin tartisildig1 goriiliir; Atlas kabilesi Fransa’nin yaninda yer alirken Benassour kabilesi
Bat1 himayesine karsidir. Atlas kabilesiyle Fransa’nin dostlugu Muhammed’in bir savasta Cezayir Fransiz
ordularinin bagindaki General Dervigny’nin hayatini kurtarmasi ile baglar. (Mourier & Montigny, 1837, s.
4) Hasan ise kendisinin inanmadig1 Fransizlara giivenen Muhammed’e savas acar (Mourier & Montigny,
1837, s. 4). Kurgu ve gercek arasindaki benzerlik dikkat g¢ekicidir, zira 17 yil siiren Cezayir’in direnisi
boyunca Dogu’da Konstantin sehri etrafinda Kulogullarindan Haci Ahmet Bey, Bati’da ise Muasker
¢evresinde Emir Abdiilkadir tarafindan (Rousset, 1887, ss. 35-57) Osmanli imparatorlugunca desteklenen
aileler bulunmaktadir (Nam, 2013, s. 156). Oyunun Egzotik ve Oryantalist yanini1 giiclendiren bir diger
nokta ise Hasan’in egitimli, kdiltiirlii ve iyi Fransizca konusan bir kadin olarak sunulan (Mourier &
Montigny, 1837, s. 3) Muhammed’in kiz kardesi Zara’ya duydugu aska karsilik, Zara ile Fransiz generalin
oglu Léon arasinda yaratilan yasak ask sarmalidir (Mourier & Montigny, 1837, ss. 17-18). Kurguda gizli
bir baghlikla yaratilan ask hikayesini, simgesel olarak, Fransa ve Cezayir arasindaki baglilik olarak
yorumlamak miimkiindiir.

Sekil 8. Zara ya da Arap’in Kiz Kardesi, Muhammed rolii, 20.05.1837
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b64001519/f1.item.r=theatre
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Oyundaki entrikalar da Oryantalist kurguyu destekler niteliktedir; kimi yanlis anlagilmalarin ardindan
Muhammed ve etrafindaki Araplar Zara’yi iffetsizlikle suglarlar. Muhammed ise kiz kardesini “namusunu
kurtarmak i¢in 6liim cezasina ¢arptirsa dahi bu utangtan kurtulamayacagini”, fakat “intikam almadan 6liirse
de kendisine bir faydasi olmayacagini” soyler. “Din kardeslerinin Zara’y1 mezara tasirken pismanlik
duymayacagini, en azindan onurunu kurtaracagini, bdylece kabilelerinin kendisini hor gormesinden
kurtaracagini” da ekler (Mourier & Montigny, 1837, s. 20). Bu sdylemler Dogu’daki barbar, zalim imajin
kurgu iizerinden acgik bir yansimasidir. Dikkat ¢geken nokta, Muhammed’in Fransizlarla dost olup baristan
yana olmasina ve diger Arap kabilelerine kars1 durmasina ragmen dini yasalardan vazgecememesidir (Sekil
9). Hristiyanliga kars1 biiyiik bir tehlike olarak gériilen Islam diinyasi, yani Dogu, Bat1 zihininde “despot”,
“barbar”, “yikic1”, “kana susamig”, “gaddar”, “kibirli” gibi nitelendirmelerle anilir; Dogu’nun sapkinlig
Hristiyanliktan sapma olarak yorumlanir. Nitekim, Bati1 diinyasinda XVIII. yiizy1l sonunda Islam’m Tiirk
dini, Kuran’m ise Tiirk Incili olarak kabul edildigi bilinmektedir (Kreiser, 1999, akt, Ozsiier, 2018, s. 23).
Oyun boyunca Fransizlarin iggalci degil barig¢il olduklari, dostane ve arabulucu gerekgelerle Cezayir’e
geldikleri siklikla vurgulanir. Generalin Muhammed’e karsi kucaklayict bir tavir sergilemesi de
Napolyon’un Misir’t fethinden bu yana giidillen “lider Fransa” imajimnin devam ettirilmesi olarak
yorumlanmalidir (Sekil 10).

b s i Wil

Sekil 9. Zara ya da Arap’in Kiz Kardesi, 20.05.1837
https://gallica.bnf .fr/ark:/12148/btv1b84055851/f1.item.r=theatre

Sekil 10. Mourier J.-J., Montigny, L. (1837), Zara ya da Arap’in Kiz Kardesi, Paris: Le Théatre des Folies-
Dramatiques; Hasan’in Muhammed’e ihaneti ve Fransa’nin destegiyle Hasan’1n dldiirtilmesi.
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14 Aralik 1839 tarihinde Thédtre du Gymnase’da oynanan Laurencin’in tek perdelik Muhammed ’in
Cenneti ya da Harem Reformu oyunu Istanbul’da Ismail isimli bir pasanin hareminde gegmektedir. Pasanin
gbzdesi Zaide (Sekil 11), Zaide’ nin kardesi Leyla ve Fransiz arkadaslar1 Adele haremdeki karakterlerdir.
Ismail Pasa kiskang ve oldukea ciddi bir Tiirk olarak anlatilir (Laurencin, 1839, s. 2). Tanzimat Fermani’nin
ilan edildigi yilda sahnelenen oyunda Osmanli modernlesmesine yonelik yorumlara yer verilir. Eski
haremagas1 Ali Gru “Onceleri gozdelerin haremden bile ayrilmasina izin verilmezken simdilerde islerin
degistigini” sOylerken (Laurencin, 1839, s. 3), kadmlar ise Ali Gru hakkinda “reform kurbanm”
yakistirmasinda bulunurlar (Laurencin, 1839, s. 3) ve “eski kafali” olarak niteledikleri haremagasim
Tanzimat Ferman sonrasi degisimlere ayak uyduramamasiyla elestirirler. Benzer sekilde, donemin Fransiz
gazetelerinde Tanzimat Fermani sonrasi Sultan Abdiilmecid’den de “kendi giicline sinirlar koyma ihtiyaci
hisseden geng hiikiimdar” olarak bahsedildigi goriiliir (Thouvenei, 1840, ss. 83-84).

Sekil 11. Muhammed’in Cenneti ya da Harem Reformu, 14.12.1839
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6400193n.r=theatre?rk=303907078:4

Oyunun ¢esitli sahnelerinde Osmanli Imparatorlugu’ndaki modernlesmeyi Fransizlarin nasil
yorumladiklarina dair detaylara rastlanir: Adele haremde masanin iizerinde bulunan kitaplar arasindan
“sevilen ve derin anlamlar igeren” bir kitap olarak Victor Hugo’nun Dogulular kitabini seger ve Leyla’ya
onerir (Laurencin, 1839, s. 3). Dogulular, Victor Hugo’nun Yunan Bagimsizlik Savasi (1821-1832)
sirasinda yazdigir (1829) siirlerinden olusur; Yunan kahramanligi, 6zgiirliigi Romantik bir bigimde
yiiceltilirken Osmanlilar savasin barbarligini yansitan taraf olarak aktarilir (Grant, 1979, ss. 894-908; Hugo,
1834). Siirlerin geneline Yunanlilarm “6zgiir halk” olarak zalimlere kars1 dik durusu, saraylarda yasayan
pasalarin zalimligi ve Miislimanligin tiranlikla bagdastirilmasi gibi yaklagimlar hakimdir (Hugo, 1834, s.
84, 102, 113, 189). Adele, yani sembolik olarak Fransa, haremdeki kadinlara Hugo’nun kitabin1 vererek
Osmanli’nin gergekte ne oldugunu ya da ne yaptigimi kendi penceresinden gdstermeye ¢aligiyor gibidir.
Yine bir baska sahnede, Leyla masanin iizerinde siislii bir sapka goriir ve Bab-1 Ali’nin fes uygulamasindan
sonra simdi de kadinlara saglarin1 Fransizlar gibi yapmasia izin verdigini sdyler (Laurencin, 1839, s. 4).
Ancak Tanzimat ilan1 sonrasi agik¢a ¢ikarilan bir kiyafet diizenlemesi bulunmamakta, ferman yalnizca
Miisliiman ve Hristiyan tebaanin 1rz, namus, can ve mal gilivenliginin korunmasi, vergi ve askerlik
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hizmetinin diizenlemesi konularim icermektedir (Karal, 1983, ss. 170-171). III. sahnede ise Tanzimat
Fermani sonrasi “eski diizen” ile “yeni diizen” karsilastirmasi yapilarak kadinlarin haremde artik ¢ok daha
0zgiir oldugu vurgulanir (Laurencin, 1839, s. 4):

Burada her sey biiyiileyici, her sey bana moda gibi geliyor.
Bu mobilya pargalari ¢inilerinizden, halilarinizdan daha
Enfes bir zevke sahip.

Bu ikili koltuk ayrica daha rahat oturmak igin.

Kitaplar, romanlar daha fazla eglenceli tiim Kur'anlarinizdan.
Pung ya da cay yiizyillardir 6viilen serbetin yerini aldi.

Artik pece yok, kolelik yok,

Burada kalmak artik vahsi bir hapishanede kalmak gibi degil:
Ask adina,

Hiiziinlli afyon yerine yapilan hos sohbetlerle,

Sonunda artik suskunlarm yerine gelen neseli kadinlar var.
Adeta gergek bir Paris salonu.

Bir cennet.

Oyunun ilk sahnesinde de dekor hakkinda “bahgeye bakan Oryantal bir salonda” gectigi yazilir; ancak bu
salon, koronun sarkisindan hareketle goriiliir ki, Fransiz zevkinin hakim oldugu bir mekéna doniismiistiir.
Bu sayede Batiyla iligkilerin Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinde etkili olmasi ve Fransa’nin
modernlesmedeki Onciiliigiine vurgu yapilir. Piyano, kitaplar, brosiirler, birka¢ geleneksel kamanin da
bulundugu bir masa tasvir edilir. Bagka bir kdsede ise ¢esitli el isleri, nakislar ve halilara dikkat cekilir.
Fakat asil {izerinde durulan, Bati modasinin Osmanli giindelik hayatina sinmeye basladigidir: “Oturma
odasi, i¢ mimaride Paris'teki bir oturma odasinin tiim déseme detaylarin1 sunmaktadir” denilir (Laurencin,
1839, s. 1). Buradan hareketle, Tanzimat 6ncesi ve sonrasi degisimle, Istanbul’daki bir pasanin olas1 ev
diizeninin oyun igerisinde hayal edilmeye calisildig1 da sdylenebilir. Kimi Fransiz seyyahlarin anlatilar1 da
oyundaki batililasma modasini destekleyici niteliktedir. Ornegin Tanzimat ilan1 sonrasi, 1843 yilinda
Istanbul’da bulunan Fransiz edebiyatg1 ve seyyah Gérard de Nerval, Levanten bir aileye konuk oldugunda
evdeki piyanoya, yabanci dilde gazetelere, Fransiz sairlerin kitaplarina ve gesitli resimli alblimlere dikkat
ceker (De Nerval, 2004, s. 725).

Oyunun ii¢ilincii sahnesinde Leyla haremin bahgesinde geng bir erkek goriir; Adele’in kuzeni Oscar,
kendisini aramaya Istanbul’a gelmistir. Saraym bahgesini oldukg¢a “Oryantalist” bulan Fransiz, “yillardir
hayalini kurdugu hareme” yani “cennete” girebildigi i¢in olduk¢a mutludur ve “Marsilya’dan istanbul’a sirf
bu yilizden” gelmistir (Laurencin, 1839, s. 6). Zaide ise Oscar’a bir oyun oynamak ister: planina gore Oscar’a
haremagasi Ali Gru tarafindan Dogulu kiyafetler giydirilir ve Zaide oyununa rahatca devam edebilmek icin
haremagasin1 Pera’ya gonderir (Laurencin, 1839, ss. 6-8). Zaide birdenbire Oscar’in karsisina ¢ikar ve
kendisinin “riiyalarmda gordiigii adam” oldugunu soyler; pesinden Leyla dans ederek gelir ve raksiyla
Oscar’1 oldukga etkiler. Odadan ¢ikar ¢ikmaz ise Oscar, Adele’in bahgede ¢aldigi mandolin sesini duyar ve
yanina gider. Etrafim1 saran giizeller karsisinda kendinden gegcen Dogulu kiyafetler igindeki Fransiz,
kendisini “Muhammed’in cennetindeymis gibi” hisseder. Ardindan pasanin aniden gelmekte oldugunu
haberini alan Oscar, “6liim korkusuna” kapilsa da kadinlarin eglenmek icin kendisini kandirdiklarimi anlar
(Laurencin, 1839, ss. 9-14). Oyun, Fransizlarin géziinden sarayin kadinlarla dolu, tiim giinlerini riyalar
aleminde gegiriyorlarmig, raks ederek ve mandolin calarak yasiyorlarmis hayaline dayanir. Duyular
iizerinden kurgulanan bu fanteziye bir de Tanzimat Fermamn aracilifiyla Fransiz idealizasyonu eklenir.

23 Eyliil 1840 tarihinde Paris’te Académie Royale de Musique’de sahnelenen Mazilier’in {i¢ perdelik
Agsik Seytan balesinde bir ask {iggeni cevresinde yasanan maceralar anlatilir. Hikaye Iran’da Kont Frédéric’in
evinde gegmektedir; Frédéric’e asik olan {i¢ kadin vardir ve bunlardan birisi Urielle adinda bir seytandir.
Kadin {izerinden seytan figiiriiniin kullanilmas1 Orta Cag gotik hikayelerini animsatir ki Romantizmde de
gotik temalar korku, gizem, erotizm, metafizik temelli kurgulara dayanir (Platzner & Hume, 1971, s. 267).
Balede islenen hikayenin bir kismi ise kéle pazarinda geger; konta asik Lilia ve Phoebée isimli kadinlar
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korsanlar tarafindan kagirilip Isfahan’a getirilirler. Bu sirada Kont Frédéric ile zenci kéleleriyle dolasan
sadrazam, kdle pazarinda karsilasirlar ve ikisi de Lilia’y1 satin almak isterler. Fakat sadrazamin gittikge
artan fiyat tekliflerine karsilik veremeyen kont, kadim1 sadrazama birakmak zorunda kalir. Frédéric sonunda
Urielle’den yardim alir; seytan ise ruhunu ona satmasini, ancak bu sekilde kendisine sevdigini verebilecegini
sOyler. Kontun sartlar1 kabul etmesiyle goz alici bir dansg1 kiligina giren seytan, sadrazamin aklini bagindan
alir ve Lilia’y1 konta geri vermesini ister (Saint-Georges & Mazilier, 1840, ss. 11-35). Kadin imgesi “bastan
cikarici, akil ¢elen seytan” ve kdle pazarinda zevk igin satilan edilgen bir varliga doniistiiriiliir (Sekil 12).
Bale araciligiyla Dogu’nun ecinniler, yasak ask, korsanlar, hadim koleler, kole pazar1 ve dans eden kadinlar
ekseninde tanimladig gortiliir.

T I e
LE DIABLE AMOCUCREUX.

Sekil 12. A$lk Seytan, 1840 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8437310g/fl.item

Dogu haremini hayali olarak Paris’te yasamak isteyen Fransizlar icin kolelik, Avrupa’nin harem
rilyasina hizmet eden bir kavramdir. Balede islendigi iizere, Bati i¢in Dogu’daki kole ticareti zevk
diiskiinliigii sebebiyle yapilmaktadir; cinsel arzu her zaman &n plandaymis gibi anlatilir. Ustelik,
Hristiyanlarin cenneti manevi bir hazla bekledigine vurgu yapilirken Miisliimanlarin cenneti daha 6lmeden,
diinyevi mutlulugun pesinde, bedensel arzularla bu diinyada yasadigina inanilir (Kabbani, 1993, s. 26). Bu
inanig, erdemli Bat1 ile diiskiin Dogu imgesini temellendirir; Dogulu erkek, kadm bedenini kole gibi satip
onu ticari bir nesne gibi kullandig1 gerekgesiyle Bat1 diinyasinda iki kat1 zorba olarak gosterilir (Kabbani,
1993, s. 98). Bir tiir tabula rasa haline getirilen harem, gizlilik ve kapaliliktan 6tiirii her tiirlii fanteziye agik
bir alan olarak goriilmiis, en ¢ok da cinselligin 6n plana ¢iktig1 bir diis diinyasina doniismiistiir. Siddet
yanlisi, barbar Dogulu erkek ve onun doymak bilmez cinsel arzularina dair yazilan hikayeler, Bati’nin harem
algisinin sekillenmesine yardimei olan en 6nemli etkendir (Burge, 2016, ss. 72-73). Ayrica Miisliimanlarin
peygamberi Hz. Muhammed’den eflatun giyinen, dudaklar1 boyali, kokulu seylerden ve ¢iftlesmekten
hoslanan, Tanr1’ya cinsel zaaflarinin mazur goriilmesi i¢in dua eden bir peygamber olarak bahsedilmesi ve
sicak iklimde yasayan Dogulularin sehvet diiskiinliigiine oldukga yatkin olduklar1 inanci da goz Oniine
alindiginda (Kabbani, 1993, s. 24) Bati1 diinyasina egemen olan harem imgesi daha anlasilir olacaktir.

Kral Louis-Philippe doneminde ilgi goren Oryantalist temali bir diger eser ise 1841 yilinda Louis
Marckl’in yeniden kaleme aldig1 Académie Royale de Musique’de sahnelenen Ali Baba ve Kirk Haramiler
operasidir. Hikayenin, Bin Bir Gece Masalarinin Fransiz ¢evirmeni Antoine Galland tarafindan yaratilmig
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bir anlat1 oldugu bilinmektedir. Galland’ i Fransa Ulusal Kiitliphanesi’nde bulunan notlarinda “Ali Baba”
hikayesine dair yazmis oldugu alt1 sayfalik ¢esitli notlar bulunmaktadir (Chraibi, 2004, s. 160). Bu notlarda
bahsi gecen asil hikdye, daha sonra Galland tarafindan adi On Vezir olarak degistirilen Morgiana'nin
Kurnazliklar: ya da Bir Kélenin Becerisiyle Yok Edilen Kirk Hirsiz baglikli anlatidir. Hem bu hikaye hem
de diger benzer hikayeler Galland’in seyyah arkadasi Paul Lucas araciligiyla tamistig1 Halep kokenli Maruni
kesisi Hanna tarafindan Galland’a aktarilir (Chraibi, 2004, s. 160). Galland zamanla bu anlatilardan Bin Bir
Gece Masallari’nda kullanacagi Ali Baba ve Kirk Haramiler hikayesini yaratacaktir.

Bin Bir Gece Masallari’'nda yazilan sekliyle, hikdye Iran’da gegmektedir (Bin Bir Gece Masallari,
2004, s .2636). Babalarinin mirasi sonrasinda Ali Baba ve Kasim isimli iki kardesin degisen hayatlar
anlatilir; Kasim gozii agik, hirsli, diizenbaz bir adamdir ve karisi da kendisi gibidir. Ali Baba ise azla yetinen,
kendi halinde bir adamdir. Odunculuk yapar, kit kanaat gec¢inir ve yine oduncu olan bir adamin miitevazi
kiziyla evlenir. Bir giin esekleriyle ormana gittiginde uzaktan gelen athilarin sesini duyup saklanir. Gelen
kirk atli da “kara yiizlii, sakalli, parlak bakir gozlii” adamlardir. Ali Baba saklandig1 yerden “acil susam
ac1l” ve “kapan susam kapan” sozleriyle koca bir kayay1 yerinden oynatip ortadan kaybolan kirk haramiyi
saskinlikla izler. Onlarin gidigini bekledikten sonra ise sihirli sozleri tekrar ederek iceri girer (Sekil 13).
Biiyiik bir salona giren Ali Baba, etrafinin glimiis ve altin paralarla, kiilgelerle ¢evrili oldugunu goriir. Bir
dolu degerli esyalarin yani sira ipek ve islemeli kumag balyalari, erzak guvallar1 da her yandadir. Altinlar,
miicevherler, kuyum isleri dyle fazladir ki ayak basacak yer yoktur: “burada yigil1 hazinelerden pek az
kismiyla bile bir sahin saray1 harika bir sekilde donatilabilirmis™ diye anlatilir. Ali Baba, kaderin kendisini
buraya getirdigine ve yine kaderin izniyle iyilik adina, gizemli salondaki tiim mal varligina, Tanri’nin
kendisinin sahip ¢ikmasini istediginden emindir.

Sekil 13. Ali Baba ve Kirk Haramiler, “Neler goriiyorum? Yakutlar...”, 1841
https://gallica.bnf .fr/ark:/12148/btv1b843652072rk=58326468:0

Hikayenin devaminda Kasim’in agikgozli karisi sayesinde Ali Baba ve karisinin eseklerle evlerine
tagidiklar altinlar, miicevherler, paralar agiga ¢ikar. Ali Baba kardesi Kasim’a tiim hikayeyi anlatmak
zorunda kalir ve sihirli sdzciikleri 6grenen Kasim tiim mallara sahip olmak i¢in yola koyulur. Ancak iceri
giren Kasim, sihirli sozciikleri unutur ve kirk haramiler geldiginde onlarin kurbani olur. Olaylar daha sonra
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Ali Baba’nin Kasim’1n karisini ikinci es olarak almasi, kirk haramilerin Ali Baba’nin evlatligi Mercane’ nin
kurnazlig1 sayesinde Olmesi, geriye yalnizca reislerinin kalmasi ve onun da Mercane raks ederken
biiyiilendigi bir anda 6ldiiriilmesiyle devam eder. Hikayenin bu kismindaki detaylar Galland’in A/i Baba ve
Kirk Haramiler hikayesine neden daha 6nce Morgiana'nin Kurnazliklar: ya da Bir Kolenin Becerisiyle Yok
Edilen Kirk Hirsiz ismini koydugunu da agiklar. En sonunda ise Ali Baba’nin oglu ve evlatligi Mercane
evlenir, kayanin ardindaki tiim servet ise aileye kalir. Hikayenin popiilerligi elbette bolca Oryantalist 6ge
igermesinden gelir. Ozellikle kaderciligin 6ne gikarildigi goriiliir ki bu anlayis, Avrupa’da Aydinlanma
Cagi’'ndan sonra etkisini yitirmis bir kavram olmakla birlikte Romantizm akimi ¢ergevesinde yeniden
giindeme gelen bir konu oldugu sdylenebilir. Kurgudaki diigiimlerin kadin kurnazligi iizerinden ¢oziilmesi
ise Asik Seytan balesindeki gibi benzer bir misyonun Mercane’ye yiiklendigini gosterir.

Thédtre-Italien’de 1841 yilinda oynanan ve miizigi Rossini tarafindan diizenlenen iki perdelik
Italya’da Bir Tiirk oyunu Napoli yakinlarinda gecer. Selim isimli bir sehzade italya seyahatine ¢ikmustir.
Zaida ise Erzurum’daki sarayda Selim’in gozdesidir ve haremdeki rakip cariyeler tarafindan Selim’e
sadakatsiz olarak anlatilmistir (Sekil 14). Sehzade, duyduklar1 karsisinda 6fkeyle Zaida’y1 6liime mahkiim
etmis, kadin ise eski dostu Albazar sayesinde kurtulmus ve tiim olanlara ragmen italya’ya Selim’i aramaya
gelmistir (11 Turco in Italia, 1826, s. 11). Sehzadenin Italya’ya ziyareti ise sair lakapl Prosdocimo tarafindan
olagan bir durum olarak karsilanir: “Bazi sehzadeler Italya’ya Avrupa’min gelenek ve goreneklerini
gbzlemlemek icin gelmektedirler” der (Il Turco in Italia, 1826, s. 11). Oyunda hayali olarak yaratilan bu
seyahatler, Tiirklerin Grand Tour’u olarak da yorumlanabilir. Ancak Osmanli sehzadelerinin gezi amagli
hi¢bir yurtdisi seyahati bulunmamakla birlikte, ilk olarak Sultan Abdiilaziz 1861 yilinda Misir’a, 1867
yilinda ise Avrupa’ya seyahat edecektir (Kocunyan, 2019, ss. 573-578). Zaida ise sairin agiklamasinin
ardindan “bu durum Tiirk kafasina sahip birisi i¢in bana tuhaf geldi” der. Cariyenin sehzadesini Tiirk kafas:
diyerek elestirmesi, diyaloglar arasina sinmis Bati elestirisi olarak kargimiza ¢ikar.

WILLAUML /. 24104

Sekil 14. 1talya’da Bir Tiirk, 1841 https://gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b7001769m.r=theatre?rk=332276317;2
Oyunun I. perde V. sahnesine bakildiginda Sehzade Selim’in limanda yiiriiyiise ¢ikmus suh bir italyan
kadm olan Donna Fiorilla ile karsilasir; bu kisi aym1 zamanda “yasli, zengin, zayif ve solgun bir adam”
olarak tanitilan Don Geronio’nun karisidir. Selim Fiorilla’dan elini ister, (Il Turco in Italia, 1826, ss. 15-17)
ardindan Don Geronio ¢evreden karisinin “kahve pisirmek i¢in” bir Tiirk’ii evlerine gotiirdiigli haberini alir
ve bunun iizerine “diinyadaki tiim Tiirkler seytan olsaydi” diye de beddua eder (Il Turco in Italia, 1826, s.
19). Oyunda Tiirk kahvesinin bastan ¢ikarma unsuru olarak kullanildig1 goriiliir.
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Selim, Fiorilla’nin evine geldiginde aralarinda saray hayatina, Tiirklerin genel 6zelliklerine ve kadin-
erkek iligkilerine dair bir diyalog gecer. Fiorilla, “Tiirklerin ¢cok kiskang oldugu dogru mudur” diye sorarken,
Selim “eger sizin gibi bir hazineye sahiplerse kiskancliklar1 i¢in mazeret yaratabilirler, hayal
edebileceginizden ¢ok daha fazla sevebilirler sizi” diye cevap verir (Il Turco in Italia, 1826, ss. 19-21).
Aralarinda gecen su diyalog ise dikkate degerdir:

F: Kag kadina asik oldunuz hayatinizda?

S: Higbirine asik olmadim ama birine karst bu tutkuyu hissettim. Ancak sizin yaninmizda
kalbimde agkin hala var oldugunu hissedebiliyorum. Eger yeminimi kabul edecek olursaniz
kalbimin baskosesine en kiymetlim olarak taht kuracak, burada hiikiim siireceksiniz.

F: Siz de diger Tiirkler gibisiniz, size inanmiyorum. Yiizlerce kadinla ¢evrilisiniz, onlar1 satin
aliyorsunuz, askinizin coskusu gectikten sonra tekrar satiyorsunuz.

S: Ah, kiymetlim, Tiirkiye’de bile bir hazine buldugumuzda ne degisiriz ne geri veririz. Bir
Tiirk bile agkin giiciinii devam ettirebilir (Il Turco in Italia, 1826, s. 21).

Diyalogdan da anlagilacag: gibi Bati’daki diisiince yapis1t Dogulu erkegin birden ¢ok kadinla birlikte olmas1
ve evlenmesi lizerinedir. Cokeslilik Bati literatiirii i¢in fantezi igeren bir konu olsa da bu yaygin fikir
Osmanli ailesi hakkinda bilgi veren tereke defterlerine bakildiginda biiyiik oranda ¢iiriitiiliir; XV. yilizyildan
XIX. ylizyila kadar uzanan dénemde bagkentten periferiye kadar, ayni anda birden fazla kadinla evli olan
Miisliiman erkeklerin sayisinin %10°u nadiren gegtigi goriilmekle birlikte birden fazla evlilik yapabilenler
ise yonetici smiftan sayil kisilerdir (Bozkurt, 2015, s. 54, https://istanbultarihi.ist/102-osmanli-donemi-
istanbul-ailesi). Bu kisilerin biiyiik cogunlugunu da iki kadmla evlenenler olusturur; ikiden fazla kadinla
evli olanlarin sayisi oldukca azdir (Duben & Behar, 2014, s. 163). Ustelik erkegin evi gecindirebilme
konusunda sahip olmasi gereken maddi olanaklar g6z oniine alindiginda ¢okesliligin oldukca diisiik bir
orana sahip oldugu goriiliir (Duben & Behar, 2014, s. 158, 162-163). Ancak oyunda da goriildiigii gibi, tiim
bunlar Bat1 fantezisine engel olusturmaz.

I1. perdenin II. sahnesi ise Osmanli imparatorlugu’ndaki kadin-erkek iliskileri iizerine yapilan asir1
bir yorumu igerir. Selim, Fiorilla’dan bunalmis olan kocasi Don Geronio’ya “evlilikte kocasinin canini sikan
bir kadindan kurtulma yollarindan” bahseder: bir erkek “Tiirkiye’deki gibi karisini satip karsiliginda aldigi
parayla onun yerine ii¢ ayr kadin [kole] satin alabilir ya da karisindan kurtulmak i¢in bogazini kesebilir”
der (Il Turco in Italia, 1826, ss. 43-45). Karisini satma ya da bogazimi keserek oldiirme eylemlerinin
Tiirkiye’deki evliliklerin normal bir parcasi gibi Fransiz tiyatrosuna yerlestirilmesi, tarafli bir “Dogu
despotlugu” imajimin apagik drnegidir.

Oyunun devaminda, bir balo salonunda Fiorilla’nin Zaida gibi Tiirk kiyafetleri giyindigi goriiliir; ikisi
arasinda Oyle bir benzerlik vardir ki Don Geronio hangisi karisidir ayirt edemez. Fiorilla’nin harem
yorumlari, eglenmek i¢in giyindigi kiyafetler ve Tiirk kahvesi igme aliskanlhigi XVIII. yiizyildaki Turquerie
modasinin izlerini tasir gibidir. Italyan kadinin Dogulu kiyafetler igindeki goriintiisii Selim’in hosuna gider
ve Fiorilla’ya “benimle Tiirkiye’ye gelirsen seni karim yaparim” diyerek donmeden 6nce kadini ikna etmeye
calisir (Il Turco in Italia, 1826, s. 47). Fiorilla’dan istedigini alamayan Selim, balo salonunda Zaida ile

bir nesne gibi yorumlanmasinin yam sira Bati’daki kadm-erkek iligkilerine dair de bir elestiri goriiliir.
Kadinin kocasini aldatmasi ya da aldatmak igin girisimlerde bulunmasi Batili erkegin onurunu zedelese de
kadindan bosanmasi i¢in yeterli bir sebep olarak goriilmez; aldatmalarin olagan bir hale geldigi ¢ikarim
yapilir. Bu durumda, Dogu’da kadini satma ya da oliimle kadindan kurtulma despotlugunun karsisina
Bati’daki iligkilerin yozlagsmisliginin ¢ikartildig: goriiliir.

Dogu temali bir bagka opera ise 13 Kasim 1843 tarihinde Thédtre de !'Opéra-Le Peletier’de
sahnelenen bes perdelik Portekiz Krali Dom Sébastien’dir. 1578 yilindaki Ug Kral ya da Kasriilkebir
Savasi’n1 yani Fas’in Portekiz krali 1. Sébastien’e kars1 biiyiik direnisini konu edinir (Scribe, 1843, s. 16-
17). Portekiz’in bityiik somiirge hayali i¢in Dom Sébastien’in Fas seferi onemli bir girisim olarak goriiliir.
Tarihsel olarak, Portekizlilerin ilk defa 1415 yilinda Septe’yi isgal ettigi bilinmekle birlikte, 1454 yilinda
da Papa’nin karan ile Afrika kiyilarinin Portekiz’e ait oldugu ilan edilmistir (Bolat & Ayaz, 2021, s. 117).
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Fas Seferi ise Hacli Seferleri idealleriyle baglantili olarak Portekiz’in Atlantik iizerinde din araciligiyla
kontrol saglamasina ve bdylece Avrupa’da giiclii bir devlet olarak 6ne ¢ikma politikasina da hizmet
etmektedir (Clafate Ribeiro, 2002, s. 142). Ancak operada da anlatildig1 iizere, bu hayalin yerini derin bir
hezimet alacaktir.

Operanin ilk sahnesi Lizbon limanindan Afrika’ya yelken acacak gemiciler ve askerler arasinda
gegmektedir. Kralla beraber savasa gitmek isteyen bir asker, yaninda Zayda isimli Afrikali bir kadin1 getirir.
Zayda, krala sapkin, inangsiz olarak tamitilirken, engizisyon mahkemesi yargici Miisliimanlig1 reddedip
vaftiz olursa affedilecegini sdyler. Zayda ise krala “Muhammed’in birlestirdigi kutsalliga inandigini”
(Scribe, 1843, s. 9) ve Fas’taki yash babasini 6zledigi i¢in Lizbon’dan kagmaya ¢aligtigini anlatir. Kral ise
iilkesinin zaferlerini gdzeten, giiclii bir karakter olmasinin yan1 sira yumusak basli ve iyi kalpli bir kigidir;
Hristiyanlig1 kabul etmeyen Zayda’y1 siirgiin olarak Afrika’ya babasinin yanina gonderir (Scribe, 1843, s.
10). Operanin buraya kadarki kismu Miisliiman ve Hristiyan arasinda yaratilan kafir ve inangli ayrimin yam
sira asi, sapkin olan ile merhametli, iyiliksever olanin karsilagtirmasini da igerir. Tarihsel arka planda,
ekonomik ve siyasi nedenler Cografi Kesiflerin goriinen yiizii olsa da Portekiz’in bu kesiflere Hristiyanligi
yaymak ve Fas’1 ele gegirip Miisliimanlar1 yenme gayesiyle yaklastig1 da bilinmektedir (Ozensoy, 2019, s.
821). Nitekim Dom Sébastien hem Tanrisever hem de ordusuna diiskiin, geng bir kraldir (Clafate Ribeiro,
1998, s. 242). Operada, kralin savas oncesi Tanr1’ya yakarip “Yeni Diinya’nin kasifi Portekiz” i¢in dua
ederken (Scribe, 1843, s. 11) Zaida’nin da dizleri tistiinde Muhammed’e siikrettigi goriiliir (Scribe, 1843, s.
13). II. sahnede ise Afrika’ya, Fas yakinlarina gelinir ve Zayda’nin babasi, bolgedeki Arap gruplarinin sefi
olan nisanlis1t Abayaldos ve diger Araplar Zayda’nin doniisiine savas 6ncesi bir mucizeymisgesine sevinirler
(Sekil 15):

Dans edin ve kutlayin,

Neseli ¢i1gliklar inletsin her yani!
Simsekler baginizin lizerinde ¢akip
Kafir ¢6llerimizi isgal edinceye kadar...

sty [ L0 Loprelastsy /, v7yza!

Sekil 15: Portekiz Krali Dom Sébastien, 1843
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7000897z.r=theatre?rk=231674962:4
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Zayda’nin yalniz olmadigim fark ettiklerindeyse savas pozisyonuna gecerler (Scribe, 1843, s. 18).
Portekizlilerle Fashlarm girdigi savasta birgok Portekiz askerleri 6liir; Zaida ise insan yiginlar1 arasindan
krali tanir, yanina gider ve dlmek iizereyken kendisine olan baghligini agiklar. Oyle ki, Kral Dom
Sébastien’i sevdigini, dleceklerse ancak beraber dleceklerini, kralin yeniden atalarinin saraymi gérmeye
erisecegini ve tacini bagina gegirecegini sdyler (Scribe, 1843, ss. 20-21). Hikayenin bu kismi ciddi bir
doniisiim igerir; Zayda baslangicta sapkin bir Misliimanken inang¢l Hristiyan kralin vicdani sayesinde
yumusar ve hatta kralin merhameti, ona asik olmasina sebep olur. Zayda, nisanlis1 Abayaldos’a kralin bir
Hristiyan da olsa kendisine yardim edip, siirgiin diye iilkesine geri donmesine izin verdigi i¢in kendisini
borglu hissettigini sdyler. Boylece dlmeden once kral bagislanir (Scribe, 1843, s. 23).

III. sahne Portekiz’de geger; Zayda ve nisanlis1 da buraya gelmis, iki iilke arasinda dostane iliskiler
kurulmas1 adina yeni kralla karsilikli sozler verilmistir. Ancak, Zayda ve Abayaldos’un arasinin acildigi
goriiliir; Zayda bir gece rilyasinda Dom Sébastien’in adini sayiklayinca Abayaldos, “ne kadar ¢ok sevse de
bu sekilde onunla evlenemeyecegini” soyler (Scribe, 1843, s. 27). Bu sirada eski kral Dom Sébastien’in ise
gdmiilmeden dnce “Tanri’nin izniyle” 6liimden dondiigii ortaya ¢ikar (Scribe, 1843, s. 36). Zayda, eski krala
olan askindan Misliimanlig1 terk edip Hristiyan olmaya karar verir ki, bu karakter doniisiimii operanin
basinda oliimle tehdit edilirken bile dininden dénmeyi reddeden Zayda i¢in ciddi bir karardir; “iyi kalpli
Hristiyan krala” asik olmasi ve iistelik dinini birakarak onun yaninda yer almayi istemesi yazarin din ve
vicdan tlizerinden kurdugu Batili yorumudur. Abayaldos ise dinsiz bir adami1 sevdigi ve dininden dondiigii
icin Zayda’ya lanet eder, onu yalnizca hiikiimranlikta gézii olan bir kadin olmakla suglar (Scribe, 1843, ss.
43-44). Operanin sonunda ise yeni kral, Dom Sébastien ile Zayda’y1 engizisyon hapishanesinde bir kuleye
kapattirir ve Ispanya krali II. Philip’in gemilerinin ufukta goriindiigii anda Zayda ile Sébastien kagmaya
calisirken oldiirtiliirler ve perde kapanir (Scribe, 1843, ss. 45-55). Kasriilkebir Savasi bir yanda diinyanin
merkezi olma arzusunu diger yanda ise sonu yaklasan bir ulusa doniisme korkusunu yansitir. Literatiirde
Sebatianizm de denilen bu durum bir tiir kadercilik, fantezi ve Mesihgilik de icermektedir (Clafate Ribeiro,
2002, s. 142). Hikayenin devletler aras1 somiirgecilik yarisinin yogunlastig1 XIX. ylizyilda Fransa tarafindan
yeniden kurgulanmasi, ingiltere’ye kars1 yiiriittiigii gii¢ savasini hatirlatir.

1845 yilinda Académie Royale de Musique’de sahnelenen Alexandre Lacauchie’nin dort perdelik
Seville Yildizi operas1 1284 yili IV. Sanche dénemini konu alir. Hikdye Don Sanche’nin sarayinda geger;
Magribi kole Zaida bas roldedir. (Sekil 16). XIII. yiizyilin ikinci yarisinda Ispanya’da Miisliimanlarin
cogunlukta olmas1 da (Burns, 1971, s. 1391) Dogu temal temsillerin artis gosterdigi XIX. ylizyilda s6z
konusu hikayenin yeniden ele alinmasimi etkileyen bir durumdur. Zaida, Oryantalist bir dekora hizmet eder
gibidir; kimi zaman “oryantal bir hali iizerinde dizlerini kirip otururken” (Lucas, 1845, s. 8), siirlerinde
Miisliiman olarak “ruhunun bir tek Allah’a taptigini” soyler, kimi zaman da “Allah’in yardimini beklerken”
anlatilir (Lucas, 1845, s. 9). Zaida, kole ve kolelik unsurlarinin, temsil sanatlar araciliiyla kadin ve harem
iizerinden yorumlanmasinin bir baska 6rnegidir. Avrupa, Dogu’nun kiiltiir 6gelerinden yola ¢ikarak ¢esitli
yorumlamalarla kendi 0Ol¢iisiine gore bir Sark icat ederken, Napolyon Bonapart’in Misir seferi sonrasi bu
kurgularda 6nemli bir artis gozlemlenmistir (Manzano, 1991, ss. 423-424). Seville Yildizi’'ndaki benzer
Oryantalist kurgularin yuritildigi Semiramis, Timurlenk, Cleopatra, Zaida Bagdat Halifesi, Joseph
Misir’da, Aldeddin, Aida, Afrikali, Kleopatra 'min Bir Gecesi, Le Cid gibi hikayeler de XIX. ylizy1l boyunca
Avrupa sahnelerinde siklikla yer edinecektir (Manzano, 1991, ss. 424-426).
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Sekil 16. Seville Yildizi, 1845 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10541209d.r=theatre?rk=184185458:0

1847 yilinda Théatre de I'Opéra’da sahnelenen ii¢ perdelik Aline, Golkonda Kraligesi oyunu Kral
Louis-Philippe doneminin Dogu temali son oyunlarindandir. Giliney Hindistan’da bir sehir olan
Golkonda’nin Fransa tarafindan somiirgelestirilmesi ve kralice Aline ydnetimindeki entrikalar anlatilir.
Golkonda’da saray i¢i cekigmeler yasanirken tiim sorunlardan habersiz olan kralige Aline’in “Devletin temel
yasalarim zayiflattigimi iddia ediyorsunuz; (...) ancak, tebaamda giizel sanatlar sevgisini uyandirmaya
calistim, onlara sadece ciddi seyleri dikkate almay1 6grettim... Dogrusu, saraylari bastirdim...” diyerek ideal
bir devlet portresi ¢izmeye ¢alistigi (De Favieres, 1803, s. 14), Dogu’nun saray algisindan farkl bir diizen
kurmak istedigi anlatilir. Halki iizerinde “giizel sanatlar sevgisi” uyandirma arzusu ise Napolyon’un Misir
Seferi sonrast ulus-kimlik bilincini kiiltiir normlar iizerinden insa etme politikasin1 andirir. Avrupa’da
ozellikle Ingiltere ve Fransa arasindaki rekabet, politik, dini ve kiiltiirel alanda oldukg¢a belirgindir.
Napolyon savagslari, Protestan-Katolik mezhepleri arasindaki gerilimler ve her iki iilkenin de arkeoloji
araciligryla tarihlerini Asurlulardan bu yana kiiltiirel ¢ergeveye oturtmaya caligmalart gili¢ yariginin 6ne
¢ikan fragmanlaridir. Ozellikle arkeoloji iizerinden yiiriitiilen miicadelede Mezopotamya iizerinde ciddi bir
yarig yasanmigtir (Edgeworth Reade, 1994, s. 116). Bu baglamda, oyunda Fransa tarafindan somiirgelestirilen
Golkonda’da da kiiltiir ve sanat iizerinden “ileri toplum” giizellemesi yapilir. “Onlara yalnizca ciddi seyleri
dikkate almay1 6grettim” climlesi de benzer bir algiy1 tasir; keyfilikten uzak, akilla hareket etme arzusu
tastyan ideal bir toplum 6rnegi ¢izilir ki, bu da XIX. yiizy1l pozitivizmine uygun bir yaklagimdir.

Oyunun devaminda, Fransiz elgi St-Phar, iilkesi adina Golkonda sakinleriyle bir ittifak anlagmasi
yapmak iizere ¢ikagelir (De Favieres, 1803, s. 19). Elgi karsilamasinda liman ve kale topgular tarafindan
cevrilir, camilerin minareleri siislenir, balolar ve gosteriler diizenlenir (De Faviéres, 1803, s. 19). Kurguda
kent hakkinda verilen detaylar, Miisliiman bir sehir mimarisi hakkinda da bilgi verir. “Fransizlan
onurlandirmak i¢in tiim savurganliginizi gosterin” diye emir veren kraligenin kutlama hazirliklar1 sirasinda
pece taktigi da gorilir (De Favieres, 1803, s. 19). El¢i onuruna diizenlenen gegit toreni ise Oryantalist
iislupta bir gorsel solen sunar: Golkondalilar, Hintli soylular, sipahiler yiiriirken Fransizlan yiicelten
bagrismalar duyulur (De Faviéres, 1803, ss. 19-20). El¢i St-Phar geldiginde “comert ve giiglii kralige, Seine
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kiyilarindan geliyorum, Avrupa'da hayranlik duyulan yigit bir halk adina, dilediginizi isteyin” der ve toplar
ateslenir, Dogulu miizikler ¢calinir (De Faviéres, 1803, s. 21) (Sekil 17).

Sekil 17. Aline, Golkonda Kraligesi, 16.11.1847
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8405680q.r=theatre?rk=430388389:2

Golkonda’dan oldukga etkilenen elgi “riiyadaymis gibi”, “biiyiilenir” ve “bu topraklarin Provence’
hatirlattigini, kendisini evinde gibi hissettigini” soyler, bir yandan da kralige Aline’e olan agkini itiraf eder
(De Faviéres, 1803, ss. 27-28). Kutlama danslar, miizikler, tamburlar esliginde devam ederken (De Faviéres,
1803, s. 34), Hint fakirleri tarafindan ¢ikarilan bir isyanla eglenceler altiist olur (De Favicres, 1803, s. 36).
Fransiz el¢i sayesinde isyan bastirilirken (De Favieres, 1803, ss. 37-47), kralige Fransa sayesinde tahtinin
korundugunu soyler. Sozciisii Usbeck araciligr ile elgiye seslenerek su duyuruyu yapar: “FRANSIZ,
cesaretiniz sayesinde Golkonda kralicesi bugiin en biiylik zaferini size borgludur. Duygularimin ve
minnettarligimin ifadesi olarak, kendi ellerimle, Fransiz hiikiimdar1 adina korumay1 bildiginiz bu taht1 size
sunuyorum” (De Favicres, 1803, s. 47). Burada Fransiz kelimesinin biiyiik harflerle yazilmasi Fransa’nin
bolgedeki baris1 ve statiikoyu koruyan bir giic olmasina ve yiiceligine yapilan bir vurgudur. Oyunun
sonundaki koronun sarkisi da bu savi dogrular niteliktedir (De Favieres, 1803, s. 48). Dizelerde, Fransa’nin
dini giicli de arkasina alarak, somiirgecilik araciligiyla diinya iizerinde kurmaya caligtigi hakimiyet ve
iilkenin ylicelestirme politikas1 okunabilir:

Fransiz kahramanina seref ver ey Tanrim,
Elin onun {izerinde olsun.

Giilimsemelisin basarilarina,

Onun yegéne amaci diinyanin mutlulugudur.

Sonug¢

Kral Louis-Philippe donemi (1830-1848) Fransiz opera, tiyatro ve balesinde islenen Dogu temali
temsillerin konusu ve igerdikleri siyasi ve kiiltiirel propaganda, Fransa’nin Dogu imgesini ortaya koymasi
acisindan 6nemlidir. Fransa’nin yiiceltilmesi, siyasi ve kiiltiirel anlamda zayif iilkelere barig1 ve medeniyeti
gotiiren iilke olarak sunulmasi, somiirgeci politikalarda rakip Ingiltere’ye kars1 Avrupa’da éncii bir durus
sergilemesi, Dogu’ya yliklenen zalim, barbar, kadin diiskiinii imajinin egzotik detaylarla sunulmasi dikkat
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ceker. Dogu dekorlarimi tamamlayan dans, miizik, renkli kiyafetler gibi detaylar da Fransizlarin géziinden
egzotik Dogu yorumu olarak okunmalidir.

Temsillerde yasak ask hikayeleri arasinda islenen Fransa-Osmanli rekabeti 6nemlidir. Bunlarin en
g6ze garpani Louis Philippe donemi boyunca devam eden Cezayir’in isgalidir. Giiciinii kaybetmekte olan
Osmanli’nin Cezayir topraklaridaki iki giiclii agasinin goniil isleriyle ugrasmaktan devlet islerine vakit
ayrramadigl, yozlasmigligin Osmanli’nin valilikleri arasinda kopukluk yarattigi ve arabulucu olarak
Fransa’nin miidahale ettigi goriiliir. Cezayir’e barig getiren Fransa imajiyla Napolyon Bonapart’in Misir
seferi ile baglayan fetih siireci devam ettiriliyor gibidir. Somiirge faaliyetlerinin bile “geri kalmis Dogu
halklarma” medeniyet gotiirmek adina yapildig1 vurgulanir. Benzer bir ¢caba, Muhammed’in Cenneti ya da
Harem Reformu oyununda Tanzimat Fermani’yla Osmanli imparatorlugu’nda atilan degisim adimlarinin
Fransiz idealizasyonu yapilarak 6ne ¢ikarilmasi ve Osmanli’nin ancak Fransa sayesinde i¢inde bulundugu
yozlasmigliga karst bir durus sergileyebildiginin vurgulanmasinda goriiliir. Fransa’nin Louis Philippe
donemi sansiir baskisi altinda sahnelenen temsillerde {ilkede yasanan kiiltiirel ve siyasi modernlesme
geligsmelerinin diger iilkelere de gotiiriildiigii ve bu basarimin ayni zamanda Tanr1’dan alinan gii¢ oldugu da
aktarilir. Fransiz halki ise inga edilen siyasi propagandanin dogrudan muhattabidir ve verilmek istenilen
mesaj aciktir: Fransa Dogu’daki siyasi anlagsmazliklara barig getiren iilkedir, kahramandir, Hristiyanligin
koruyucusudur, kiiltiirel mirasint Osmanli Imparatorlugu gibi zayif gordiigii iilkelere tasirken comerttir ve
Bati’nin yardimsever, yasalara saygili, giizel sanatlar1 koruyucu giiciidiir.

Temsiller araciligiyla kurgulanan bir baska konu ise Dogu Egzotizmidir; goz alic1 kiyafetler, Dogu
temali sarkilar, dans ve miizik, riiyalar, gizem, erotizm, kadin kurnazliklari, harem entrikalari, kadin
koleligi, cokeslilik, ipek kumaslar, siislii geleneksel kiyafetler, nadide taglar, zengin bezemelerle siislii
esyalar, altinlar, kiliglar, giimiisler, korsanlar, kole pazari, cinler, biiyiiler, kadercilik gibi bir¢ok konu siyasi
propagandalarin arasina sinmis kiiltiirel propaganda araglaridir. Dogu’ya 6zgii oldugu diisiiniilen her detay
kral Louis-Philippe’in sahnelenmesine izin verdigi temsilerden Dogu temali olanlarin ana cergevesini
olusturur; Fransa, kiiltiir politikalariyla Dogu’yu tiikketmek iizere somiirii nesnesi haline getirmis gibidir.

Temsillerde “gizemli” harem hayatinin entrikalarinda Fransizlarin ¢ikis yolu aramasi, zalime kars
kahramanin yaratilmasi, inangsiza kars1 kutsal Hristiyanligin savunulmasi, yikilmak iizere goriilen bir
imparatorluga Fransiz bariginin getirilmesi gibi olaylarin hepsinde olumsuzun karsisina tek olumlu olarak
Fransa’nin kendisi c¢ikartilir. Fransa yalmizca alter-egosuyla var olabilecekmis gibidir; yiiceligini
gosterebilmek adina diiskiin olana, Dogu’ya ihtiyaci vardir. Temsillerdeki etkilesimi artiran gorsellik de goz
Ontine alindiginda, ele alinan konularin her birinin Louis-Philippe’in iilkesi adina giiclii bir silaha doniistligii
goriliir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu caligma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay: Yazar bu ¢aligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.

Tesekkiir: Tez danmismanin kiymetli Dr. Ogr. Uyesi Unal ARAC’a makalemi hazirlamamdaki tiim siiregte

verdigi destek ve fikirleri i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.
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