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Aydin'm Séke ilcesine bagh Kizilkarlar koyii ilce merkezine 20 km mesafede,
Begparmak Daglari’'nin eteginde yer almaktadir. Kizilkarlar kéyiinde Osmanly
Dénemi’nden itibaren 1960l yillara kadar kesintisiz olarak yerlegsim devam etmistir.
Koyde yasayanlar 1960°li yillarda su, elektrik ve ulasimin elverissizliginden dolay:
yerlesim yerini terk ederek Ak¢akaya ve Soke 'ye tasinmislardr. Calismada Kizilkarlar
koytinde kirsal mimariye dzgii evlerin arasinda minaresi olmadigr igin evlerden zor
aywrt edilen cami mimari, bezeme, malzeme ve teknik ozellikleri bakimindan ayrintili
bir sekilde tamtilmistir. Cami, kuzeybati giineydogu yéniinde boyuna dikdortgen
planly, diiz ahsap tavan iizerine kirma ¢ati ortiilii ve ii¢ boliimlii son cemaat yeri
bulunan bir eserdir. Plan semasi ve ortii sistemi bakimindan Anadolu’da hemen hemen
her bolge ve donemde gériilebilen cami, duvarlarindaki kalemisi bezemelerle
benzerlerinden ayrilmaktadir. Bezeme kompozisyonu bitkisel, geometrik, nesneli ve
yazilardan olusturmaktadir. Bitkisel bezemeler, agag, ¢i¢ek ve yapraklar; geometrik
bezemeler, dikdortgen panolar ve baklava dilimleri; nesneli bezemeler, gaz lambasi,
ibrik, vazo ve kandil motifleri; yazili bezemeler Allah, Muhammed, Cthdr Yar-1 Giizin,
Hasan ve Hiiseyin isimlerinden meydana gelmektedir. Duvarlardaki yazilar, siradan
bir bezeme seklinde degil, icerikleri itibariyle belirli bir insicam igerisindedir. Yapu,
kalemisi bezemeleri bakimindan degerlendirildiginde 1950°li yilarda Bati ve Orta
Anadolu’da gezici usta grubu tarafindan duvarlar: kalemisi bezemelerle donatilmig
camilere bir 6rnek teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aydin, Soke, Kizilkarlar Koyii Camisi, Amentii Gemisi, ibrik.
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Research Article

Kizilkarlar Village in the Soke district of Aydin is located at the foot of the Besparmak
Mountains, 20 km from the district center. The village was continuously inhabited from
the Ottoman period until the 1960s. In the 1960s, the residents abandoned their homes
due to inadequate water, electricity, and transportation, and moved to Ak¢akaya and
Soke. In this study, the mosque in Kizilkarlar Village, which is difficult to distinguish
from the rural architecture houses due to its lack of a minaret, is introduced in detail
in terms of its architectural, decorative, material, and technical features. The mosque
has a longitudinal rectangular plan oriented northwest-southeast, a flat wooden
ceiling covered with a hipped roof, and a three-part prayer hall. While similar
mosques can be found in almost every region and period in Anatolia regarding their
plan scheme and covering system, this mosque is distinguished from its counterparts
by its pencil decorations. The decoration composition includes floral, geometric,
object, and inscription elements. The floral decorations feature trees, flowers, and
leaves; the geometric decorations include rectangular panels and lozenge shapes; the
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object decorations consist of motifs such as oil lamps, ewers, vases, and candlesticks;
and the inscription decorations include the names Allah, Muhammad, Cihdr Ydr-1
Giizin, Hasan, and Hiiseyin. The inscriptions on the walls are not merely decorative
but are part of a cohesive thematic composition. In terms of pencil decoration, the
mosque represents an example of those decorated with pencil work by a group of
traveling craftsmen in Western and Central Anatolia during the 1950s.

Keywords: Aydin, Soke, Kizilkarlar Village Mosque, Amentu Ship, pitcher.

EXTENDED ABSTRACT

Soke is one of the most important settlements in the Biiyliik Menderes Basin in terms of
both its location and historical significance. The history of the region can be traced back to the
Prehistoric Period with the discovery of hand, human, and animal figures in the rock paintings in
the Besparmak Mountains. Additionally, there are settlements such as Magnesia, Miletus, Myus,
and Priene, which were important cities during the ancient period, in and around Soke. Over time,
the Hittites, Phrygians, Lydians, Persians, Romans, Byzantines, and Turks successively ruled in
and around Soke. After the Turkish conquest of Anatolia, the region remained under the rule of
the Aydiogullar1 and Menteseogullar1 principalities until it came under Ottoman rule. Soke,
which came under Ottoman rule in 1424 during the reign of Murat Il, was made the center of the
Mentese Sanjak. At the beginning of the 18th century, Ske was the center of the Sigla Sanjak.
According to the 1856-1857 salname (yearbook), S6ke was affiliated with the Sigla Sanjak of
Aydin Province. In the 1867 salname, it is noted that Séke was one of the 14 districts of izmir
Sanjak. By 1908, Soke, which was one of the districts of Aydin Sanjak of Aydin Province, had
54 villages. In 1908, the village of Kizilkarlar was among the villages connected to Soke. After
the proclamation of the Republic, Kizilkarlar village became one of the villages of the Bagarasi
sub-district of Soke. Based on this information, it is understood that settlement in Kizilkarlar
village continued from the Ottoman Period until the 1960s. Kizilkarlar village is located at the
foot of the Besparmak Mountains, 20 km from the district center. The village of Kizilkarlar was
continuously inhabited from the Ottoman Period until the 1960s. The villagers left the settlement
in the 1960s due to a lack of water, electricity, and transportation, and moved to Akcakaya and
Soke. This study introduces the mosque in Kizilkarlar village, which is difficult to distinguish
from the houses due to its lack of a minaret, in terms of its architecture, decoration, materials, and
technical features. The building consists of a longitudinal rectangular prayer hall (harim) oriented
northwest-southeast and the last congregation place (son cemaat yeri) to the north of the harim.
The east and west walls of the mosque were extended into the last congregation place, enclosing
its east and west sides with walls. The building is covered with a flat wooden ceiling inside and a
hipped roof covered with tiles outside. To the north of the mosque is a small courtyard surrounded
by a stone wall. The mosque, which can be found in almost every region and period in Anatolia
in terms of its plan scheme and roofing system, is distinguished from its counterparts by the pencil
decorations on its walls. The decorative composition consists of floral, geometric, object, and
inscription motifs. Floral ornamentation is predominantly preferred on the walls of the harim,
with floral motifs emerging from vases being especially common. The geometric ornaments in
the harim consist of rectangular panels and lozenge slices; object ornaments consist of gas lamps,
pitchers, vases and oil lamp motifs; and written ornaments consist of the names Allah,
Muhammad, Cihar Yar-1 Giizin, Hasan and Hiiseyin. When evaluated in terms of its pencil
decorations, the building exemplifies mosques whose walls were adorned with pencil decorations
by itinerant craftsmen in Western and Central Anatolia during the 1950s. The ornamental
repertoire on the harim walls of Kizilkarlar Village Mosque displays a naive craftsmanship rooted
in folk art style when compared with examples from Western Anatolia. Furthermore, it is
understood that the artist responsible for the decorations had a good command of the decoration
and composition style of the period. The pencil decorations on the walls of the mosque hold an
important place in 1950s Anatolian Turkish-Islamic architecture. With its modest dimensions, the
building is an important cultural asset that reveals the village's dynamics and the richness of our
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cultural heritage. It is crucial that the mosque undergoes a comprehensive restoration to be
registered as a cultural asset and preserved for future generations.

Giris

Soke gerek konumu gerekse tarihsel gegmisi bakimindan Biiylik Menderes Havzasi’nin en
onemli yerlesim yerlerinden birisidir. Yapilan arastirmalarda Besparmak Daglari’ndaki kaya
resimlerinde el, insan ve hayvan figiirlerinin bulunmasiyla bdlgenin tarihi Prehistorik Doneme
kadar indirilmektedir (Peschlovv, 1999, s. 461-474). Ayrica Soke ve ¢evresinde Antik dénemin

onemli kentlerinden olan Magnesia, Miletos, Myus ve Priene gibi yerlesim yerleri de
bulunmaktadir (Tuglaci, 1985, s. 279).

Soke ve gevresinde sirasiyla Hititler, Frigler, Lidyalilar, Persler, Romalilar, Bizanslilar ve
Tiirkler egemenlik kurmustur (Tuglaci, 1985, s. 279). Bolge, Tiirklerin Anadolu’yu fethinden
sonra Osmanli hakimiyetine kadar Aydmogullar1 ile Menteseogullari’na bagli kalmistir
(Ozekmekei, 2016, s. 24). II. Murat Dénemi’nde 1424 yilinda Osmanl1 hakimiyetine giren Soke,
Mentese Sancagi’nin merkezi konumuna getirilmistir (Tuglaci, 1985, s. 279). 17. ylizyilda
bolgeyi ziyaret eden Evliya Celebi, Soke hakkinda “Akcasehir-i Soke Kasabasi, Ayasulug
topraginda Cezayir Eyaleti kaleminde, Sigla Sancagi’nda Pasa saraymin bulundugu yerdir”
seklinde bilgi vermektedir (Zillioglu, 1985, s. 65). Celebi, Soke’nin Menderes Nehri kenarinda
yer aldigini ve 9 mahallesi, toprak ortiilii 1100 evi ile 8 mihrabinin bulundugunu ifade etmektedir
(Z1llioglu, 1985, s. 65).

Soke, 18. yiizyilin baglarinda Sigla Sancagi’nin merkezi konumundadir. 1856-1857 tarihli
salnameye gore Soke, Aydin Eyaleti’nin Sigla Sancagi’na baglhidir (Baykara, 1988, s. 121). 1867
tarihli salnamede Soke Kazasi’nin Izmir Sancagi’nin 14 kazasindan birisi oldugu goriilmektedir
(Tabak, 2002, s. 47). 1908 yilinda Aydin Vilayeti’nin Aydin Sancagi’na bagh kazalarindan birisi
olan Soke’nin 54 kdyii vardir (Tabak, 2002, s, 49). 1908 yilinda Soke’ye bagli koyler arasinda
Kizilkarlar koyli de bulunmaktadir (Tabak, 2002, s. 49). Kizilkarlar kdyii, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da Soke’ye bagli Bagarasi bucaginin kdylerinden birisi olmustur. Tiim bu bilgiler
dogrultusunda Kizilkarlar koyiinde Osmanli Donemi’nden itibaren 1960°Ii yillara kadar
yerlesimin devam ettigi anlasilmaktadir. Besparmak Daglari’nin eteginde giiniimiizde terk
edilmis halde bulunan Kizilkarlar kdyii bélgenin kirsal yerlesim dokusunu yansitmaktadir.

Soke ilge merkezine 20 km mesafede bulunan Kizilkarlar koyii, Ak¢akaya mahallesinin
yukarisinda terk edilmis bir yerlesim yeridir (Cagbayir, 1989, s. 65). Kdyde yasayanlar 1960’1
yillarda su, elektrik ve ulasimin elverisgsizliginden dolay1 yerlesim yerini terk ederek Akcakaya
kdyiine ve Soke’ye tasinmuslardir. Kizilkarlar kdyiiniin tasinma sebepleri arasinda, 1960’1
yillarda muhtarligi olmayan Akgakaya koOyline muhtarligin alinmasi igin oldugu da
soylenmektedir!. Bu bilgileri dogrulayan veriler niifus sayilarimda da tespit edilmektedir.
Kizilkarlar kdyiiniin niifusu 1940 yilinda 260’a (Devlet Istatistik Enstitiisii, 1940 s. 72), 1950
yilinda 613’e (Devlet Istatistik Enstitiisii, 1950 s. 92) yiikselirken, 1960 yilina gelindiginde ise
114’e (Devlet Istatistik Enstitiisii, 1960 s. 84) diismiistiir. Giiniimiizde kdyde 1 hanede siirekli,
yaklagik 10 hanede ise kis aylarinda tarim faaliyetleri i¢in 1 ay ikamet edilmektedir.

Calismada Kizilkarlar kdyilinde kirsal mimariye 6zgii evlerin arasinda minaresi olmadigi
i¢in evlerden zor ayirt edilen cami mimari, bezeme, malzeme ve teknik ozellikleri agisindan
incelenerek ayrintili bir sekilde tanitilmig, Anadolu Tiirk mimarisindeki yeri ve 6nemi ortaya
koyulmaya ¢alisilmistir. Konu hakkinda ilk olarak literatiir calismasi gergeklestirildiginde yap1
hakkinda bilimsel bir ¢alismanin olmadigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda gerceklestirilen saha
calismasinda eserin roloveleri ¢ikarilmig, fotograflart detayli bir sekilde g¢ekilmistir. Rolove

! Selahattin Golciikler (12.11.2023), Kisisel goriisme.
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cizimleri bilgisayar ortamina aktarilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda ¢aligma
hazirlanmustir.

1. Kizilkarlar Kéyii Camisi

Cami, kdy merkezindeki 103 ada, 74 parsele kayitl, kuzey giiney dogrultusunda egimli bir
arazi lizerine konumlandirilmistir (https:// parselsorgu .tkgm.gov.tr /#ara/cografi/ 37.6573753881
1973/27.53406643867).

Caminin dogrudan insa tarihi ve banisi hakkinda kitabe ya da belge bulunmamakla birlikte
iki farkli tarihi isaret eden yazilarla karsilasilmistir. Caminin mihrap almlhigindaki ayeti kerimenin
altinda H 1370 / M 1950 tarihi yazilidir. Yapinin kapi acgikliginin yukarisinda ise Arapca
rakamlarla Y424 tarihine yer verilmistir. Cami, mimari ve siisleme 6zelliklerinden hareketle 19.
yiizyilin sonlarina ait olmalidir. Caminin kalemisi bezemeleri 1950 yilinda yapilmistir.

Yapinin gecirdigi onarimlar hakkinda bilgiler kisitlidir. Harimin duvarlarindaki kalemisi
stislemelerde goriilen onarim izlerinden siislemelerin sonraki dénemlerde 6zensiz bir sekilde
iizerinden gecildigi anlagilmaktadir. Ayrica siislemelerde kullanilan boyalardaki renk ve ton
farkliliklar1 bunu agik bir sekilde gostermektedir. Ozellikle mihrap ayeti ve altinda yazili olan H
1370 / M 1950 tarihinin renk tonu ile kapinin yukarisinda yer alan ayeti kerime ve 1959 tarihinin
renk tonu farkli donemlere aittir. Buradan hareketle caminin siislemelerinin ilk olarak 1950’1i
yillarda yapildig: fakat tarihini tespit edemedigimiz bir dénemde siislemelerin iizerinden fir¢ayla
0zensiz bir sekilde gecildigi goriilmektedir.

Mevcut durumu itibariyle esasli bir onarima ihtiya¢ duyan eser bakimsiz vaziyette ve
ibadete kapalidir. Yapiin 6ncelikle kiiltiir varligi olarak tescillenip gelecek nesillere aktirilmasi
icin kapsaml1 bir onarima ihtiyaci vardir.

Eser, moloz tas malzemeyle yigma duvar tekniginde insa edilmistir. Yapinin son cemaat
yeri ile harim duvarlari sivali ve boyalidir. Harim igten diiz ahsap tavanla, distan dort yone egimli
kirma ¢atiyla ortiiliidiir. Caminin minberi, kadinlar mahfili, kap1 kanatlar1 ve tavani ahsap ¢akma
tekniginde yapilmustir.

Yapi, kuzeybati glineydogu dogrultusunda boyuna dikdortgen planli harim mekani ve
harimin kuzeyindeki son cemaat yerinden meydana gelmektedir. icte diiz ahsap tavan, dista {izeri
kiremitle kaplanmis bir kirma catryla ortiiliidiir. Caminin kuzeyinde etrafi tas duvarla ¢evrelenmis
kiigiik bir avlusu vardir (Fotograf 1).

Caminin dogu cephesi oldukg¢a sade bir goriiniime sahiptir ve cephenin giiney kdsesine
yakin konumda pencere aciklig1 yer almaktadir. Cephedeki yarim daire kemerli pencereler, ahsap
cercevelidir (Fotograf 2).

Gilney (kible) cephede toplam iki pencere agikligi mevcuttur. Es biiyiikliikteki pencere
agikliklar1 ayni hizada simetrik bir diizenlemede siralanmigtir. Pencereler yarim daire kemerli,

cerceveleri ahsaptir. Pencerelerin arasinda cephenin yarisina kadar yiikselen mihrap disa
tagintilidir (Fotograf 3).
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Fotograf 1: Kizilkarlar Koyii Camisi

(https://www.youtube.com/watch?v=15fNznA8_Sc)

Fotograf 2: Kizilkarlar Kdyii Camisi’nin dogu cephesi

Bat1 cephe, dogu cephe ile benzer goriiniis sergilemekle birlikte dogu cepheden farki
pencere sayisidir. Cephede yarim daire kemerli iki pencere acgikligi bulunmaktadir. Pencereler
benzer biylikliikte olup, kuzey ugta yer alan pencerenin igi tasla doldurularak kapatilmigtir.
Gliney uctaki pencerenin ¢ergeveleri ahsaptir (Fotograf 4).
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Kuzey cephede dogusu ve batist duvarlarla kapatilmis bir son cemaat yeri bulunmaktadir.
Son cemaat yeri iki paye tarafindan {i¢ boliime ayrilmigtir. Ortadaki boliimiin seviyesi yanlara
gore algak tutulmustur. Son cemaat yerinin dogusundaki merdivenle mahfil katina gecis saglayan
kapiya ulasilmaktadir. Kuzey cephede biri alt seviyede harime, digeri tist seviyede mahfil katina
gecis saglayan kapilar mevcuttur. Ust seviyedeki kapiyla ayn1 hizada kiigiik boyutlu bir pencere
acikligi bulunmaktadir. Cephedeki kap1 ve pencere agikliklar1 dikdortgen formludur ve ahsap

cercevelidir (Fotograf 5).

Fotograf 4: Kizilkarlar K&yii Camisi’nin bati cephesi
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Fotograf 5: Kizilkarlar Koyii Camisi’nin kuzey cephesi

Harimin kapisi ¢ift kanath olup, boyuna dikdortgen formlu ve enli tahtalarin yan yana
getirilmesiyle olusturulmustur. Yiizeyi ikiser boliimlii panolarla hareketlendirilen ahsap kapi
kanatlar1 simetriktir. Her bir kanatta iist ve alt boliimlerde boyuna dikdortgen iki pano goriiliir.
Panolardan alttakilerin yiizeyleri sade birakilirken iisttekilerde geometrik formlu bezemelere yer
verilmistir (Fotograf 6). Kapinin yukarisinda Arapga harflerden olusan yazilar bulunmaktadir. En
yukarida siyah renkle Nisa Stiresi’nin 103. ayetinin son kismi1 “Innes salate kanet alil muminine
kitaben mevkuta” Siiphe yok ki namaz, miiminler iizerine vakitleri belli olarak yazilmis bir
odevdir ile 1929 [ 1959 tarihi yazilidir. Onun altinda daha silik bir goriiniime sahip olan
“Sahibii'l-hayrat ve'l-hasendt” metni segilebilmektedir (Fotograf 7).

Fotograf 6: Ahsap kapi1 kanatlar1
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Fotograf 7: Kapinin yukarisindaki yazilar

Harim kuzeybati glineydogu dogrultusunda boyuna dikdortgen planlidir. Harimin diiz
ahgap tavani enli tahtalarin yan yana siralanip ¢akilmasiyla olusturulmustur (Sekil 1).

Sekil 1: Kizilkarlar Koyt Camisi’nin plani

Harimin kuzeyinde, ortada esit araliklarla konumlandirtlmis iki ahsap payeye, kenarlarda
ise duvarlara oturan mahfil yer alir. Mahfili destekleyen payeler kare kesitlidir. Mahfilin ortasinda
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giineye dogru tasintt yapan mahfil hiicresi bulunmaktadir. Mahfil, esit aralikla yerlestirilmis
korkulukla siirlandirilmistir.

Yapinin duvarlarindaki kalemisi siislemeler dikkat ¢ekicidir. Beyaz renkli sivanin iizerine
kok boyalardan elde edilen, lacivert, sar1, yesil, kirmizi ve siyah renklerin degisik tonlar1 tercih
edilmisgtir. Bezeme kompozisyonunun esasini Dbitkisel, geometrik, nesneli ve yazilar
olusturmaktadir. Bitkisel bezemeleri, agac, ¢icek ve yapraklar; geometrik bezemeleri dikdortgen
panolar ve baklava dilimleri; nesneli bezemeleri gaz lambasi, ibrik, vazo ve kandil motifleri; yazil
bezemeleri ayeti kerimeler, Allah, Muhammed, Cihar Yar-1 Giizin, Hasan ve Hiiseyin isimlerinin
yazili oldugu madalyonlar olusturmaktadir. Bezemeler harimin kuzey duvarindan itibaren saat
yoniinde su sekilde siralanmaktadir.

Mahfilin kuzey duvarindaki kapinin dogusunda ve batisindaki yiizeyde, beyaz zemin
iizerine lacivert ve sar1 renkli boya ile yapilmis vazodan ¢ikan ¢igekler bulunmaktadir. Vazolardan
kapinin dogusundaki daire, batisindaki kare formludur (Fotograf 8).

Fotograf 8: Harimin kuzey duvar

Dogu duvar zeminden yaklagik 80 cm yiikseklikte geometrik siisleme bordiiriiyle iki
kademeye ayrilmistir. Geometrik siisleme bordiiriiniin sinirlar1 siyah, i¢cindeki baklava dilimleri
sar1 ve yesil renklerin i¢ ige gegmesiyle olusturulmustur. Bordiiriin yukarisinda kalan boliimiin alt
seviyesinin kuzey ucunda, kaidesi lacivert, govdesi kirmizi, kulp ve emzik bolimii sar1 renkli
ibrik motifi bulunmaktadir. Ibrik motifiyle ayn1 hizada, lacivert ve sar1 renklerden olusturulmus
vazodan ¢ikan ¢icek motifi yer alir. Vazodan ¢ikan ¢icekle ayn1 seviyede, lacivert renkle Amentii
gemisi tasviri yapilmigtir. Amentii duasinin gemi seklinde istifinden meydana gelen tasvir, kiirek
¢eken vav harfleriyle olusturulmustur. Dogu duvarin giiney ucunda, ibrik tasviri ile ayni hizada,
sinirlart siyah, zemini beyaz renkli enlemesine dikdortgen gergeveli kartusun icerisinde, “Ona,
ancak tertemiz olanlar dokunabilir” Vakia Stresi 79. ayeti kerimesi yazilidir. Ayeti kerimenin
altinda, kirmizi renkle olusturulmus kaide iizerine konumlandirilmis gaz lambasi tasviri yer alir.
Dogu duvarin iist seviyesinde, siyah renkle olusturulmus madalyonlarin igerisinde, kuzeyden
giineye dogru sirastyla Osman zii 'n-niireyn radiyallahu anh, Omer-iil Faruk radiyallahu anh ve
Ebubekir es-siddik radiyallahu anh isimleri yazilidir (Fotograf 9).

139
) DS

(= Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



SOKE KIZILKARLAR KOYU CAMISi

Fotograf 9: Harimin dogu duvari

Yapinin giliney (kible) duvari, dogu duvari gibi geometrik siisleme bordiiriyle iki
kademeye ayrilmigtir. Bordiir mihrap nisinde kesintiye ugramadan devam ettirilmistir ve nigin
icindeki bordiiriin sinirlar sar1 renklidir. Stisleme bordiirii kirmizi renkli boyayla olusturulmus,
iki kenar1 yesil renkli boyali on {i¢ boliime ayrilmistir. Bordiiriin yukarisinda alt seviyenin dogu
ucunda siyah renkli boyayla yapilmis selvi/servi agaci motifi vardir. Yukariya dogru daralan
mihrap nisinin ylizeyinde kirmiz1 ve lacivert renkle olusturulmus kandil motifi yer alir. Mihrabin
dogusunda gri ve siyah renkli boyalarla olusturulmus iki selvi agaci motifi bulunmaktadir.
Mihrabin batisindaki selvi agact motifi siyah renkli boyayla olusturulmustur. Mihrabin
yukarisinda, digtaki sari, igteki lacivert renkli meydana getirilmis dikdortgen formlu kartusun
igerisinde Al-i Imran Suresi’nin 37. ayetinin bir béliimii ile H 1370 / M 1950 tarihi yazilidir.
Giliney duvarda, mihrabin yukarisinda aym hizada simetrik olarak konumlandirilmis dairevi
formlu madalyonlarda Allah ve Muhammed lafizlar1 yazilidir. S6z konusu yazilar beyaz zemin
iizerine siyah renkli yazilmistir (Fotograf 10).

Fotograf 10: Harimin giiney (kible) duvari

Bati duvarda; yine dogu duvarda oldugu gibi geometrik siisleme bordiiriiyle iki kademeye
ayrilmistir. Bordiiriin yukarisinda, alt seviyenin kuzey ucunda lacivert kaideli, kirmizi renkli vazo
ve ¢igeklerden olusturulmus vazodan ¢ikan ¢igek siislemesi bulunmaktadir. Bordiiriin yukarisinin
orta seviyesinde pencerenin kuzeyinde, kirmizi renkli boyayla olusturulmus biri biiytik, biri kiigiik
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olmak {iizere birer ay-y1ldiz motifi yer alir. Bordiiriin yukarisinin {ist seviyesinde madalyonlarin
igerisinde yazilar yer almaktadir. Madalyonlar bu kisimda ayni hizada simetrik bir diizende
yerlestirilmistir. Batt duvarin giiney ucundaki madalyonda Hiiseyin radiyallahu anh, ortadakinde
Hasan radiyallahu anh, Kuzeydekinde Ali radiyallahu anh yazilidir (Fotograf 11).

Fotograf 11: Harimin bat1 duvari

Mihrap, kible duvarimin ekseninde yer almaktadir ve asagidan yukariya dogru daralan
dikdortgen agikliklidir. Geometrik siisleme bordiiriiyle iki kademeye ayrilan mihrabin siisleme
bordiiriiniin alt seviyesinin kenarlar1 kirmizi renkli, iist seviyesinin sar1 renkli boyalidir. Mihrap
nisinde ortada asagiya sarkitilmis kandil motifi yer alir (Fotograf 12).

Mihrabin batisinda minber yer alir. Minberin aynaligi, yan yana siralanmis eni dar
tahtalardan olusturulmus iicgen formludur. Minber korkulugu esit aralikla yerlestirilmis profilli
tahtalardan meydana getirilmistir. Minber kapisi, gegit bolimii ve kdsk kismi diisey dikdortgen
formlu birer agikliktan meydana gelmektedir. Minber koskili dort ayakli bir baldakene
benzemektedir. Kosk korkulugunun dogusu ve batisi esit araliklarla yerlestirilmis profilli
tahtalarla ¢evrelenmistir (Fotograf 13).

Fotograf 12: Mihrap Fotograf 13: Minber
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2. Karsilastirma ve Degerlendirme

Soke Kizilkarlar Koyii Camisi, malzeme ve mimari 6zellikleri agisindan halk mimarisinin
miitevazi bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, 6zellikle harimdeki siisleme programi
bakimindan 1950°1i yillarda Anadolu’da Tiirk tasvir sanati bakimindan dikkat ¢ekici 6zellikler
barmdirmaktadir.

Cami, kuzeybati-giineydogu yoniinde boyuna dikdoértgen planli, diiz ahsap tavan iizerine
kirma gati ortiilii ve ii¢ boliimlii son cemaat yeri bulunan bir eserdir. Yapi, plan semasi ve oOrtii
sistemi bakimindan Anadolu Tiirk mimarisinde hemen her bdlgede ve her ylizyilda 6rneklerine
sik¢a rastladigimiz bir gruba dahildir. Anadolu’da Ankara Alaaddin Camisi 1178 (Oney, 1971, s.
17-20), Afyonkarahisar Basmake1 Hilal (Cuma) Camisi 1717-1718 (Algag, 2019, s. 273), Yozgat
Baggavus Camisi 1800-1801 (Acun, 2005, s. 71-94), Bursa Keles Dedeler Koyii Camisi 1814-
1815/1946 (Giilgen, 2012, s. 66), Erzurum Ispir Bagyurt Camisi 1833-1834 (Gokler, 2023, s.
303), Aydin Soke Yenicami Mahallesi Camisi 1871 (Atici, 2018, s. 41), Denizli Civril Bayat
Koyt Camisi 1872-1873/1950’1er (Degirmenci, 2020, s. 120), Aydin Soke Celtik¢i Camisi 1888-
1889 (Atict, 2018, s. 43) ve Mugla Yesilyurt Pisili Hoca Camisi 1907 (Kunduraci, 2007, s. 40-
43) kuzey-giiney dogrultusundaki dikdortgen planlari ve diiz ahsap tavanli olmalar1 bakimindan
benzerlikler gostermektedir.

Kizilkarlar K&yii Camisi’nin dogu ve bati duvarlar1 son cemaat yerinde de devam ettirilerek
son cemaat yerinin dogusu ve batis1 duvarla kapatilmistir. Aydin Kusadasi ikioluklu Camisi 18.
yiizyil, Denizli Kale Cevher Paga Camisi 1819-1820 (Beyazit ve Atici, 2022, s. 146-150), Baklan
Bogazici Kasabasi Eski Camisi 1876 (Cakmak, 1995, s. 534), Denizli Saraykdy Hisarkdy Camisi
1880 (Dalkilig, 2023, s. 2412) ve Mugla Yatagan Yesilbagcilar Pirli Bey Camisi 1908 (Kunduraci,
2007, s. 28-30) son cemaat yerlerinin dogusu ve batist duvarlarla kapatilmis camilere 6rnektir.

Cami, plan ve mimari 6zellikleri yaninda siisleme programi bakimindan dikkat cekici
onemli unsurlar sergilemektedir. Bu bezemeler vazo iginden ¢ikan cigek, selvi agaci, bitkisel
stislemeler; dikdortgen panolar ve baklava dilimleri geometrik bezemeler; gaz lambasi, ibrik ve
kandil motifleri nesneli bezemeler; ayeti kerimeler, amentii gemisi, Allah, Muhammed, Cihar
Yar-1 Giizin, Hasan ve Hiiseyin isimlerinin yazili oldugu madalyonlardan olusturmaktadir.
Tasvirler beyaz siva lizerine, lacivert, sar1, yesil, kirmiz1 ve siyah renklerin degisik tonlarina ait
boyalarla kalemisi olarak uygulanmustir.

Harimin duvarlarinda agirlikl olarak bitkisel siisleme tercih edilmis, bitkisel siislemede ise
yogun olarak vazodan ¢ikan ¢icek motifleri goriilmektedir. Harimin kible duvari disinda kuzey
duvarinda iki, dogu ve bati duvarlarinda birer olmak iizere toplamda dort vazodan ¢ikan ¢icek
tasviri bulunmaktadir. Vazolarin kaideleri genellikle kése seklinde, dikdortgen ya da daire
formludur (Tablo 1).

Osmanli mimarisinde Batili sanat akimlarinin etkileriyle birlikte cami, tiirbe, ¢esme,
sadirvan ve konut gibi yapilarin yaninda mihrap, vaaz kiirsiisii, minber, kubbe, kubbe gegcis 6gesi
ve mezar taglarinda da donemin modasina uygun olarak vazodan ¢ikan gigeklere yer verilmistir
(Arik, 1988, s. 132). Benzer sekilde yapilan vazodan ¢ikan ¢icek motifleri, Denizli Acipayam
Yazir Koyii Camisi 1802-03/1807-1808 (Arik, 1988, s. 42-46), Denizli Civril Mentes Koy
Camisi 1813 (Cakmak, 2017, s. 171), Manisa Kula Emre K6yii Camisi 1808-1822 (Bozer, 1987,
S. 15-22), Aydin Karacasu Haci Ali Aga Camisi 1591/1852 (Yurtsal, 2009, s. 181-183), Manisa
Kirkagag Ciftehanlar Camisi 1864 (Kuyulu, 1990, s. 103-117), Manisa Turgutlu Sinirli Koyii
Camisi 1874-1875 (Katranc1 Kasali, 2019, s. 607, 612), izmir Odemis Liibbey K&yii Camisi 19.
yiizy1l (Top ve Ozbek, 2019, s. 227-260), Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camisi 19. yiizy1l son
ceyregi (Giirbiyik, 2020, s. 162), Mugla Kursunlu Camisi 19. yiizy1l sonu (Cakmak, 2013, s. 37),
Denizli Civril Bayat Koyl Camisi 1872-1873/1950’ler (Degirmenci, 2020, s. 122) ve Denizli
Cameli Gilizelyurt Tahtali Koyii Camisi’nde 1956-1961 (Comertler Aktug 2021, s. 86)
goriilmektedir.
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Tablo 1: Vazodan ¢ikan ¢igekler

Harimin kible duvarinda ikisi siyah, biri lacivert renkli ii¢ selvi agact motifine yer
verilmistir (Tablo 2). Selvi agact motifi bezeme 6gesi olmasinin yamn sira ikonografik anlami ile
dikkat ¢ekmektedir. Tiirk sanatinin IslAim 6ncesi dénemlerinde goriilen hayat agaci kiiltii -
Islamiyet ile Kur’an-1 Kerim’de agaglarn Allah tarafindan insanlara ilahi bir liituf ve kudret eseri
olarak yaratildiginin bildirilmesiyle (Bakara 99)- evrilerek “cennet agac1” kiiltiine doniigmiistiir.
Tasavvuf diisiincesinde Allah baglamli semboller arasinda bulunan selvi; ebced hesabiyla degeri
bir olan “Elif” harfine benzemesiyle vahdaniyeti, dogrulugu, yaz ve kis aylarinda yapraklarini
dokmeyen 6zelligiyle 6limsiizligii, goge dogru uzanan boyu ile Allah’a kavugmayi ve riizgarda
cikardigi seslerle ise zikrin sembolii seklinde goriilmistiir (Cetin ve Yanik, 2021, s. 485-488). Bu
baglamda cami, tlirbe, sadirvan, ¢cesme gibi yap1 tiirlerinde; mihrap, vaaz kiirsiisii, minber gibi
yap1 6gelerinde ve 6zellikle mezar taglarinda kullanilmistir. Aydin Kuyucak Kayran Kdyii Camisi
19. yiizy1l (Comertler Aktug ve Pektag, 2016, s. 9-25), Manisa Kirkagag¢ Ciftehanlar Camisi 1864
(Kuyulu, 1990, s. 103-117), Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camisi 19. yiizy1l son g¢eyregi
(Giirbryik, 2020, s. 162), Izmir Odemis Liibbey K&yii Camisi 19. yiizy1l (Top ve Ozbek, 2019, s.
227-260), Denizli Tavas Kizilcaboliik Hanonii Camisi 1697-1698/19. yiizyil (Donmez, 2003, s.
62-63) ve Denizli Tavas Hirka Koyii Camisi’nde 19. yiizy1l (Ince, 2007, s. 164) selvi agact motifi
goriilmektedir.

Tablo 2: Selvi agaci motifleri

Harimin dogu duvarmmin giiney ucunda altindaki kaidesiyle beraber islenmis kiiresel
govdeli gaz lambasi tasviri yer alir (Fotograf 14). Gaz lambalari, 19. ylizyilin ikinci yarisinda
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yapay aydinlatma alaninda yasanan devrim niteligindeki geligsmelerle birlikte ortaya ¢ikmistir
(Uysal, 2017, s. 164-182). Isikla ilgili nesneler arasinda yer alan gaz lambasi, kandil ve
samdanlarla ayn1 baglamda degerlendirilmistir (Yazar ve Celemoglu, 2022, s. 905-945; Atici ve
Yazar, 2023, s. 93). 19. yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikmasindan sonra Anadolu tasvir
sanatinda 19. yiizyilin sonunda ve 20. ylizyilin baslarinda siisleme programinda goriilmeye
baslayan gaz lambasi tasvirleri, cami, ev ve mezar taglarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Karabiik
Safranbolu Yo6riikk Koyl Sipahizade Konagi 1877 (Bigici, 2003, s. 167, 172), Sivas Soglitciik Koy
Odasi’nda 1883/1936 (Yazar ve Celemoglu, 2022, s. 916) ve Kastamonu (Daday) Ertas Kdyii
Camisi’nin 1948 (Giiven ve Bilgen, 2020, s. 901-918) duvarlarinda gaz lambas1 tasviri
goriilmektedir.

‘ i 4?“- "[' '-n

Fotograf 14: Fotograf 15: brik
Gaz lambasi tasviri tasviri

Harimin bati duvarinin kuzey ucunda kaidesi lacivert, govdesi kirmizi, kulp ve emzik
kisimlar1 sar1 renkli ibrik motifi bulunmaktadir (Fotograf 15). Ibrik, Islam inancinda namaz
ibadetinin yerine getirilmesinde ilk sart olan abdestin alinmasinda el ve ayak yikamak igin
kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim de cennet pinarlarindan doldurulan kaplar arasinda ibrikten de s6z
edilir ve bir cennet kabi olan ibrigin bedensel ve ruhsal arinmayi sembolize ettigi kabul
edilmektedir (Bozkurt ve Ertugrul, 2000, s. 372-376; Altier, 2019, s. 149-202). Osmanl
mimarisinde ibrik motifi genellikle camilerin i¢ ve dig mekanlarinin duvarlarinda kalemisi olarak
uygulanmistir (Altier, 2019, s. 155-156). 19. yiizyilda kalemisi ibrik tasvirleri 6zellikle Bat1 ve
Orta Anadolu ile Karadeniz camilerinde yogun olarak kullanilmistir (Altier, 2019, s. 160). Izmir
Karaburun Mordogan Kd&yii Ayse Kadin Camisi 18. yiizyilin son ¢eyregi (Caglitiitiincigil, 2012,
s. 140, 145, 154), Denizli Acipayam Yazir Koyii Camisi 1802-03/1807-1808 (Arik, 1988, s. 42-
46), Denizli Civril Mentes Koyl Camisi 1813 (Cakmak, 2017, s. 171), Manisa Kula Emre Koyt
Camisi 1808-1822 (Bozer, 1987, s. 15-22), Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camisi 19. yiizyil
(Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 9-25), Denizli Baklan Bogazic¢i Kasabasi Eski Camisi 1876
(Cakmak, 1995, s. 534), Denizli Akkoy Belenardi¢ (Torapan) Kdyii Camisi 1886 (Cakmak, 1994,
s. 26), Denizli Civril Bulgurlar Kdyii Camisi 18. yiizyilin sonlar1 - 19. yiizyilin baglar1 (Tercanli,
2015, s. 130-134), Denizli Akkdy Yukar: Camisi 1909 (Ince, 2001, s. 65), Afyonkarahisar Dazkirt
Idris Koyii Camisi 1902-1913 (Algag, 2017, s. 422-423) ve Mugla Bodrum Coémlekei Koyii
Camisi 1950’li yillarin sonu (Giirbiyik, 2007, s. 133) harim duvarlarinda ibrik motifi olan
orneklerdendir.

Kizilkarlar Koyli Camisi’nin bezeme programinin dikkate deger bir 6gesi de mihrap
nisindeki kandil motifi tasviridir (Fotograf 16). Kandil, i¢cine yag ve fitil koyularak kullanilan
yapay bir aydinlatma aracidir (https://sozluk.gov.tr/) Yapay aydinlatma araci olarak kullanilan
kandiller ayn1 zamanda bigim ve siislemeleriyle de dekoratif bir obje mahiyetinde kullanilmistir
(Acar, 2022, s. 1150). Tiirk-islam sanatinda bezeme &gesi olarak kullanilmasmin yaninda
ikonografik anlami bakimindan da tercih edilen kandil motifi, Allah’in nurunu tasvir etmesi
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Nur Siresi 35. ayette Allah’in nuru kandil i¢indeki 11k
huzmesine benzetildigi i¢in kandil motifi Allah’1 tasvir etmesi bakimindan ikonografik olarak
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onemli bir yere sahiptir?. Kandilin mihraplarda kullanilmasi, istikameti mihrap olan kisinin ayni
zamanda Allah’a yonelisi halinde olmasindan dolay: iizerine Allah’in nurunun yansiyacagi
diisiincesiyle bagdasmaktadir (Yelen, 2017, s. 474). Anadolu da 13. yiizyildan itibaren “ilahi
15181/nuru” simgeleyen kandil motifleri, mihraplarda goriilmeye baslamis ve yaygin bir sekilde
kullanilmistir (Kalfazde ve Ertugrul, 1989, s. 29-31). Kandil motifi, Tiirk-Islam sanatinda bezeme
0gesi olarak mihraplarda, kubbe gecis 6gelerinde, mezar taslarinda, farkli dini ve sivil yapilarin
duvarlarinda, minyatiirlerde, seccade, hali, kilim gibi yaygilarda kullanilmistir (Kalfazde ve
Ertugrul 1989, s. 29-31). Mihraplarda benzer sekilde kandil motifleri goriilen yapilar; Aydin
Kocarli Cincin Koyl Camisi 1785 (Ulkii, 2016, s. 277-293), Manisa Soma Damgaci1 Camisi 1871-
1872 (Kuyulu, 1988, s. 67-78), Izmir Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camisi 1874-1875
(Kuyulu, 1994, s. 147-158), Denizli Akkdy Belenardi¢ (Torapan) Koyii Camisi 1886 (Cakmak,
1994, s. 26), izmir Yukar1 Kizilca Kdyii Halil Aga Camisi 1893-1894 (Unal, 1994, s. 211-225)
ve Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camisi 19. yiizy1l (Comertler Aktug ve Pektas, 2016, s. 9-25)
goriilmektedir.

Fotograf 16: Kandil motifi

Harimin batisindaki duvarin yilizeyinde, biri biylik, biri kiigiik ay-yildiz motifine yer
verilmistir (Tablo 3). Ay-yildiz motifi, Osmanli Devleti’nde III. Selim Donemi’nde (1789-1807)
sekiz koseli yildizla birlikte devleti temsil eden motif olarak kullanilmaya baslamistir (Eyice,
1991, s. 297-298). Ay-yildiz motifi, Osmanli sanatinda Ampir tislubun da etkisiyle II. Mahmud
Donemi’nde (1808-1839) mimaride goriilmeye baglamis ve Osmanli mimarisinde 6zellikle II.
Abdiilhamit Dénemi’nde (1876-1909) sembolik olarak kullanilan bezeme unsurlarindan birisi
olmustur (Aydin, 2012, s. 74-78). Baklan Bogazici Kasabasi Eski Camisi 1876 (Cakmak, 1995,
s. 534), Izmir Salepcioglu Camisi 1895-1906 (Kuyulu Ersoy, 2013, s. 125-127), izmir Odemis
Liibbey K&yii Camisi 19.yiizyil (Top ve Ozbek, 2019, s. 227-260), izmir Menderes Gélciikler
Mabhallesi Camisi 1900-1901 (Acar, 2011, s. 54-62), Izmir Menderes Kasimpasa Camisi 1910
(Acar, 2011, s. 26-37), izmir Menemen Ulu (Siimbiil Efendi) Camisi 1914-1915 (Tozoglu, 2003,
s. 16-22), Manisa Turgutlu Pazar Camisi 1650-1921-1922 (Goriir, 2013, s. 496-509) ve Mugla
Yesilyurt Pisili Hoca Camisi 1907 (Kunduract, 2007, s. 40-43) ay-yildiz motifinin goriildiga
yapilardir.

Tablo 3: Ay-yildiz motifleri

Kizilkarlar Koyli Camisi’nin bezeme programinin en énemli bolimiinii kuskusuz ayeti
kerimeler ve dualardan olusan yazilar meydana getirmektedir. Camide yazi, mihrap ve duvarlarda

2 Detayh bilgi igin bkz., (Yazir, 2011, s. 349).
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dikdortgen ve daire formlu kartuslarin igerisinde yer almaktadir. Caminin duvarlarindaki yazilar,
siradan bir bezeme seklinde degil, icerikleri itibariyle belirli bir insicam igerisindedir.

Kible cephesinin ortasindaki mihrapta, mihraplarda siklikla kullanilan ve “Zekeriya, onun
bulundugu bélmeye her girisinde” mealindeki Ali Imran Suresi’nin 37. ayetinin bir boliimii yer
almaktadir. Mihraplarda siklikla tercih edildigi i¢in mihrap ayeti olarak kaliplagmis bu ayeti
kerime, Osmanli mimarisinin erken doneminden itibaren gliniimiize kadar pek ¢ok yapinin
mihrabinda kullanilmistir (Bakirer, 1976, s. 99). Bolgede 19. yiizyilda insa edilen ya da onarilan
camilerin mihraplarinda da benzer ayeti kerime goriilmektedir (Atici, 2023, s. 525-526). Osmanl
mimarisinde harim mekaninda konumu ve formu geleneksel kaliplarda belirginlesmis olan
mihrabin 1950°1i yillara ait 6rneklerde de gelenekselligini korudugu goriilmektedir. Denizli Kale
Cevher Pasa Camisi 1819-1820, Aydin Kusadas: Kaleici (Okiiz Mehmet Pasa) Camisi 1830,
Manisa Soma Damgaci Camisi 1871-1872, izmir Foca Kozbeyli Koyii Camisi 1889-1890, izmir
Giizelbahge Yelki Yukar1 Carst Camisi 1890-1891, izmir Konak Kameriye (Nur-i Kamer) Camisi
1891-1892, izmir Konak Basdurak (Haci Hiiseyin) Camisi 1893-1894, Aydin Soke Haci Ziya
Bey Camisi 1894-1895, Mugla Mentese Bali Hoca (Kavakli) Camisi 1896-1897, Aydin Incirliova
Erbeyli Koyii Camisi 1899 ve Aydin Efeler Ramazan Paga Camisi’nin 19. yiizy1l sonu mihrabinda
Ali Imran Suresi’nin 37. ayetinin bir boliimiine yer verilmistir (Atic1, 2023, s. 525-526).

Harimin dogu duvarmin giiney ucunda, sinirlart siyah, zemini beyaz renkli enlemesine
dikdortgen cerceveli kartusun ylizeyinde, “Ona, ancak tertemiz olanlar dokunabilir” ayeti
kerimesi (Vakia: 79) yazilidir (Fotograf 17). Benzer ayeti kerime 1950’li yilarda kalemisi
stislemeleri yapilan Denizli Civril Bayat Koyii Camisi’nde goriilmektedir (Degirmenci, 2020, s.
121).

Fotograf 17: Vakia Siresi 79. ayeti

Harimin dogu duvarinda camilerde ¢ok sik olarak goriilmeyen bir kompozisyon tercih
edilmistir (Fotograf 18). Amentli duasinin gemi seklinde istifinden olusan bu kompozisyonda,
Amentii Gemisi tasviri kiirek ¢eken vav harfleriyle olusturulmustur. Amentii Gemisi tasvirleri
genellikle Allah’a, onun meleklerine, kitaplarina, peygamberlerine, ahiret giiniine, hayra ve serre
inanmay1 temsil eden 7 vav harfiyle olusturulmaktadir (Degirmenci, 2020, s. 118-135).
Kizilkarlar Camisi’ndeki Amentii Gemisi 8 vav harfiyle meydana getirilmistir. Denizli Civril
Bayat Koyl Camisi 1872-1873/1950’ler (Degirmenci, 2020, s. 131), Isparta-Gelendost
Abdulgaffar Camisi 1912-1913 (Yarar, 2021, s. 1026-1045), Bursa Keles Dedeler Koyii Camisi
1814-1815/1946 (Gilgen, 2012, s. 63-86), Afyon Dinar Bademli Camisi 1900 (Pak6z vd., 2020,
s. 24) ve Manisa Yunt Dagi Karakilinghh Koyii Camisi 1907-1908 (Uykur, 2020, s. 257-282)
amentii gemisi tasvirlerinin goriildiigi yapilardir.

Fotograf 18: Amentii Gemisi
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SONUC

Kizilkarlar Koyii Camisi plan, malzeme ve mimari 6zellikleri itibariyle doneminin genel
karakteristiklerini sergileyen tipik bir eserdir. Ayrica duvarlarindaki bezemeler bakimindan,
1950’li yillarda Anadolu tasvir sanatinda goriilen uygulamalarin tasrada goriilen miitevazi bir
ornegi seklinde degerlendirilebilir. Bununla baglantili olarak 6zellikle Bati Anadolu’da 1950’li
yillarda ellerindeki sablonlarla eserleri kalemisi siislemelerle bezeyen usta grubunun olusturdugu
gelenegi yansitan bir 6rnek oldugu anlasilmaktadir.

Kizilkarlar Koyli Camisi’nin harim duvarlarinda goriilen siisleme repertuvari, Bati
Anadolu’daki 6rneklerle degerlendirildiginde halk sanati stilinden kaynaklanan naif bir iscilik
gostermektedir. Ayrica siislemeleri gerceklestiren sanatginin donemin bezeme ve kompozisyon
islubuna hakim oldugu anlasilmaktadir. Yapi, duvarlarindaki kalemisi siislemelerle 1950’li
yillarda Anadolu Tiirk mimarisinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Cami, miitevazi 6l¢iileriyle
koyiin dinamiklerini ve kiiltiirel mirasimizin zenginligini ortaya koyan énemli bir kiiltiir varligt
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Caminin dncelikle kiiltiir varligi olarak tescillenip gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in kapsamli bir onarim gegirmesi 6nem arz etmektedir.

Etik Beyan

“Soke Kizilkarlar Koyii Camisi” baglikli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara,
etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve
bu calisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme igin gonderilmemistir. Bu
aragtirma etik kurul karan zorunlulugu tagimamaktadir. Makale, Etik Kurullart Yaymn Etigi
Komitesinin (Committe on Publication Ethics-COPE) yazar, hakem ve editorler igin belirtilen
kurallardan yararlanilarak olusturulmus olan Anasay Dergisi etik kurallar1 g¢ergevesinde
yazilmistir.

Hakem Degerlendirmesi: D1s bagimsiz
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atigmasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author declares that they have no competing interest.
Financial Support: The author declares that this study has received no financial support

KAYNAKCA/ REFERENCES
Acar, T. (2011). Menderes 'teki Tiirk Eserleri, izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Acar, T. (2022). Usak Boduroglu Camii Ozelinde Kandil Motifi ve Ikonografisi. Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 63, 1135-1160.

Acun, H. (2005). Bozok Sancagi’nda (Yozgat Ili) Tiirk Mimarisi, Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari.

Algag, §. (2017). Afyonkarahisar Dazkiri-idris Koyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri.
Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Tirk Kiiltiir Diinyas1 Ozel Sayisi,
422-432.

147
OIS

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



SOKE KIZILKARLAR KOYU CAMISi

Algag, S. (2019). Afyonkarahisar Basmak¢t Hilal (Cuma) Cami ve Kalem Isi Bezemeleri.
E. Sarlik (Ed.) VIII. Uluslararas1 Afyonkarahisar Arastirmalari Sempozyumu, 5-7 Nisan 2018
icinde (ss. 272-280). Afyonkarahisar: Afyonkarahisar Belediyesi Yayinlari.

Altier, S. (2019). Osmanli Sanati’nda Ibrik Tasvirleri ve Ikonografisi. Canakkale
Arastirmalar Tiirk Yilligi, 26, 149-202.

Arik, R. (1988). Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaymlart.

) Atici, A. (2018). Soke 'de Tiirk mimarisi. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Pamukkale
Universitesi, Denizli.

) Atici, A. - Yazar, T. (2023). Imranli (Umraniye) Bogazéren Kovii Eski Mezar Taslar
Uzerine Degerlendirme, Ankara: Nobel Bilimsel Yayincilik.

Atici, A. (2023). 19. yiizyilda Aydin vilayetinde (fzmir, Aydin, Denizli, Mugla, Manisa) al¢
mihraplar. Yayimlanmamis doktora tezi. Pamukkale Universitesi, Denizli.

Aydn, O. (2012). Sultan II. Abdiilhamit Dénemi Yapilarinda Imparatoru/imparatorlugu
Temsil Eden Semboller |. Mimariik, 364, 74-78.

Bakirer, O. (1976). Onii¢c ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihraplar. Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari.

Baykara, T. (1988). Anadolu'nun Tarihi Cografyasina Giris I-Anadolu'nun Idari
Taksimati. Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yayini.

Beyazit, M. - Atict, A. (2022). Kale-i Tavas (Tabae Antik Kenti) Oren Yeri Kazilar. Kozak,
N. (Ed.) Tiirkiye Turizm Ansiklopedisi iginde (Cilt VIII, ss. 146-150). Ankara: Detay Yayincilik.

Bigici, H. K. (2003). Yoriik Koyiinde Bulunan Iki Evdeki Kalem Isi Siislemeler. S. Yalgin
(Ed.) Prof. Dr. Kdzim Yasar Kopraman’a Armagan iginde (ss. 167-173). Ankara: Berikan
Yayinevi.

Bozer, R. (1987). Kula-Emre Koyii’nde Resimli Bir Cami. Tiirkiyemiz, 53, 15-22.

Bozkurt, N. - Ertugrul, S. (2000), ibrik, TDV. Islim Ansiklopedisi, (C. 21, ss. 372-376).
TDV Yaymlar.

) Bozkurt, T. (2007). Osmanl seldtin cami mihraplar:. Yayimlanmamis doktora tezi. Selguk
Universitesi, Konya.

Comertler Aktug, E. - Pektas, K. (2016), Ge¢ Donem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin
Kuyucak Kayran Kdyii Camii. Medeniyet Sanat IMU Sanat, Tasarim ve Mimarhik Fakiiltesi
Dergisi, 2(2), 9-25.

Comertler Aktug, E. (2021). Kalemisi Siislemeli Cami Geleneginin Devami: Giizelyurt
Tahtali K6éyli Camii (Denizli-Cameli). Sanat Tarihi Dergisi, 30(1), 79-103.

Cagbayir, Y. (1989). Séke, izmir: Ayma Yaymnlari.

Caglitiitincigil, E. (2012) Eski Mordogan (Izmir) Koyii Camii Siislemeleri. Siileyman
Demirel Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 25, 139-162.

Cakmak, S. (1994). Belenardi¢ (Torapan) Koyii Camii. Sanat Tarihi Dergisi, 7, 19-26.

Cakmak, S. (1995). Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii (Baklan/Denizli). 9. Milletleraras: Tiirk
Sanatlar: Kongresi, (Cilt 1, ss. 529-540). Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Milli Kiitiiphane Basimevi.

Cakmak, S. (2013). Mugla Cami ve Mescitleri, Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.

148
SNOIE]

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



ANASAY 2024, Y1l 8, Say1 29, 131-151, DOI: 10.33404/anasay.1516113

Cakmak S. (2017). Denizli-Civril Mentes Kéyii Camisi. H. S. Unalan Ozdemir, vd. (Ed.),
Uluslararas1 X VIIIL. Ortacag ve Tiirk Donemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu
22-25 Ekim 2014 iginde (Cilt 3, s. 196-178) Aydin: Efeler Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.

Cetin, Y. - Yanik, B. (2021). Tasavvuf Diisiincesinde Servi Agacit ve Tiirk-Islam
Sanatindaki Yansimalari. Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 100, 485-514.

Dalkilig, Y. (2023). Denizli cami ve mescitleri. Yayimlanmamis doktora tezi. Atatiirk
Universitesi, Erzurum.

Degirmenci, T. (2020). Gelenegin Yeniden Icadi: Bulaniklasan Sinirlarda Bir Koy
Camisinin Tasvirleri. Milli Folklor, 16 (126), 118-135.

Devlet Istatistik Enstitiisii. (1944). 20 Ilktesrin 1940 Genel Niifus Sayimmi: Vilayetler,
kazalar. Nahiyeler ve Kdyler itibarile Niifus ve Yiizey ol¢ii, Ankara: Devlet Istatistik Enstitiisii.

Devlet Istatistik Enstitiisii. (1954). 1950 Y1l Genel Nifus Sayimi: Vilayet, Kaza, Nahiye
ve Kdyler Itibariyle Niifus, Ankara: Devlet Istatistik Enstitiisii.

Devlet Istatistik Enstitiisii. (1963). 23 Ekim 1960 Genel Niifus Saymm: Il {lge, Bucak ve
Koyler itibariyle niifus, Ankara: Devlet Istatistik Enstitiisii.

Doénmez, E. N. (2003). Denizli Kizilcaboliik Camileri ve Algr Siislemeleri. Sanat Tarihi
Yilligi, 16, 61-74.

Eyice, S. (1991). Ayyildiz. TDV Islam Ansiklopedisi, (C. 4, ss. 297-298), TDV Yayinlar1.

Gokler, B. M. (2023). Ispir’in Ahsap Siislemeli Tarihi Yapisi: Basyurt Camii ve Medresesi.
Bozok Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 24(24), 297-334.

. Goriir, M. (2013). Turgutlu il¢esi. H. Acun (Ed.) Tirk Kiiltiir Varliklar1 Envanteri Manisa
Ilgeleri 45 icinde (ss. 496-509). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari.

Giilgen, H. (2012). Bursa Keles flgesi Dedeler Koyii Cami ve Siislemeleri. Uludag
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 21(1), 63-86.

Giirbryik, C. (2007). Bodrum yarimadasi ‘ndaki Tiirk eserleri. Yayimlanmamig yiiksek
lisans tezi. Ege Universitesi, [zmir.

Giurbiyik, C. (2020). Demirci Kiipeler Kdyli Camii Duvar Resimleri. Art-Sanat, 13, 143-
167.

. Giiven, I. M. V. N. ve Bilgen, M. (2020). Kastamonu (Daday) Ertas K&yii Camii Kalem
Isleri ve Mevcut Korunma Durumu. Journal of Humanities and Tourism Research, 10(4), 901-
918.

Ince, K. (2001). Yukar1 Camii/Akkdy-Denizli. Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi. 2, 65-79.

Ince, K. (2006). Tavas ve Cevresindeki Osmanli Mimari Eserleri. Uluslararas1 Denizli ve
Cevresi Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri i¢inde (Cilt 2, ss. 164-173) Denizli.

Kalfazade, S. - Ertugrul, O. (1989). Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk
Sanatindaki Kullanimi Uzerine. Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, 5, 23-34.

Katranci1 Kasali, B. (2019). Sinirli Koyii Camii Duvar Resimleri. Sanat Tarihi Dergisi,
28(2), 595-615.

Kunduraci, O. (2007). Mugla-Yatagan Cevresinin Tiirk Devri Mimarisi ve El Sanatlart,
Mugla.

Kuyulu, 1. (1988). Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan Yeni Bir Ornek: Soma Damgac1
Camii. Sanat Tarihi Dergisi, 4(4), 67-78.
149
DNOIE]

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



SOKE KIZILKARLAR KOYU CAMISi

Kuyulu, L., (1990). Kirkagag Ciftehanlar Camii. Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, 5, 103-
117.

Kuyulu, I. (1994). Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemis/izmir). Vakiflar
Dergisi, 24, 147-158.

Kuyulu Ersoy, 1. (2013). Dinsel Yapilar Mimarisi 1: Cami ve Mescidler. [zmir Kent
Ansiklopedisi Mimarlik, (Cilt I, ss. 88-137). Izmir: Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari.

Kiiriim, M. (2001). Séke ve koylerinde mimari. A. A. Oztiirk (Ed.) Birinci Uluslararasi
Asagi Menderes Havzasi Tarih, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Sempozyumu iginde (s. 285-295).
Soke.

Oney, G. (1971). Ankara’da Tiirk Devri Dini ve Sosyal Yapilari. Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi.

Pakoéz, A. E. vd. (2020). Dinar-Bademli Cami: Mimari Ozellikleri ve Kalem Isleri,
Megaron (Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi E- Dergisi), 15(2), 240-253.

Peschlovv, A. (1999). Die Arbeiten des Jahres 1997 in Herakleia am Latmos und
Umgebung, K. Olsen vd. (Haz.) XVI. Arastirma Sonuglar1 Toplantis1 25-29 Mayis 1998 i¢inde
(Cilt 2, ss. 461-474). Ankara: Kiiltiir Bakanhigi Milli Kiitiiphane Basimevi.

Sener, D. (2011). XVIII. ve XIX. yiizyillarda Anadolu duvar resimleri. Yayimlanmamus
doktora tezi, Ankara Universitesi, Ankara.

Tabak, S. (2001), Soke Kazasinin Miilki Taksimatinin Gelisimi (1850-1950). A. A. Oztiirk
(Ed.) Birinci Uluslararasi Asagi Menderes Havzasi Tarih, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Sempozyumu
iginde (ss. 46-51). Soke.

Tercanli, A. (2015). Denizli camilerindeki mimari betimlemeler. Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi. Pamukkale Universitesi, Denizli.

Top, M. (1997). Erken dénem Osmanli mihrablart (XIV-XV. Yiizyil). Yayimlanmamis
doktora tezi. Yiiziincii Y1l Universitesi, Van.

Top, M. ve Ozbek, G. (2019). Osmanl Batililasma Donemine Ait Odemis’te Bulunan
Duvar Resimli Iki Camii. Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 46, 227-
260.

Tozoglu, T. (2003). Menemen ve koyleri’'ndeki Tiirk eserleri. Yayimlanmamus yiiksek
lisans tezi. Ege Universitesi, [zmir.

Uykur, R. (2020). Yunt Dag1 Karakilinglh K&yii Camii’nde Yazinin Bezeme Unsuru Olarak
Kullanim1 ve Yapiin Mimari Analizi. Vakiflar Dergisi, 54, 257-282.

Uysal, Z. (2017). Edirne Miizesi’'nde Bulunan Gaz Lambalari. Osmanli Mirasi
Arastirmalart Dergisi (OMAD), 4 (10), 165-182.

Ulkii, O. (2016). Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda
Kogarli-Cincin Ko&yii Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar Siislemelerinin
Degerlendirilmesi. Sanat Tarihi Dergisi, 25(2), 277-293.

Unal, R. H. (1994). Yukar1 Kizilca K6yii Halil Aga Camii, Sanat Tarihi Dergisi, 7, 211-
225.

Yarar, S. (2021). Gelendost Abdulgaffar Camii Plam ve Siisleme Programi Hakkinda Bir
Degerlendirme. Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (AEUSBED), 7(3),
1026-1045.

Yazar, T. ve Celemoglu, S. (2022). Sivas-Sogiitciik Koy Odasi ve Duvar Resimleri. Sanat
Tarihi Dergisi, 31(2), 905-945.

150
SNOIE]

NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.



ANASAY 2024, Y1l 8, Say1 29, 131-151, DOI: 10.33404/anasay.1516113

Yazr, E. H. (2011). Kur’dn 1 Kerim ve Medli. Istanbul: Tugra Yaymevi.

_ Yelen, R. (2017). Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar. Yiiziincii
Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Tirk Kiiltiir Diinyas1 Ozel Sayisi, 470-492.

Yurtsal, T. (2009). Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri. Yayimlanmamis ytiksek
lisans tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Zillioglu, M. (1985). Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi. Cilt: IX-X, Istanbul:
Tasvir Matbaast.

Cevrimici Kaynaklar

Httplhttps://parselsorgu.tkgm.gov.tr/#ara/cografi/37.65737538811973/27.534066438674
93 (Erisim Tarihi: 02.02.2024).

Http-2 https://www.youtube.com/watch?v=15fNznA8 Sc (Erisim Tarihi: 02.02.2024).
Http-3 https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Adresi: 01.01.2024).

151
©XoIS

BY _NC Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.


https://sozluk.gov.tr/

